Т1118  18  а  сИ^ка!  сору  о^  а  Ьоок  Ша!  \уа8  рге8егуе(1  ^ог  §епега11оп8  оп  ИЬгагу  811е1уе8  Ье^оге  к  \уа8  саге^иПу  8саппе(1  Ьу  Соо§1е  а8  раП  о^  а  рго]ес1 
1о  таке  Ше  \уог1(1'8  Ьоок8  (118С0УегаЫе  опИпе. 

И  11а8  8игу1уе(1  \ощ  епои^И  ^ог  Ше  соруп^Ы  1о  ехр1ге  апё  Ше  Ьоок  1о  еп1ег  Ше  риЬИс  с1ота1п.  А  риЬИс  ёотахп  Ьоок  18  опе  Ша!  \уа8  пеуег  8иЬ]ес1 
1о  соруп^Ы  ог  \у1108е  1е§а1  соруп^Ы  1егт  11а8  ехркеё.  \У11е111ег  а  Ьоок  18  1п  Ше  риЬИс  (1ота1п  тау  уагу  соиШгу  1о  соиШгу.  РиЬИс  (1ота1п  Ьоок8 
аге  оиг  §а1е\уау8  1о  Ше  ра81,  герге8епип§  а  хуеакЬ  о^  Ы81огу,  сикиге  апё  кпо\у1е(1§е  111а1'8  ойеп  сИШсик  1о  (118С0Уег. 

Магк8,  по1а11оп8  апё  оШег  таг§1паИа  рге8еп1 1п  Ше  оп§1па1  уо1ите  \уШ  арреаг  1п  11118  Й1е  -  а  гет1п(1ег  о^  11118  Ьоок' 8  \ощ  ]оигпеу  ^гот  Ше 
риЬИ811ег  1о  а  ИЬгагу  апё  йпаИу  1о  уои. 

118а§е  §ш(1еПпе8 

Соо§1е  18  ргоиё  1о  раПпег  \у11И  ИЬгапе8  1о  (И^Шхе  риЬИс  (1ота1п  та1епа18  апё  таке  1Иет  \у1(1е1у  ассе881Ые.  РиЬИс  (1ота1п  Ьоок8  Ье1оп§  1о  1Ие 
риЬИс  ап(1  \уе  аге  теге1у  1Ие1г  си81осИап8.  Кеуег1Ие1е88, 1Ы8  \уогк  18  ехреп81уе,  80  1п  огёег  1о  кеер  ргоу1сИп§  1Ы8  ге8оигсе,  \уе  Иауе  1акеп  81ер8  1о 
ргеуеШ  аЬи8е  Ьу  соттегс1а1  рагИе8, 1пс1исИп§  р1ас1п§  1есИп1са1  ге81псИоп8  оп  аи1ота1е(1  ^ие^у^п§. 

\\^е  а180  а8к  1Иа1  уои: 

+  Маке  поп-соттегс1а1  ше  о/^ке^1е5  \Уе  дс^щпЫ  Соо§1е  Воок  ЗеагсИ  ^ог  и8е  Ьу  шсИу1(1иа18,  апё  \уе  ^е^ие8^  1Иа1  уои  и8е  1Ие8е  Й1е8  ^ог 
рег80па1,  поп-соттегс1а1  ригро8е8. 

+  Ке/гат/гот  аШотШес!  диегут§  Во  по1  8еп(1  аи1ота1е(1  ^ие^^е8  о^  апу  80г1 1о  Соо§1е'8  8у81ет:  И  уои  аге  сопёисип^  ге8еагсИ  оп  тасЫпе 
1гап81а11оп,  орИса!  сИагас1ег  гесо^пШоп  ог  о1Иег  агеа8  \уИеге  ассе88  1о  а  1аг§е  атоиШ  о^  1ех1 18  Ие1р^и1,  р1еа8е  соп1ас1  и8.  \\^е  епсоига^е  1Ие 
и8е  о^риЬИс  (1ота1п  та1епа18  ^ог  1Ие8е  ригро8е8  апё  тау  Ье  аЫе  1о  Ье1р. 

+  МатШт  аПпЪийоп  ТИе  Соо§1е  "\уа1егтагк"  уои  8ее  оп  еасИ  Й1е  18  е88еп11а1  ^ог  1п^огт1п§  реор1е  аЬои!  1Ы8  рго]ес1  апё  Ие1р1п§  1Иет  йпс1 
аёсИиопа!  та1епа18  1Игои§И  Соо§1е  Воок  8еагсИ.  Р1еа8е  ёо  по1  гетоуе  к. 

+  Кеер  и  1е§а1  \УИа1еуег  уоиг  и8е,  гететЬег  1Иа1  уои  аге  ге8роп81Ые  ^ог  еп8ипп§  1Иа1  \уИа1  уои  аге  (1о1п§  18  1е§а1.  Во  по1  а88ите  1Иа1  ]и81 
Ьесаи8е  \уе  ЬеИеуе  а  Ьоок  18  1п  1Ие  риЬИс  (1ота1п  ^ог  и8ег8  1п  1Ие  Ипкес!  81а1е8, 1Иа1 1Ие  \уогк  18  а180  1п  1Ие  риЬИс  (1ота1п  ^ог  и8ег8  1п  о1Иег 
соип1пе8.  \УИе1Иег  а  Ьоок  18  8ИИ  1п  соруп^Ы  уапе8  ^гот  соиШгу  1о  соиШгу,  апё  \уе  сапЧ  о^^ег  §и1(1апсе  оп  \уИе1Иег  апу  8рес1йс  и8е  о^ 
апу  8рес1йс  Ьоок  18  аИо\уе(1.  Р1еа8е  ёо  по1  а88ите  1Иа1  а  Ьоок'8  арреагапсе  1п  Соо§1е  Воок  8еагсИ  теап8  к  сап  Ье  и8е(1 1п  апу  таппег 
апу\уИеге  1п  1Ие  хуогШ.  Соруп^Ы  1пМп§етеШ  ИаЫИ1у  сап  Ье  ^ике  8еуеге. 

АЬои1  Соо§1е  Воок  8еагсЬ 

Соо§1е'8  т1881оп  18  1о  ог§ап12е  1Ие  \уог1(1'8  1п^огтаИоп  апё  1о  таке  к  ип1уег8аИу  ассе881Ые  апё  и8е^и1.  Соо§1е  Воок  ЗеагсИ  Ие1р8  геа(1ег8 
сИ8С0Уег  1Ие  \уог1(1'8  Ьоок8  \уЫ1е  Ие1р1п§  аи1Иог8  апё  риЬИ8Иег8  геасИ  пе\у  аисИепсе8.  Уои  сап  8еагсИ  Шгои^И  1Ие  ^иИ  1ех1  о^  1Ы8  Ьоок  оп  1Ие  \уеЬ 


адЬ^^р : //Ьоокз . доод1е . сот/ 


Это  цифровая  коиия  книги,  хранящейся  для  потомков  на  библиотечных  полках,  прежде  чем  ее  отсканировали  сотрудники 
комиании  Соо§1е  в  рамках  проекта,  цель  которого  -  сделать  книги  со  всего  мира  доступными  через  Интернет. 

Прогало  достаточно  много  времени  для  того,  чтобы  срок  действия  авторских  прав  на  эту  книгу  истек,  и  она  перешла  в  свободный 
доступ.  Книга  переходит  в  свободный  доступ,  если  на  нее  не  были  поданы  авторские  права  или  срок  действия  авторских  прав 
истек.  Переход  книги  в  свободный  доступ  в  разных  странах  осугцествляется  по-разному.  Книги,  перешедшие  в  свободный  доступ, 
это  наш  ключ  к  прошлому,  к  богатствам  истории  и  культуры,  а  такж:е  к  знаниям,  которые  часто  трудно  найти. 

В  этом  файле  сохранятся  все  пометки,  примечания  п  другие  записи,  сугцествуюгцие  в  оригинальном  издании,  как  напоминание 
о  том  долгом  пути,  который  книга  прошла  от  издателя  до  библиотеки  и  в  конечном  итоге  до  Вас. 

Правила  использовапия 

Компания  Соо§1е  гордится  тем,  что  сотрудничает  с  библиотеками,  чтобы  перевести  книги,  перешедшие  в  свободный  доступ,  в 
цифровой  формат  и  сделать  их  широкодоступными.  Книги,  перешедшие  в  свободный  доступ,  иринадлеж:ат  обгцеству,  а  мы  лишь 
хранители  этого  достояния.  Тем  не  менее,  эти  книги  достаточно  дорого  стоят,  поэтому,  чтобы  и  в  дальнейшем  предоставлять 
этот  ресурс,  мы  предприняли  некоторые  действия,  иредотврагцающие  коммерческое  использование  книг,  в  том  числе  установив 
технические  ограничения  на  автоматические  запросы. 

Мы  такясе  просим  Вас  о  следуюгцем. 

•  Не  используйте  файлы  в  коммерческих  целях. 

Мы  разработали  программу  Поиск  книг  Ооо§1е  для  всех  пользователей,  поэтому  используйте  эти  файлы  только  в  личных, 
некоммерческих  целях. 

•  Не  отправляйте  автоматические  запросы. 

Не  отправляйте  в  систему  Соо§1е  автоматические  запросы  любого  вида.  Если  Вы  занимаетесь  изучением  систем  машинного 
перевода,  оптического  распознавания  символов  пли  других  областей,  где  доступ  к  большому  количеству  текста  моясет 
оказаться  полезным,  свяясптесь  с  нами.  Для  этих  целей  мы  рекомендуем  использовать  материалы,  перешедшие  в  свободный 
доступ. 

•  Не  удаляйте  атрибуты  Соо§1е. 

В  каясдом  файле  есть  "водяной  знак"  Соо§1е.  Он  позволяет  пользователям  узнать  об  этом  проекте  и  помогает  им  найти 
дополнительные  материалы  при  помогцп  программы  Попек  книг  Ооо§1е.  Не  удаляйте  его. 

•  Делайте  это  законно. 

Независимо  от  того,  что  Вы  используйте,  не  забудьте  проверить  законность  своих  действий,  за  которые  Вы  несете  полную 
ответственность.  Не  думайте,  что  если  книга  перешла  в  свободный  доступ  в  США,  то  ее  на  этом  основании  могут 
использовать  читатели  из  других  стран.  Условия  для  перехода  книги  в  свободный  доступ  в  разных  странах  различны, 
поэтому  нет  единых  правил,  иозволяюгцих  определить,  моясно  ли  в  определенном  случае  использовать  определенную 
книгу.  Не  думайте,  что  если  книга  появилась  в  Поиске  книг  Соо§1е,  то  ее  моясно  использовать  как  угодно  и  где  угодно. 
Наказание  за  нарушение  авторских  прав  моясет  быть  очень  серьезным. 

О  программе  Поиск  кпиг  Соо§1е 

Миссия  Соо§1е  состоит  в  том,  чтобы  организовать  мировую  информацию  и  сделать  ее  всесторонне  доступной  и  полезной. 
Программа  Поиск  книг  Соо§1е  помогает  пользователям  найти  книги  со  всего  мира,  а  авторам  и  издателям  -  новых  читателей. 


Полнотекстовый  поиск  по  этой  книге  моясно  выполнить  на  странице  ]1"Ь"Ьр: //Ъоокз.§оо§1е.сот/ 
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ОТЪ    РЕ  Д  АКЦ1И. 

СЛ-БДУЮЩ1Й  ВЬШУСКЪ  ЖУРНАЛА  БУДЕТЪ  ЗАКЛЮ- 
ЧАТЬ ВЪ  СЕБЪ  0ПИСАН1Е  ВЫСТАВКИ  «СТАРЫХЪ  ГОДОВЪ», 
УСТРАИВАЕМОЙ  ВЪ  ЗАЛАХЪ  ОБЩЕСТВА  ПООЩРЕНЫ  ХУ- 
ДОЖЕСТВЪ  НА  НОЯБРЬ  И  ДЕКАБРЬ.  ВВИДУ  ПОЗДНЯГО 
ОТКРЫПЯ  ВЫСТАВКИ,  А  ТАКЖЕ  ЖЕЛАШЯ  РЕДАКЦШ 
ДАТЬ  О  НЕЙ  ВОЗМОЖНО  ПОЛНЫЙ  И  НАУЧНЫЙ  ОТЧЁТЪ, 
НОЯБРЬСШЙ  ВЬШУСКЪ  ЖУРНАЛА  БУДЕТЪ  СОЕДИНЕНЪ 
СЪ  ДЕКАБРЬСКИМЪ  И  ВЫЙДЕТЪ,  ВЪ  ДВОЙНОМЪ  РАЗ- 
МЪРБ,  ВЪ  ПЕРВЫХЪ  ЧИСЛАХЪ  ДЕКАБРЯ. 

ВЪ  НОЯБРЬ  БУДЕТЪ  РАЗОСЛАНЪ  ПОДПИСЧИКАМЪ, 
ВЪ  ВИДЪ  БЕЗПЛАТНАГО  ПРИЛ0ЖЕН1Я,  СОСТАВЛЕННЫЙ 
БАР.  Н.  Н.  ВРАНГЕЛЕМЪ  КАТАЛОГЪ  ИМПЕРАТОРСКОЙ 
АКАДЕМ1И  ХУДОЖЕСТВЪ  (ПОРТРЕТЫ  ЗАЛА  СОВЪТА  И 
СКУЛЬПТУРА). 
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ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  ВПЕЧАТЛЪШЯ  КОРОЛЯ  СТАНИСЛАВА  -  АВГУ- 
СТА О  СВОЕМЪ  ПРЕБЫВАН1Й  ВЪ  С.-ПЕТЕРБУРГВ  ВЪ  1797  г.* 

(8.  Оопашо№  Ьев  хтргеввюпв  агивйдиев  ди  го1  8<;ап1в1ав-Аи^118(;е,   (1игап1 
80П  8ё]оаг  &  81;.  РёЬегзЬоиг^;). 

По  ВЗЯТ1И  Варшавы  24  октября  1794  г.,  фельдмаршалъ  Графъ  Су- 
воровъ  получилъ  отъ  императрицы  Екатерины  II  повелЪн1е  отправить 
подьскаго  короля  Станислава-Августа  Понятовскаго  въ  Гродно,  гдЪ  по- 
печен1е  о  немъ  было  возложено  на  фельдмаршала  князя  Н.  В.  Репнина. 
На  содержан1е  короля  въ  ГроднЪ  Екатерина  ассигновала  11000  червон- 
цевъ  или  33.000  руб.  въ  мЪсяцъ.  Пр1Ъздъ  его  въ  новое  мЪсто  пребы- 
ван1я  состоялся  1/12  января  1795  г.;  его  поселили  възамкЪ  и  окружили 
всевозможнымъ  почетомъ,  но  держали  вдали  отъ  всякихъ  дЪлъ  подъ 
строгимъ  наблюдеи1емъ  за  его  перепискою  и  другими  сношен1ями.  По 
смерти  Екатерины  П  (6  ноября  1796  г.)^  императоръ  Павелъ  Петровичъ, 
ни  въ  чемъ  не  разд'ЬлявшШ  воззр'Ьн1Й  своей  матери  и  всегда  бывш1Й 
противникомъ  раздЪловъ  польскихъ  областей,  даровалъ,  немедленно  по 
воцарен1и,  свободу  всЪмъ  полякамъ,  з&ключеннымъ  въ  крЪпостяхъ  и 
сосланнымъ  въ  отдаленны  я  местности  Импер1и,  а  бывшаго  короля  Ста- 
нислава-Августа пригласилъ  пр1Ъхать  къ  себЪ  въ  Петербургъ,  ассигно- 
вавъ  на  выЪздъ  его  изъ  Гродна  50.000  червонцевъ.  5/16  февраля  1797  г. 
Станиславъ-Августъ  пустился  въ  путь  со  свитою  въ  80  чел.,  изъ  род- 
ственниковъ  его  сопровождали  его  племянница,  единственная  дочь  его 
сестры  графини  Людовики  Зямойской,  вдовы  подольскаго   воеводы   Яна 


*)  Дневникъ  покойнаго  короля  польскаго  Станислава-Августа  хранится  въ 
Императорской  Публичной  Библ1отекЪ,  въ  отд'Вл'В  французскихъ  рукописей 
(^  IV  №  53). 
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Занойскаго,  графиня  Урсула-Мармя  Мнишекъ,  ея  н^жъ  ^м|фъ  Михаяаъ- 
Юр1Й  Мнишекъ  н  жхъ  дочь  Изабелла,  и  другая  племянница  дочь  стар- 
шаго  его  брата,  князя  Казимхра  Понятовскаго,  МарЫ-Тереза  Антонина, 
замужеиъ  за  графомъ  Вихенпемъ  Тышкевичемъ. 

Ихъ  путь  лежалъ  черезъ  Митаву  и  Ригу;  онъ  былъ  знакоиъ  Ста- 
ниславу-Августу; въ  послЪдшй  разъ  онъ  его  совершилъ,  направляясь  въ 
С.-Петер6ургъ,  въ  1756  г.,  когда  Ъхалъ  въ  качестве  посланника  ноль- 
скаго  короля  ко  двору  Елисаветы  Петровны,  гдЪ  его  съ  нетерпЪшемъ 
ожидала  великая  княгиня  Екатерина  АлексЪевна.  Съ  того  времени  прошло 
болЪе  сорока  лЪтъ;  по  милости  ея  онъ  сд'&лался  польскимъ  королемъ, 
по  ея  же  волЪ  онъ  лишился  короны  и  теперь,  по  приказан1ю  ея  на- 
слЪдника,  возвращался  королемъ  изгнанникомъ  въ  С-Петербургъ,  гдЪ 
ему  было  суждено  сложить  свою  голову,  Станиславъ-Августъ  не  былъ 
мощнаго  нрава;  въ  немъ  отразились  всЪ  свойства  тогдашняго  польскаго 
общества,  изъ  котораго  онъ  вышелъ»  Не  безъ  даровашй,  но  не  глубо- 
каго  ума,  слабохарактерный  и  мягкШ  въ  обращеши,  безпечный  и  дов'Ьр» 
чивый,  незлопамятный,  онъ  вызывалъ  къ  себЪ  сочувств1е  свонмъ  добро- 
душ1емъ  и  покорностью  судьбЪ.  Получивъ  блестящее  по  тогдашнимъ 
понят1ямъ,  воспиташе  и  образован1е,  сонъ,  какъ  самъ  пишетъ  въ  свовхъ 
запискахъ,  былъ  богато  одаренъ  отъ  природы  чувствомъ  или  вкусомъ 
ко  всему,  что  относилось  до  искусства»  • 

Онъ  славился  какъ  любитель  и  знатокъ  по  всЪмъ  отраслямъ  худо- 
жествъ.  Во  время  своего  путешеств1я  въ  СЛетербургъ  и  послЪдняго 
пребывашя  въ  этомъ  городЪ  подъ  его  диктовку  велись  на  французскомъ 
языкЪ  дневныя  записи,  въ  который  онъ  заносилъ  все,  чтб  отличала  его 
любознательность,  чтб  привлекало  внимаше  его  наблюдательваго  ума. 
Онъ  описываетъ  въ  нихъ  пр1емъ  ему  оказанный  императоромъ  и  его 
семьей,  торжества  коронадЕИ  Павла  I  и  друпя  празднества,  на  которыхъ 
онъ  присутствовалъ,  людей,  съ  которыми  онъ  встречался. 

Онъ,  какъ  знатокъ,  останавливается  на  описанш  всякихъ  памятня- 
ковъ  искусства,  которые  онъ  видЪлъ:  дворцовъ,  церквей,  собран1Й  кар- 
тинъ  и  статуй,  и  какъ  любитель  театральныхъ  представлешй  и  музыки 
онъ  передаетъ  свои  впечатлЪтя  объ  игрЪ  и  пЪя1и  артистовъ.  ВсЪ  эти 
свЪдЪнЁя  по  предметамъ  искусства,  сообщаемый  королемъ  въ  его  днев- 
никЪ,  составляютъ  предметъ  настоящей  статьи. 


На  пути  въ  Митаву  Станиславъ-Августъ  посЪтилъ  замокъ  канцлера 
Паца,  Пожаичье,  поражавш1й  своей  архитектурой.  Среди  живописи  кар- 
тина, изображавшая  встрЪчу  св.  дЪвы  Мар1и  съ  матерью  1оанва  Крести- 
теля, привлекла  внимаше  короля,  при  чемъ  онъ  вспомнилъ,  что  при 
посЪщенш  имъ  этой  обители  40  лЪтъ  тому  назадъ,  онъ  вид'Алъ  друпя 
картины,  который  исчезли.  Равнымъ  образомъ  исчезла  и  другая  досто- 
примЪчательность  того  времени:  при  первомъ  посЪщенш  этого  монастыря 
Станиславомъ-Августомъ,  тЪла  канцлера  Паца^  и  его  жены  еще  остава- 
лись нетлЪнными,  но  они  оказались  совершенно  нстлЪвшими  въ  1797  г., 
зато  сохранилась   вычурная  надпись  на  памятнвкЪ,  гласившая,  что  су- 
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пруга  канцлера  Паца  изъ  французскаго  дома  Мадьи  была   въ  родствЪ 

съ  домами  Савойскимъ,  Бурбонскамъ  и   внзант1Йскаго  императора  Лас- 

карисъ-КантаЕузена. 

!  27  февраля  король  подъЪхалъ  къ  столицЪ,  предварительно  остано- 

1  вившись  на  мызЪ  графини  Мар1и  Николаевны  Скавронской,   рожденной 

I  баронессы  Строгановой,  въ  двухъ  верстахъ  отъ  Петербурга,  по  Нарв- 

скому  тракту,  куда  были  посланы  гофъ-фурьеры  и  офиц1анты  для  уго- 

!  щен1я  кофеемъ,  и  въ  шестомъ  часу  вечера  пр1Ъхалъ  въ  Мраморный  дво- 

ре]|ъ,  гдЪ  былъ  встрЪченъ  государемъ  и  великими  князьями. 

«Потребовалась  бы  цЪлая  книга,  говорится  въ  записи,  чтобъ  опи- 
сать все  великолЪте  и  изысканное  убранство  Мраморнаго  дворца.   По- 
стройка его  обошлась  въ  нЪсколько  милл10новъ,  но   онъ  такъ   неудов- 
I  летворительно  былъ  расположенъ,  что  королевская  свита  нашла  въ  немъ 

помЪщете  не  только  слишкомъ  тЪсное,  но  даже   неудобное.   Въ  немъ 
I  В0ЛИК1Й  князь  Константинъ  Павловичъ  справлялъ  свою  свадьбу  (15  фев- 

I  раля  1796  г.);  по  его  выЪздЪ  его  люди  унесли  не  только   всЪ   стулья, 

!  но  даже  замки  отъ  дверей,  такъ  что  для   пр1ема   короля  пришлось  все 

I  устраивать  заново». 

Дополнимъ  эти  свЪдЪтя  нЪкоторыми  архивньши  данными  отно- 
сительно постройки  Мраморнаго  дворца.  ^ 

Въ  1768  г.  артиллер1и  полковнику  Михаилу  Ивановичу  Мордви- 
нову 8  (строителю  Чесменскаго  дворца  и  Невской  набережной)  было 
поручено  строеше  на  берегу  Невы,  у  почтовой  пристани,  каменнаго  дома. 
Постройка  эта  продолжалась  по  1785  г.,  въ  послЪдн1е  годы  ею  завЪды- 
валъ  артиллер1и  подполковникъ  Фридрихъ  Вильгельмъ  Буксгевденъ.  ^ 
Въ  1772  г.  Мраморный  дворецъ  былъ  пожалованъ  графу  1^игор1Ю  Гри- 
горьевичу Орлову,  а  по  смерти  его  онъ  былъ  выкупленъ  въ  казну  въ 
1783  г.  за  200.000  руб.;  но  въ  этомъ  году  постройка  его,  еще  недокон- 
ченная, уже  стоила  140.864  руб.  ^  Разсчетъ,  по  которому  выведена  была 
эта  сумма  въ  200.000  р.  основывался  на  томъ,  что  во  дворцЪ  было  182 
комнаты,  полагая  по  5  руб.  наемной  платы  въ  мЪсяцъ  за  покой,  полу- 
чалась годовая  наемная  плата  въ  10.920  руб.,  при  капитализащи  ихъ  изъ 
б^/о  годовыхъ  образовывалась  сумма  въ  183.000  р.,  а  для  круглой  цифры 
принята  сумма  въ  200.000  р. 

Прибывъ  въ  С-Петербургъ  27  февраля,  Станиславъ-Августъ  2  марта 
посЪтилъ  набережную  Невы  и  памятникъ  Петра  Великаго,  а  6-го — Эр^ки- 
тажъ,  который,  занимая  большую  часть  дворца,  содержалъ  въ  себЪ 
картинную  галерею,  музей  и  кабинетъ  рЪдкостей,  въ  томъ  числЪ  галерею 
ватиканскихъ  фрескъ,  снятыхъ  съ  оригинала  Рафаэля.  ^  «Эти  помЪщенмя, 
пишетъ  Понятовск1Й,  столь  обширны,  что  при  первомъ  ихъ  обозр'Бти, 
съ  цЪлью  только  им^ть  о  нихъ  поняпе,  потребовалось  болЪе  двухъ  ча- 
совъ  на  непрерывный  переходъ  изъ  одного  зала  въ  другой».  Последнее 
помЪщете,  которое  король  обозрЪлъ  въ  этотъ  день,  заключало  модель 
дома  Вольтера  въ  Фернэ  и  всю  его  .библ10теку,  особенно  любопытную 
всл'Ьдств1е  помЪтъ,  собственноручно  сдЪланныхъ  Вольтеромъ  на  многихъ 
книгахъ  писателей,  какъ  древнихъ,  такъ  и  современныхъ.  ^  Между  этими 
пометами  встречались  так1я,  изъ  которыхъ  можно  было  заключить  о 
личныхъ  его  воззрЪтяхъ  по  вопросамъ  религш,  нравственности,  поли- 
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тнкш  ш  другимъ.  Станшславъ-Августъ  подожвлъ  подробно  и  въ  отд'Ьль- 
ностн  пересмотрЪть,  въ  10  ядн  12  дней,  до  своего  путешестви  въ  Мо- 
скву ндн  посдЪ  него,  все  то,  что  онъ  вндЪлъ  въ  9тотъ  день  только 
второпяхъ  и  поверхностно. 

Лишь  по  возвращешя  нзъ  Москвы,  Станшсдавъ-Августъ  пос'Ьтнлъ 
вновь  Эр>1И'П1Жъ  въ  сопровождеши  сенатора  княдк  Николая  Борисовича 
Юсупова,  б  Это  было  30  мая.  Въ  этотъ  разъ  король  осмотр1Улъ  ^риш- 
тажъ,  не  спЪша,  не  такъ  какъ  въ  первый  разъ,  но  и  всетаки  онъ 
успЪлъ  обозр^ь  только  одну  часть,  настолько  это  собранве  было  ве- 
лико и  многочисленно.  Часть  оригинальныхъ  рисунковъ  самыхъ  знане- 
нитыхъ  мастеровъ  заключалась  вся  въ  одномъ  шкафЪ  и  потребовала  бы, 
по  замЪчан1Ю  короля,  цЪлаго  утра  для  ознакомлен1я  съ  нею.  «Мало  га- 
лерей, говоритъ  онъ,  содержать  столько  произведешй  Клавд1я  Лорэна. 
Мног1я  изъ  зиаменитыхъ  картинъ  Теньерса  находятся  собранными  зд'Ьсь, 
равнымъ  образомъ  почти  всЪ  оригинальные  наброски  Рубенса  тЪхъ  са- 
мыхъ картинъ,  о  которыхъ  упоминается  въ  книгЪ  собратя  гравюръ 
короля,  описывающей  празднества,  данный  кардиналу  инфанту,  >  сыну 
Филиппа  Ш  въ  день  его  вступлен1я  въ  Брюссель». 

Картина  Гвидо  Рени,  представлявшая  четырехъ  отцовъ  церкви 
и  ПриснодЪву,  явившуюся  имъ  въ  небесахъ,  считалась  княземъ  Юсупо- 
вымъ  самой  лучшей  нзъ  всей  императорской  коллекщи.  ^^ 

До  вторичнаго  осмотра  Эрмитажа  Станиславъ-Августъ,  еще  27  мая, 
посЪтилъ  Академ1ю  Художествъ.  По  его  разсказу  въ  ней  содержалось 
болЪе  200  учениковъ,  которые  обучались  языкамъ  французскому  и  не- 
мецкому и  всему,  что  относилось  до  живописи,  ваян1я  и  зодчества.  Съ 
этою  цЪлью  въ  обширномъ  здан1и  академш  были  сосредоточены  модели 
изъ  гипсовыхъ  бюстовъ,  статуй  и  группъ  самыхъ  замЪчательвыхъ, 
древнихъ  и  новыхъ.  ВсЪ  различныя  оригинальныя  картины,  самыя  нз- 
вЪстныя,  принадлежавшЁя  двору  были  скопированы  самымъ  тщательнымъ 
образомъ  различными  иностранными  художниками,  которые  пр1'Ьзжали  въ 
Петербургъ,  или  учениками  той  же  академ1и.  Подобные  снимки,  нахо- 
дивш1еся  въ  этомъ  здан1и,  служили  образцами  для  учениковъ,  получав- 
шихъ  воспитан1е  въ  академ1И.  На  годичномъ  экзаменЪ  несколько  золо- 
тыхъ  и  серебряныхъ  медалей  назначались  с&мымъ  лучшимъ  ученикамъ, 
заслуживавшимъ  поошрен1е,  которые  отправлялись,  за  счетъ  государя, 
въ  Итал1ю  и  въ  другая  страны. 

«Недавно,  пишетъ  Станиславъ-Августъ,  прибыл ъ  большой  тран- 
спортъ  художественныхъ  произведен1Й  изъ  ВЪны;  онъ,  между  прочимъ, 
заключался  въ  новыхъ  гипсовыхъ  слЪпкахъ  работы  Кановы  и  боль- 
шой картины  Казановы.  Изъ  гипсовыхъ  слЪпковъ  замечательна  группа 
«Амуръ  и  Психея»  Каковы,  ^^  совершенно  новой  композицш  и  очень  чув- 
ственная. Картина  Казановы  представляетъ  въ  получеловЪческ1Й  ростъ 
императора  1осифа  П  верхомъ  съ  его  племянникомъ,  нынЪшнимъ  имие- 
раторомъ,  и  всЪхъ  австр1йскихъ  генераловъ  самыхъ  извЪстныхъ.  Все 
прекрасно  въ  этой  картинЪ,  за  исключешенъ  глаза  и  уха  коня,  —  не- 
достатка свойственнаго  произведешямъ  Казановы».  ^^ 

Нзъ  самыхъ  способиыхъ  воспитанниковъ  Академ1и  Художествъ 
набирался  контингентъ  преподавателей  рисован1я  и    живописи   въ   учи- 
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■жыфш  мануфактуражъ  шелковой  шпалерной,  1>  фарфо- 
ровой 14  н  зеркальной,  которыянаходшлись  подъ  унравлешемъ  княдя  Н.  Б. 
Юсупова.  Онъ  самъ  яхъ  показалъ  королю.  Князь  Николай  Борнсовичъ, 
но  словамъ  Станислава-Августа,  завЪдывая  тогда  уже  8  л1Утъ  этими 


Кямь  я,  в.  ЮсуяоФё. 
(Сш  яормремш  Дшмпи-атщш,  ншходящтося 
99  Зшл»  Со9лтм  Акшд9мЫ  Худож€ст99/. 


Рг{пе9  N.  14М990ШР0^/ш 

(И^шрги  Ы  роПгша  49  ^ятр^  Нг9  М  РАеш^ 
Оёти  Л9Ш  В9ШШХ  Аг^ш/. 


мануфактурами,  усп'Ьлъ  покрыть  всЪ  ихъ  долги,  удовлетворить  всЪ  ихъ 
потребности,  поощрить  и  усовершенствовать  способности  многихъ  уче- 
никовъ.  Производство  на  этихъ  мануфактурахъ  было  почти  всецело 
въ  рукахъ  русскнхъ  мастеровъ,  такъ    что,   по  замЪчашю  Станислава- 
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Августа,  на  шшыерной  мавуфактур'Ь  не  бцдо  нн  одного  мастер*!  «н 
подмастерья^вностранда.  Шпалерная  фабрнка  была  заведена  въ  1716  г., 
сперва  на  Васшьевскоиъ  островЪ,  гдф  теперь  находится  ЗАгибенинъ  пе- 
реудокъ,  для  тканья  гобеленовъ  туъ  шелкрвъ  съ  шерстью;  впосдЪд- 
СТВ1И  она  бьиа  переведена  на  Шпалерную. 

Производство  въ  ней,  по  сдовамъ  короля,  было  доведено  до  такой 
степени  совершенства,  что  ему  были  предъявлены  нзд'Алея,  нФкоторыя 
уже  готовыя,  друг1я — еще  въ  отд1УлкЪ,  въ  которыхъ  одннъ  и  тотъ  хе 
рисунокъ  былъ  исполненъ,  почтн  одинаково  совершенно,  на  обЪнхъ  сто- 
ронахъ,  хотя  при  работФ  надъ  ними  не  легко  было  усмотреть,  какимъобра- 
зомъ  мастеръ  скрывалъ  между  обоими  рисунками  узелъ  шелковой  нитки. 

Фарфоровая  мануфактура  была  учреждена  въ  1744  г.  при  казев- 
ныхъ  кирпичныхъ  заводахъ  на  лЪвомъ  берегу  Невы,  тамъ  же  былъ  и 
стеклянный  и  зеркальный  заводы.  Трудно  было  сказать,  по  замЪчашю 
Станислава-Августа,  насколько  зд'Ьшняя  глина  уступала  въ  достоин- 
ствахъ  саксонской,  но  фарфоровый  изд'ЬлЫ  изъ  нея  могли  соперничать 
по  красотЪ,  формА  и  живописи,  съ  лучшими  вЪнскнми  и  французскими 
произведетями. 

На  зеркальной  фабрикЪ  при  хоролЪ  отлили  колонну  ф1олетоваго 
стекла  въ  нЪсколько  аршннъ  и  зеркало  вышиною  въ  5  аршинъ,  при 
ширинЪ  въ  178  &рш*  На  стекляниомъ  и  фарфоровомъ  заводахъ  королю 
были  преподнесены  нЪсколько  предметовъ  фарфора  и  стекла  съ  его 
вензелемъ,  такъ  какъ  на  стекляниомъ  заводЪ,  кромЪ  зеркалъ,  выдЪлы- 
вались  ВСЯК1Я  стеклянныя  нздЪия:  столы,  вазы  разныхъ  цв'Ьтовъ,  такъ 
близко  напоминавш1я,  согласно  замАчашю  Станислава-Августа,  фаянсъ, 
что  только  по  звуку  можно  бьио  убЪднться  въ  противномъ.  По  ело- 
вамъ  дневника  форфоровый  и  стеклянный  заводы  находились  въ  живо- 
писной мЪстности  на  берегу  Невы;  по  расположешю  домовъ,  гдЪ  жили 
рабоч1е,  разбросанныхъ  въ  большомъ  числЪ  среди  носаженныхъ  де- 
ревьевъ  и  красивыхъ  луговъ,  эта  местность  напомнила  королю  то  пред- 
ставлеше,  которое  онъ  себЪ  дЪлалъ  о  поселешяхъ  гернгутеровъ  въ 
Саксоши  и  Богемш. 

Осматривая  частные  дома  и  художественный  произведеюя,  собран- 
ныя  въ  нихъ,  Станиславъ-Августъ  останавливается  въ  своемъ  дневникЪ 
на  домЪ  князя  Н.  Б.  Юсупова  и  говорить,  что  онъ  имЪлъ  ту  особен- 
ность, единственную  въ  БвропЪ,  что  въ  немъ  было  собрано  съ  такимъ 
умЪтемъ  столько  прекрасныхъ  вещей.  сКъ  тому  же,  говорить  днев- 
никъ  короля,  найдется  мало  инострандевъ,  которые  путешествовали  въ 
Итал1и  съ  такимъ  знатемъ  нскусствъ  и  любовью  къ  нимъ,  какъ  этоть 
вельмояш».  1^ 

ПосЪтивъ  2  1ЮНЯ  картинную  галерею  графа  Строганова,  ^^  въ  от- 
сутств1е  самого  хозяина,  король  замЪчаетъ  въ  своихъ  дневныхъ  запн- 
сяхъ,  что  это  собран1е  картинъ,  хотя  и  не  было  многочисленно,  но 
имЪло  то  преимущество,  что  не  заключало  ни  одной  посредственной 
картины;  произведен1Я  всЪхъ  мастеровъ  являлись  изъ  самыхъ  лучшихъ 
образцовъ  ихъ  искусства.  При  второмъ  посЪщети  дома  Строганова 
(26  сентября),  короля  принялъ  самъ  хозяинъ,  который  показалъ  самъ  свою 
картинную  галерею.  Не  было  ни   одной   картины,  которой   онъ  не  ве- 
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лЪлъ  снять,  чтобъ  показать  королю.  сБ^ло  прЫтно  ввд'Ьть,  говорится 
въ  дневникЪ,  съ  какою  любовью  графъ  Строгановъ  наслаждался  своими 
сокровищами,  между  которыми  онъ  помЪстилъ  съ  удовольств1емъ  кар- 
тину Тенирса  <1е  ^атЪо119,  цодаренную  ему  королемъ».  ^^ 


и.  в.  Соймоновв, 

[С8  портрета,  маходящагося  ев  Залл  Со- 

алта  Акаб€мЫ  ХудожФствв), 


Т,  8аШопо//ш 

{1Уарги  ип  роПтаП  зе  ^оиюая1  а  РАсаО/- 

т1€  аез  В€аиX'А^^9^, 


ПослЪ  галереи  графъ  Строгановъ  показалъ  королю  свое  собра- 
В1е  по  естественной  истор1и,  затЪмъ  весь  свой  красивый  домъ,  а  въ 
особенности  пом^щеше  своей  невЪстки^  по  замЪчан1ю  короля,  верхъ 
изящества  и  изысканности.  ПослЪ  того    племянникъ   графа   Строганова 
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Новосядьцогь  1*  восхвтндъ  жорош  своею  шгрою  на  клавшкордшхъ,  «о- 
строенны1ъ  шъ  ПетербургЪ.  Оян  своими  качествами  оревосходилн  всЪ 
инструменты  этого  рода,  сдышанные  кор1мемъ  до  того  времени.  Въ 
яихъ  сосредоточивались  всЪ  качества  великодЪпной  гармоши  съ  тЪми, 
который  встрЪчадись  въ  обыкновенныхъ  клавикордахъ.  Король  вашелъ, 
что  Новосильцовъ  иградъ  удивительно  искусно  въ  особенности  при 
сгевсепдо. 

Изъ  другихъ  частныхъ  галерей  король  посЪтялъ,  5  1юни,  собранае 
картинъ  сенатора  Соймонова;  1>  она  была  не  многочисленна,  но  въ  ней 
находились  нЪсколько  картинъ  очень  дорогихъ,  а  въ  особенности  боль- 
шая картина  Луки  Джюрдано,  представлявшаи  битву  амазонокъ  съ  кентав. 
рами.  Изъ  ея  содеряашя,  говорится  въ  дяеввнкЪ,  видно,  съ  какою  вЪр- 
ностью  художникъ  передалъ  описаше  битвы  согласно  стихотворетю 
Овид1Я.  Въ  ней  король  отм1Утилъ,  кромЪ  обыкновенныхъ  достоинствъ  про- 
изведевай  этого  художника,  двЪ  фигуры,  изъ  которыхъ  одна  изображена 
почти  одинаково  сходно  на  картинЪ  «битва  Константина»,  Юл1я  Ромаяо, 
а  другая  на  картинЪ:  «битва  подъ  Арбелламн»  Лебрена  съ  тою  только 
разницею,  что  Лука  Дж1ордано  нридалъ  женскимъ  фигурамъ  тФ  же  по- 
ложен1я,  въ  которыхъ  оба  другихъ  живописца  изобразили  сражавшихся 
воииовъ.  КромЪ  этой  картины  Соймоновъ  имЪлъ  приборъ  съ  украше- 
шями  для  дессерта  въ  родЪ  того,  который  былъ  у  короля  въ  ВаршавЪ, 
но  съ  отдЪлкой  его  мраморомъ  и  даже  драгоценными  камнями,  какъ 
яшмою,  бериломъ  и  кристаллами,  почему  приборъ  Соймонова  представ- 
лялъ  болЪе  цЪнности  какъ  по  матервалу,  такъ  и  по  отд1УлкЪ  болЪе  со- 
вершенной камней  и  бронзы.  Камни,  послужившве  для  украшешя  при- 
бора Соймонова,  были  привезены  нзъ  Сибири,  гдЪ  въ  ЕкатеринбургЪ,  по 
словамъ  дневника,  успЪлн,  уже  за  нЪсколько  лЪтъ,  поселить  искусныхъ 
художннковъ,  которые  исполняли,  самымъ  точнымъ  образомъ,  по  рн- 
сункамъ  полученнымъ  ими,  заказанный  имъ  работы  изъ  драгоц'Ьнныхъ 
камней. 

Мастера  по  бронзовымъ  и  золотымъ  издЪл1ямъ  работали  въ  С-Пе* 
тербургЪ  не  хуже,  чЪмъ  во  Францш. 

Въ  Александро-Невской  ЛаврЪ  Станиславъ-'Августъ  нашелъ  въ  но- 
вой церкви  два  очень  хорошихъ  портрета  Петра  I  и  Екатерины  11,2<^а  въ 
прилегающемъ  къ  церкви  помЪщешн  онъ  видЪлъ  очень  красивую  кар- 
тину, изображавшую  церемон1ю  принятвя  православ1я  супругой  великаго 
князя  Александра  Павловича — Елисаветой  АлексЪевной;  въ  этой  картинЪ 
всЪ  особы  императорской  фамилш  и  главные  чины  двора  Екатерины  П 
были  представлены  во  весь  ростъ. 

Какъ  знатокъ  и  собиратель  картинъ,  Станнславъ-Августъ  любилъ 
показывать  свою  коллекщю,  которую  онъ  привезъ  съ  собой  въ  Петер- 
бургъ.  25  ноября  1797  г.  онъ  собралъ  у  себя  на  обЪдъ  въ  Мраморный 
дворецъ  нЪкоторыхъ  знатоковъ,  въ  томъ  числЪ  князя  А.  А.  Безбородко,  >> 
сенатора   Соймонова,  Михаила  Валицкаго  '^  и  другихъ. 

Передъ  обЪдомъ  король  показалъ  имъ  свои  картины:  Амуръ  Гвида, 
Андромеду  Тиц1ана,  Христосъ  послЪ  смерти — Луки  Дж1ордано,  Христосъ 
съ  терновымъ  вЪнкомъ  Рембрандта,  Абрагамъ — Чигали  и  Апостола  съ 
рыбой  Рубенса.  Король  пригласилъ  князя  Безбородко  выбрать  одну  изъ 
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картинъ  по  его  вкусу.  Онъ  выбралъ  картину  Христосъ — Луки  Дж1ор- 
дано,  но  такъ  какт  король  узиалъ,  что  князю  очень  нравилась  картина: 
сАлостолъ  съ  рыбой»  Рубенса,  то  онъ  ее  послал ъ  князю  Александру 
Андреевичу,  который  остался  очень  доволенъ  этимъ  подаркомъ.  Стани- 
славъ-Августъ  не  одному  канцлеру  дЪлалъ  так1е  подарки;  онъ  импера- 
тору поднесъ  также  двЪ  группы  изъ  карарскаго  мрамора,  представляв- 
Ш1Я,  одна  Пигмал10на  у  ногъ  Галатеи,  ^^  а  другая  Прометея,  воодушевляв- 
шаго  человека  огнемъ  захваченнымъ  у  неба.  Императоръ  прислалъ 
камергера  Нарышкина  благодарить  за  подношен1е  и  сказать,  что  онъ 
велЪлъ  поспЪшить  съ  постановкою  этихъ  группъ,  чтобъ  король  могъ 
ихъ  видЪть  уже  установленными  на  первомъ  балу  въ  Георг1евскомъ 
залЪ  дворца. 


Доме  Л.  И,  Де  Рибасл. 

(Сг  акварели,  принадлежащей    Н.  А.  Си- 

нмину). 


1л  таиоп  Ле  М.  N.  йе  МЬаз. 

(1Уаргё9  ипе  адиагеИе,  арраПешая*  й  М,  N.  8^' 

яи^Ые). 


ИмператрицЪ,  въ  день  ея  именинъ,  король  поднесъ  ящикъ,  который 
заключалъ  въ  себЪ  бронзовый  треножникъ,  украшенный  фигурами,  вы- 
литыми изъ  золота  въ  подражаше  дрсвнимъ  образцамъ  изъ  Геркуланума. 
Этотъ  треножникъ  поддерживалъ  подносъ  изъ  севрскаго  фарфора  съ 
вЪнкомъ  изъ  виноградной  лозы,  среди  котораго  изображался  сюжетъ 
изъ  сказокъ.  На  подносЪ  былъ  тазъ  съ  рукомойникомъ  изъ  сервскаго 
фарфора.  КромЪ  того  король  подпесъ  императрицЪ  фаянсовую  тарелку, 
на  которой  были  кисть  винограда  и  виноградный  листъ,  сдЪланные 
изъ  стекла  столь  искусно,  что  можно  было  принять  ихъ  за  настоящ1е. 
ПослЪдп1Й  подарокъ  король  просилъ  передать  маленькому  великому  князю 
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Нщкодаю  Павловичу.  Ихъ  велнчества  высказали  королю  свое  удоволь- 
ств1е  въ  самыхъ  прнзвательныжъ  выражешяжъ;  Станнславъ-Августъ  замЪ- 
тшлъ  при  этоиъ,  что  ознакомившись  съ  произведениши  фарфороваго, 
стекланнаго  и  бронзоваго  завода  въ  С-ПетербургЪ,  онъ  бьиъ  убЪжденъ 
въ  томъ,  что,  подъ  управлешемъ  киазя  Юсупова,  эти  заводы  могли  бы 
произвести  подобный  изд'Ьлвя,  но  зд1кгь,  говорится  въ  дисвиикЪ,  про- 
изошла очень  трогательная  сцена.  ПринцессЪ  ТарентскоМ  >^  показалось, 
что  треножникъ  подаренный  Станиславомъ-Августомъ  былъ  изъ  числа 
предметовъ,  принадлежавшнхъ  покойной  французской  королеве  Мар1н- 
АвтуанетЪ.  Принцесса  заплакала,  чЪмъ  усилилось  то  участ1е,  которое, 
какъ  говорится  въ  дяевникФ,  всЪ  выражали  этой  данЪ;  вс1кмъ  было 
извЪстно,  что  она  при  задержатн  ея  клевретами  Робеспьера,  ответила 
имъ  на  нхъ  требоваше  выразить  ненависть  къ  королевЪ:  ся  всегда 
любила  ее,  а  теперь  я  ее  обожаю». 

Не  довольствуясь  осмотромъ  картинныхъ  галерей,  Станнславъ- 
Августъ  посЪщалъ  и  мастерсия  художпиковъ.  Тогда  пребывала  въ 
С.-ПетербургЪ  извЪстная  портретистка  Елисавета-Луиза  Виже-Лебревъ, 
которая  при  первомъ  посЪц|ен1н  ея  королемъ  собрала  у  себя  всЪ  порт- 
реты, писанные  ею  въ  С-ПетербургЪ. 

Согласно  замЪткамъ  дневника,  все,  что  собрала  въ  этотъ  день  въ 
свою  мастерскую  знаменитая  художница,  вполнЪ  соответствовало  ея 
великой  славЪ. 

По  словамъ  Станислава-Августа  лучшимъ  жудожннкомъ  тогда  счи- 
тался въ  С-Петербург^  н1^кто  Гуттенбрунъ  *^  вИнскей  уроженецъ,  пу- 
тешествовавш1Й  въ  Итал1н,  а  въ  послЪднее  время  въ  Англея.  Онъ 
старался  въ  особенности  подражать  Тиц1ану  въ  ианерЪ  и  въ  колоритЪ. 
Онъ  также  довольно  мило  рисовалъ  пейзажи  и  писалъ  портреты  во 
весь  ростъ,  но  въ  уменьшенномъ  размЪрЪ.  Въ  этомъ  жанрЪ  ему  уда- 
вались очень  выгодное  сходство,  очень  хорошо  скомбинированный  позы 
и  драпировка. 

Славился  также  тогда  въ  С.-ПетербургЪ  другой  художникъ  ми- 
татюристъ  Ряттъ,  ^^  мастерскую  котораго  посФтилъ  Станнславъ-Августъ. 

Какъ  любитель  художественныхъ  произведешй  и  коллекц10неръ,  ко- 
роль водилъ  знакомство  съ  старьевщиками  и  антиквар1ями.  Тогда  въ  С- 
ПетербургЪ  изъ  ихъ  числа  былъ  извЪстенъ  нЪкто  Лабенск1Й,  полякъ, 
братъ  котораго  находился  хранителемъ  картинной  галереи  Эрнитажа  и 
который  три  года  былъ  ученнкомъ  художника  Бачч]арелли.  Лабенсий, 
не  задолго  до  посЪщешя  его  королемъ,  только-что  вернулся  изъ  Гам- 
бурга и  привезъ  оттуда  много  картинъ,  изъ  которыхъ  большинство 
прЕобрЪтено  нмъ  у  французскихъ  эмигрантовъ.  У  другого  торговца,  ан- 
гличанина по  происхождешю,  король  нашелъ  портретъ  Людовика  XIV, 
писанный  Миньяромъ,  не  ус1упавш1Й  по  художественной  отдЪлхЪ  ми- 
шатюрамъ  на  энали  Петито.  Въ  своемъ  дневникЪ  король  упоминаетъ  и 
о  другомъ  торговцЪ  Л1онелли,  привезшемъ  картины  изъ  Нидерландовъ; 
онЪ  однако  не  представляли  никакой  цЪнности. 

Посвящая  каждый  день  посЪщетю  своихъ  знакомыхъ  или  ос- 
мотру какихъ-либо  достопримечательностей  города,  Станнславъ-Августъ 
описываетъ  некоторые  дома,  которые  привлекли  его  внимаше.  Такъ  оиъ 
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А.  И,  де  Рибасв 

(сб  портрета  С.  Торелли,  принадлежащаю 

А,  М.  де  Рибасв  вб  Шевп). 


М-те  А,  Ле  ШЬаз 

(й*аргН  ип  рогггаИ  йе  5.  ТогеШ,  арр.  к 

М'Г  Л.  ае  ЮЬаз  &  Шет), 


указываетъ  на  домъ  Г-жи  де  Рибасъ,  ^^  ^той  любимой  прЕемной  дочери 
его  друга,  покойнаго  Ивана  Ивановича  Бецкаго.  Этотъ  доиъ  по  замЪча- 
шю  короля  былъ  замЪчателенъ  необыкновеннымъ  отпечаткомъ  и  уди- 
вительною опрятностью.  Въ  немъ  на  сводахъ  былъ  устроенъ  садъ  съ 
довольно  большими  деревьями  и  служилъ  образцонъ  для  всЪхъ  вися- 
чихъ  садовъ,  устраиваемыхъ  въ  столицЪ.  ЗатЪмъ  король  упоминаетъ  о 
красивонъ  домЪ  канцлера  князя  А.  А.  Безбородко.  ^^  Онъ  служилъ  до^ 
казательствомъ  великол'Ьп1Я  его  владЪльца  и  просвЪщеннаго  его  вкуса 
къ  искусствамъ,  видные  образцы  которыхъ  въ  немъ  были  собраны  по 
всЪмъ  отраслямъ  по  части  живописи,  ваяшя,  бронзъ,  мебели  и  т.  под. 
Изъ  числа  картинъ  вновь  прхобрЪтенныхъ  канцлеромъ,  Станиславъ-Ав- 
густъ  отмЪтилъ   двЪ    огромныя  картины  Роберта  и  двЪ  великолЪпныя 


Въ  этомъ    домЪ    князь   Безбородко   давалъ  обЪдъ  въ  честь  посла  I 

мальпйскаго    ордена  графа  Литты.  Какъ  значится  въ  дневникЪ,  кромЪ  I 

изобил1я  всякаго  рода  кушашй,  кромЪ  тонкости  блюдъ,  въ  которыхъ 
проявилось  все  искусство  княжескаго  повара  и  въ  числЪ  которыхъ  было  I 

подано  извЪстное  блюдо  «ЪотЬе  2^  1а  8агс1апара1е9,  съ  эпикурейскимъ 
соусомъ,  изобретенное  метръ  д'отелемъ  прусскаго  короля  Фридриха  II, 
кромЪ  высокаго  качества  винъ  всего  свЪта  и  тысячи  свЪчей,  освещав-  , 

шихъ  этотъ  П03ДН1Й  обЪдъ,  всЪхъ  поразили  до  двадцати  зажженныхъ 
курильняцъ,  издававшихъ  самыя  утонченный  благоухаввя  и  сервировка 
во  время  дессерта,  тарелокъ  съ  сладостями,  покрытыхъ  колпаками  изъ  ] 

самаго  лучшаго  стекла   съ    этрурШскими  рисунками,   выдЪланнаго    на  \ 

Петербургскомъ  заводЪ  подъ  искуснымъ  управлен1емъ  князя  Юсу- 
пова. 

Гораздо  подробнЪе  описывается  въ  дневникЪ  посЪщенЕе  королемъ 
дома  князя  Безбородко  въ  МосквЪ.  Онъ  предназначался  для  остановки 
государя  во  время  его  пребыван1я  въ  МосквЪ  по  случаю  коронацюн- 
ныхъ  празднествъ.  Онъ  находился  въ  немецкой  слободЪ  въ  Лефортов- 
ской части  съ  большимъ  садомъ,  доходящимъ  до  рЪки  Яузы.  По  вели- 
чинЪ  и  внутреннимъ  украшешямъ    онъ    былъ  первый  въ  МосквЪ.  Его  \ 

строилъ  архитекторъ  Гваренги.  Этотъ  домъ  былъ  впослЪдствш  купленъ 
Павломъ  Петровичемъ  ^9  и  назывался  Слободскимъ  дворцомъ.  Въ  настоящее 
время  въ  немъ  помЪщается  императорское  техническое  училище.  Вотъ 
что  говоритея  объ  этомъ  дворцЪ  въ  дневникЪ  Станислава-Августа:  сОнъ 
стоить  осмотра,  такъ  какъ,  по  отзыву  путешественниковъ  и  самихъ  ихъ 
величествъ,  нЪтъ  нигдЪ  въ  ЕвропЪ  другого  дома,  къ  которому  было 
бы  приложено  болЪе  велнколЪшя  в'ь  его  постройкЪ  и  убранствЪ'и  бо- 
лЪе  вкуса  въ  особенности  по  части  бронзъ,  занавЪсей  и  стульевъ  удоб- 
ныхъ  по  формЪ  и  богатыхъ  по  отдЪлкЪ.  Домъ  этотъ  оцЪнивается  въ 
700000  руб.  На  его  постройку  и  убранство  пошло  девять  лЪтъ.  С-Петербург- 
СК1Й  домъ  князя  заключаетъ  въ  себЪ  болЪе  дорогихъ  картинъ,  но  за- 
то онъ  во  многомъ  уступаетъ  Московскому.  Лица,  видЪвш1Я  Санъ-Клу, 
когда  покойная  королева  Францш  его  только  что  отстроила,  говорятъ, 
что,  по  ихъ  мнЪшю,  украшеше  дома  князя  Безбородко  гораздо  богаче 
м  замЪчательнЪе  украшешй  французскаго  дворца.  Большая  часть  позо- 
лоченной деревянной   отдЪлки  и   самые  богатые  стулья  бьыи  сдЪланы 
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въ  ЬЪвЪ  и  оттуда  прибыли  въ  готовомъ  видЪ.  Мнопя  бронзовый  вещи 
были  проданы  князю .  самыми  знатными  французскими  эмигрантами. 
Въ  столовой  имЪется  парадный  буфетъ,  полки  котораго  уб- 
раны вазами  изъ  золота,  серебра,  склоновой  кости  и  ко|1алла,  чвс^омъ 
бол1>о  200,  столь  же  драгоценными,  какъ  по  иещестиу,  нзъ  котораго 
онЪ  сд1Уланы,  такъ  и  но  лхъ  отд^лкИ.  Имеются  очень  красивыя  ткани, 
иностранный  и  сдЪланныя  въ  Россди,  въ  особенности  одна  шелковая  за* 
тЪйливаго  рисунка  въ  арабескахъ,  русскаго  изд'Ьл1я,  в'ь  самомъ  дЪлЪ 
прелестная.  Изобилуетъ  китайская  мебель.  Крыльцо,  которому  предшест- 
вуютъ  15  ступенекъ,  украшено  колоннами.  Изъ  сада,  прилегающаго  къ 
дому,  открывается  велик(»лЪпиый  видъ  на  всЪ  стороны». 


На  летнее  пребываяее  короля  былъ  отведенъ  ему  дворецъ  на  ка- 
менномъ  островФ,  Станиславъ-Августъ  припомиваетъ  въ  своемъ  днев- 
ник'Ь,  что,  сорокъ  л1Утъ  тому  назадъ,  онъ  часто  бывалъ  у  великаго  канц- 
лера графа  А.  П.  Бестужева-Рюмина  въ  его  домЪ  на  атомъ  островЪ, — 
тогда  прннадлежавшемъ  ему.  Но  лЪтомъ  1797  г.  король  проживалъ  въ  домЪ, 
построенномъ  Павломъ  Петровичемъ,  когда  онъ  еще  былъ  велнкимъ 
княземъ.  Для  пр1ема  Станислава-Августа  этотъ  домъ  былъ  перестроенъ 
придворнымъ  архнтекторомъ  Викенпемъ  Францевнчемъ  Бренна  и  за- 
ново обмеблированъ  по  приказатю  государя.  Отсюда  король  Ъздилъ  по 
приглашетю  императора,  то  въ  Павловскъ,  то  въ  Гатчину  и  Царское 
село,  смотря  по  тому,  гдЪ  находился  дворъ. 

Прнбывъ  первый  разъ  въ  Павловскъ,  вотъ  что  пишетъ  Станиславъ- 
Августъ  о  его  дворцЪ:  сРасположев1е,  меблировка  и  украшенме  его  но- 
сятъ  отпечатокъ  такого  хорошаго  вкуса,  такой  оконченности,  и  вмЪстЪ 
съ  тЪмъ  они  столь  великолЪпны,  что  затрудняешься  высказать  это  импе- 
ратору изъ  боязни,  чтобъ  онъ  не  придалъ  этимъ  похваламъ  зяачешя 
простой  лести,  выражаемой  обыкновенно  всякому,  произведшему  какую- 
либо  постройку,  а  въ  особенности  вЪнценосцу,  по  мысли  котораго  она 
совершена.  Въ  даяномъ  случаЪ  похвалы  выражали  только  одну  правду». 
Къ  числу  удобствъ  этого  дворца  король  относилъ  внутреннее  его  рас- 
положеше,  заключавшее  множество  комнатъ,  очень  уютвыя  квартиры, 
слЪдовавши  одна  за  другой,  хотя  съ  внЪшней  стороны  дворецъ  не  ка- 
зался очень  помЪстительнымъ.  По  словамъ  дневника,  въ  главномъздан1и 
дворца  заключалось  17  квартиръ  на  пространствЪ  17  саженей  съ  одной 
стороны  и  19  саженей  съ  другой,  причемъ  нЪкоторыя  помЪщетя  явля- 
лись действительно  обширными.  Самъ  императоръ  показалъ  королю 
большую  книгу,  содержавшую  чертежи,  разрезы  и  виды  Павловска.  Ху- 
дожникъ  Кушелевъ  вложнлъ  въ  нихъ,  по  зам'&чан1ю  Станислава-Августа, 
кромЪ  передачи  самихъ  предметовъ,  заслуживавшихъ  внимате,  нсполне- 
ше  столь  искусное,  что  эти  виды,  сдЪланные  водяными  краскамк 
(гуашью),  не  уступали  лучшнмъ  произведен1ямъ  извЪстныхъ  пейзажи- 
стовъ* 

Во  дворцЪ  находились,  между  прочимъ,  нЪсколько  картинъ,  писан- 
ныхъ  императрицею  въ  мишатюрЪ  и  масляными  красками;  онЪ-бы  сдЪ- 
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дали  честь  любому  художнику  по  призван1ю.  Въ  особенности  была  заиЪ- 
чательна  картина^  снятая  съ  оригинала  Грэза,  которую  трудно  было 
призвать  за  коп1Ю,  столь  011а  была  совсршсина  и  привлекательна.  КронЪ 
того  король  видЪлъ  въ  Эр»итажЪ  и  въ  ПавловскЪ  много  работъ  импе- 
ратрицы, вырЪзанныхъ  изъ  слоновой  кости  и  камня,  достойныхъ  удив- 
ления по  ихъ  количеству  и  достоинству.  30  По  словамъ  дневника  не  было 
никакой  возможности  перечислить  массу  статуй,  картинъ,  мебели  и 
бронзовыхъ  вещей,  находившихся  въ  помЪщен1яхъ  дворца,  такъ  какъ 
каждая  комната  представляла  изъ  себя  что-либо  необыкновенное.  Тамъ 
бьии  выставлены  подарки,  полученные  ихъ  величествами  отъ  Людо- 
вика XVI  и  его  супруги  въ  бытность  ихъ  во  Франщи.  Тамъ  находились 
образцы  ваян1я  и  современнаго  и  античнаго,  самаго  красиваго.  Тамъ 
была  картина  Менгса,  а  другая  А.нжелико,  дЪйствительно  верхъ  со- 
вершенства. Живописи  потолковъ  и  сводовъ  хорошо  задуманы  и  испол- 
нены, работы  зодческ1я  строго  выдержаны. 

Другую  императорскую  резиденщю,  Гатчину,  Станиславъ-Августъ 
осматривалъ  въ  сопровождеши  вице-адмирала  Плещеева,  ^^  который  его 
водилъ  съ  подземелШ  Гатчины,  показавшихся  королю  катакомбами,  до- 
верху башни  дворца,  во  всю  вышину  обложеннаго  тесанымъ  камнемъ 
съ  поднож1емъ  изъ  гранита.  Внутреннее  расположеше  комнатъ  остава- 
лось такимъ,  какимъ  оно  было  при  первомъ  владЪльцЪ  замка  графЪ 
Григор1и  ГригорьевмчЪ  ОрловЪ,  но  мраморный  н  бронзовыя  украшен1я 
м  живопись  почти  полностью  принадлежали  императору,  который,  бу- 
дучи еще  великимъ  княземъ,  сд'Блалъ  много  пристроекъ  къ  этому  зда- 
шю  во  всЪхъ  направлешяхъ  и  еще  постоянно  првгстранвалъ.^  Самый 
мзящныя  арабески,  украшавш1я  дворецъ^  исполнены  польскимъ  живо- 
писцемъ  Лабенскимъ;  очень  изящны  были  тЪ,  который  нарисованы  на 
мраморныхъ  столбахъ,  окаймлявшихъ  шпалеры  въ  спальной  императрицы. 
Изъ  современныхъ  картинъ  король  любовался  пятью  большими  Робера 
м  одной  въ  семь  футовъ  Вернэ^  а  также  изображешемъ  обЪда  испан- 
скаго  короля  Карла  Ш  и  картиною,  представлявшею  охоту  на  серну;  ее 
подарилъ  принцъ  Кондэ  ^  Павлу  Петровичу  въ  Шантильи,  когда  онъ 
былъ  еще  великимъ  княземъ.  Въ  этнхъ  послЪдаихъ  картинахъ  всЪ 
мужск1е  и  женск1е  костюмы  представлены  самымъ  точяымъ  образомъ. 
Были  картины  древннхъ  мастеровъ  самыхъ  замЪчательныхъ,  между  про- 
чимъ  маленькая  въ  одинъ  квадратный  футъ,  представлявшая  три  гращи, 
нарисованная  на  кускЪ  мрамора  вырытомъ  въ  ГеркуланумЪ.  По  коло- 
риту и  рисунку  особаго  рода  эта  картина  показалась  королю  болЪе  ори- 
гинальною, чЪмъ  красивою. 

Портретъ  во  весь  ростъ  Петра  Великаго  на  конЪ  былъ,  повиди- 
мому,  самьшъ  лучшимъ  изъ  многяхъ  изображен1Й  этого  государя.  Но 
въ  этой  картинЪ  конь  уступалъ  фигурЪ  царя,  имЪвшей  ту  особенность, 
что  покрой  его  одежды  былъ  не  сравненно  новЪе,  чЪмъ  изображали 
друпе  портреты  того  времени,  и  что  живописецъ  упустилъ  нарисовать 
андреевскую  зв'Ьзду^  тогда  какъ  онъ  тщательно  изобразилъ  ея  крестъ. 

Въ  прмемномъ  залЪ  находились  два  замЪчательныхъ  барельефа. 
Одмвъ  не  много  меньш1Й,  продолговатой  формы,  изображалъ  двЪ  фи- 
гуры, одну  женскую,  а  другую  мужскую.  Повидимому,  обЪ  работы  пре- 
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восходваго  гречесжаго  художввка.  Время  оказио  очень  бдагод'Ьтелыюе 
дФйстше,  прндавъ  холодному  мрамору  болЪе  темный  отт'Ьнокъ,  отчего 
фнгуры,  немного  пожедтИвшЫ,  выд'Ьляднсь  превосходно.  Въ  общемъ  бв» 
редьефъ  представлялся  краснвымъ  камеемъ,  жогорый  бы  хот1к1ось  но- 
сить на  пвльцЪ  въ  вндЪ  нерстня.  Подъ  ннмъ  н  непосредственно  надъ 
вамнномъ  быдъ  вдЪланъ  другой  баредьефъ  шириною  въ  трт  фута,  вы- 
сотою шъ  два,  такъ  хорошо  сохраннвш1Йся,  что,оо  з&мЪчашю  дневника, 
трудно  было  новЪрнть  рассказу  о  немъ.  Уверяли,  что  онъ,  бывши 
первоначально  въ  составЪ  одного  взъ  памятниковъ  Траяна,  былъ  не- 
ренесенъ  со  многими  другими  на  тр1умфальные  ворота  Константина, 
съ  которыхъ  его  сняла  банда  артистовъ-разбойниковъ,  предложившихъ 
его  оберъ-камергеру  Ивану  Ивановичу  Шувалову,  путешествовавшему 
тогда  по  Италш.  Сперва  Шуваловъ  посовЪстнлся  воспользоваться  этимъ 
предложетемъ,  но  въ  виду  зяявлени  разбойнижовъ,  что  они,  въ  слу- 
чаЪ  его  отказа,  продадутъ  барельефъ  другимъ,  Ивэнъ  Ивановичъ  согла- 
сился на  сд1клку. 

Зи11^тельвы  были  пять  портретовъ,  находившихся  въ  вабинетЪ 
императора,  изображавшихъ  принца  Генриха  прусскаго,  фельдмаршаловъ 
графовъ  Шереметева,  Миннха,  Салтыкова  и  Румянцева. 

При  выходФ  нжь  дворца,  котчфый  им'Блъ  три  этажа,  король  гь 
сопровдждетн  Плещеева  вошелъ  въ  особый  садъ  императора,  находив- 
Ш1ЙСЯ  прямо  противъ  его  оконъ;  онъ  хотя  и  былъ  недавно  посаженъ, 
но  уже  давалъ  тФнь. 

Король  сд'Ьлалъ  только  маленькую  прогулку  въ  большомъ  са^^  и 
осмотр'Ьлъ  красивую  террасу,  выходившую  на  озеро,  вода  котораго  на- 
столько была  прозрачна,  что  видно  было  дно  на  нЪсколько  саженей* 
глубины.  Вся  зга  утренняя  прогулка  заняла  у  короля  около  трехъ  часовгь. 

Императору  было  прмятно  вид1Уть,  какъ  понравилось  Станиславу- 
Августу  эта  мЪстность,  которую  онъ  предпочиталъ  всякой  другой.  Онъ 
говорилъ,  что  только  въ  ГатчинЪ  онъ  чувствовалъ  себя  дома.  «Правда, 
замЪчаетъ  Станиславъ-Авгусгь,  что  Павловскъ  представлялъ  изъ  себя 
только  маленькое  сокровище  въ  сравнеши  съ  Гатчиной,  гдЪ  было  все 
величественнЪе» . 

По  полудни  король  сопровождалъ  императора  и  его  семейство  въ 
продолжительной  прогулкЪ,  въ  течете  болЪе  двухъ  часовъ,  по  боль- 
шону  парку,  въ  которомъ  англ1йск1Й  садовникъ  проявилъ  все  свое  ис-' 
кусство.  ВсЪ  каналы  были  снабжены  водою  изъ  рЪки  Ижоры.  Въ  ка- 
налахъ  текла  вода  не  только  совершенно  прозрачная,  но  и  годная  для. 
питья;  ее  подавали  къ  императорскому  столу. 

ВсЪ  мосты  были  построены  изъ  тесаннаго  камня,  который  добы- 
вался по  близости.  Государь  придумалъ  построить  террасу,  окаймленную 
прекрасною  набережною  съ  статуями.  сЕсли  взглянуть,  говорится  въ 
дневникЪ,  на  террасу  съ  опредЪленнаго  мЪста  сада,  то  она  какъ  бы 
представлялась  продолжен1емъ  замка  и  составляла  часть  его,  между  тЪмъ 
какъ  она  не  только  очень  отдалена  отъ  замка,  но  и  отделена  отъ  него 
каналомъ,  такъ  что  все  въ  совокупности  напоминало  королю  замокъ 
Сенъ-Жерменъ  во  Францш.  Самъ  замокъ  походилъ  на  дворедъ  въ  Рич- 
мондЪ  и  въ  ГамптонтнрЪ   въ  Лнгл|и^  Вообще  вкусъ  Павла  Петровича 
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въ  архитектур'Ь,  въ  разбивкЪ  садовъ,  въ  посадкЪ  деревьевъ  ■  во  ввгут- 
роншиъ  украшетяхъ,  отличался  особою  изысканностью.  Онъ  пользо- 
вался для  этихъ  работъ  искусствомъ  архитектора  Бренна,  который  въ 
ВаршавЪ  преимущественно  занимался  разрисовкою  арабескъ». 

Какъ  на  одно  изъ  достопримЪчатсльностей  Гатчины,  дневяикъ  ука-  * 
зываетъ  на  обелискъ   въ  40  футовъ  вышины,  воздвигнутый  императо- 
ромъ  изъ  тесаннаго   камня  у  большого  дворца.    Около  него  на  стЪнЪ 
начерчены  были  солнечные  часы,  на  которые  падала  тЪнь  обелиска,  ук1н 
зывая  на  время  дня. 

При  посЪщенЕИ  Станиславомъ-Августомъ  Царскаго  Села  въ  день 
Петра  и  Павла  (29  1юня)  ему  было  отведено  то  помЪщеше,  которое  онъ 
занималъ,  когда  бывалъ  въ  этой  царской  резеденцш  при  дворФ  Елиса- 
веты  Петровны.  Такъ  какъ  дворцовая  церковь  примыкала  къ  этому  по- 
мФщешю,  то  король  прошелъ  на  хоры,  откуда  онъ  видЪлъ  часть  бого- 
служешя  въ  этотъ  праздничный  день»  При  обозр'&шн  имъ  царскосель- 
скаго  парка  онъ  отмФтилъ  въ  своемъ  дневникЪ,  что  почти  всЪ  извест- 
ные римсие  статуи  и  бюсты  находились  въ  Царскомъ  СелЪ  въ  брон- 
зовыхъ  моделяхъ. 

Въ  ПетергофЪ  М  Станиславъ-Августъ  былъ  номЪщенъ  во  дворцЪ 
Моп  Р1а181Г,  въ  тФхъ  апартаментахъ,  которые  занимала  императрица  Ека- 
терина П.  По  замЪчашю  короля  Моп  РШвиг  существовалъ  въ  такомъ 
видЪ,  въ  какомъ  онъ  былъ  при  ПетрФ  I,  но  къ  нему  Екатерина  П  сдЪ- 
лала  много  пристроекъ.  Павелъ  Петровичъ  показалъ  королю  въ  подроб- 
ностяхъ  свои  апартаменты,  въ  особенности  свой  рабочШ  кабинетъ, 
стЪны  котораго,  отделанный  деревомъ,  остались  въ  такомъ  видЪ,  въ 
какомъ  они  бьин  при  ПетрЪ  I.  ВсЪ  проч1я  комнаты  этого  дворца  были 
измЪвены  преемниками  императора  Петра  1.  По  приглашетю  нхъ  ве- 
личествъ  король  сЪлъ  съ  ними  въ  линейку  для  прогулки  по  Петергоф- 
скимъ  садамъ,  которые  болЪе  нравились  государю  своею  красотою,  чЪмъ 
проч1я  дачныя  мЪстности,  въ  виду  действительно  превосходнаго  поло- 
жетя  Петергофа,  гдФ  разбросано  столько  отдЪльныхъ  строешй,  напо- 
минавшихъ  царствоваше  Петра  I.  Прогулка  кончилась  ужиномъ,  подан- 
нымъ  на  берегу  моря,  на  террасЪ  подъ  сЪнью  деревьевъ,  покрывшихъ 
обЪденный  столъ.  Изъ  Петергофа  король  Ъзднлъ  осматривать  граниль- 
ную фабрику,  устроенную  Екатериной  П  и  приводимую  въ  дЪйствае 
водою.  На  ней  гранили  и  полировали  мраморъ  и  разные  камни,  а  так- 
же алмазы,  потребные  для  императорскаго  двора.  Фабрикою  зявЪдывалъ 
статскШ  совЪтникъ  Роде,  ^  сынъ  шведа,  взятаго  въ  плЪнъподъ  Полта- 
вою, но  рОДИВШ1ЙСЯ  въ  Р0СС1И. 

Говоря  объ  англ1Йскомъ  садФ  въ  ПетергофЪ,  Станиславъ-Августъ 
замЪчаетъ,  что  онъ  былъ  разбить  англ1Йскимъ  садовникомъ,  котораго 
выписала  Екатерина;  то  былъ  одинъ  изъ  самыхъ  красивыхъ  садовъ  въ 
этомъ  родЪ.  Построенный  въ  немъ  императрицей  дворецъ  былъ  уже 
почти  готовъ,  когда  вспыхнула  шведская  война,  почему  онъ  остался  не 
меблированнымъ. 

Изъ  Петергофа  императоръ  повезъ  короля  въ  Орашенбаумъ,  ко- 
торый онъ  въ  тотъ  же  день  подарилъ  своему  старшему  сыну,  а  Стр1кль- 
ну — ^второму. 
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Въ  дяеншк1к  говорятся,  что  Стр1Удыа1 — боаывой  даоредъ»  шаод«- 
щШся  враблоатыию  аа  шмаугя  между  Петгрбургонъ  в  Пет^ргофовъ. 
Петргь  1  трелшолшгшлъ  »ъ  шемъ  ^  усж^шжшкти  пр1е1Ш  въ  торяестаашые 
дав,  тогда  жшгь  Пегергофъ  я  Мовв^сзвр^ь  доджвы  быдв  сдужвть  ддд 
его  лвчваго  вребываяиц  во  еву  ве  врввиось  ожовчвть  востройку  дворца 
въ  СтрИиилЪ.  Орав1евбаувсшй  дворевъ  въ  севв  верстажъ  оть  Петрр- 
гофа  вервовачадык»  быдъ  востроевъ  кваземъ  Мевывввовывъ  вь  цар- 
сгвовав1е  Петра  1.  Ковфвсковаввы й  у  Мевыввжова^  ояъ  спдъ  врв  Елв- 
саветЪ  Петровв'б  вЪстовъ  вребывав1а  ведвкаго  жвяза  Петра  Федоровяча. 
Ведвжаа  ввягвва  Екатервва  А^ювс1^вва  уарасвда  всю  вЪс1востц  во, 
всуувввъ  ва  врестодъ,  она  ва  вЪскодько  дЪгъ  воседвда  шгы  Орав1ен- 
баувФ  ворсквхъ  вадетовъ;  ве  задолго  же  до  смертв  ова  вжъ  вереведа 
въ  другое  мИсто»  Возаратввшвсь  съ  атой  врогудкв,  кородь  ужввадъ  со 
дворовъ  въ  задЪ  Моввдезвра,  воторый  остадса  такввъ,  кажвмъ  быдъ 
врв  ПетрЪ  Ь  Въ  врвдегавшей  къ  заду  ковватЪ  еще  ввдвИдась  его  кро- 
вать. 9сб^  что  оставадось  со  времевв  Петра  1  шгъ  этовъ  двора1|,  а  равво 
шпь  ^фугомъ,  вазываемомъ  сМардвв,  вавомввдо  кородю  востройав,  врв- 
ваддежавш1а  Оравскому  дому  въ  Годдавдвв* 

Изъ  другвжъ  дворвовъу  которые  вос'Ьтвдъ  Отаввславъ-Августъ, 
овъ  ввшетъ  о  Таврвческомъ,  что  его  воков  пс^азвдв  его  свовмв  гро- 
вадвымв  разм1крамв.  Въ  томъ  задЪ,  въ  которомъ  каязь  Таарвчесшй 
устровдъ  шъ  оосд1ин1Й  разъ  враздвество  въ  честъ  вмвератрвцы,  Паведъ 
Петроввчъ  вровзаедъ  учев1е  ц'Ьдову  батад10ву.  Въ  этомъ  дворцф  кра- 
совадвсь  воддвввыя  картввы,  взображавш1а  морсшя  ообЪды  руосваго 
фдота  въ  Средвземвомъ  мор'Ь,  взат1е  Очакова  в  Измавла,  ^  а  также  мво- 
жество  другвжъ  картввъ.  Екатервва  особевво  водюбвда  зтогь  дворедъ 
въ  восдЪдвве  годы  своего  ||арствовав1я,  такъ  какъ  ова  прожввада  въ 
ввжвемъ  его  вомЪшев1В  в  взъ  вего  врамо  выходвда  въ  садъ,  врвде- 
гавш1Й  ко  дворцу.  Кородю  воказадв  пов1Уту,  которую  ова  собствевво- 
ручво  сд'Ьдада,  ва  одвой  дверной  раиЪ,  о  своемъ  првбыпв  во  дворевъ 
въ  оосдФдвШ  разъ  передъ  своею  смертью. 

За  семь  верстъ  отъ  Петербурга  король  пос1Угвлъ  Чесменсий  дао- 
ре|гЬ|  '^  въ  которомъ  Екатервва  учредвла  георгдевскШ  ордевъ.  Какъ 
говорвтся  въ  дневнвкЪ,  церковь  этого  дворца,  согласво  надпвсв  въ 
врвхожей,  бы.»  заложева  въ  првсутств1я  шведскаго  короля  1^става  Ш, 
а  освящева  прв  австрШскомъ  вмператорФ  1освф'&  П,  во  время  его  вер- 
ваго  пребыван1я  въ  С.-ПетербургЪ. 

Комваты  перваго  этажа  этого  дворца  составлялв  галерею  портре- 
товъ  всЪхъ  почта  пржнцовъ  а  првнцессъ  Европы,  тогда  ваходввшнхся 
въ  жнвыхъ.  ^  Наверху  в  вназу  поставлены  снамка  портретовъ  всЪхъ 
царей,  предшественнаковъ  Махаала  Романова.  Въ  кругломъ  залЪ, 
по  средавЪ  дворца,  васФла  барельефные  портреты  царствовавшей 
даиаст1н.  ''  Надъ  портретовъ  Екатервны  П  быль  устроенъ  балдахаяъ, 
подъ  которывъ  стоялъ  столъ,  на  немъ  золотая  чернальница  жзъ  мво- 
гвхъ  составныхъ  частей,  съ  взображев1емъ  на  эмали  разныхъ  морскахъ 
подваговърусскаго  флота.  ^^  Въ  ннвшемъ  этажЪ  этого  страннаго  дворца 
хранился  большой  столовый  сервнзъ  изъ  англхйскаго  фаянса;  на  каж- 
домъ  отдЪльномъ  предметЪ  былъ  яарвсованъ  видь  одного  изъ  загород- 
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выиъ  домопъ  Англ111,  а  въ  вндЪ  герба  на  краю  тарелокъ  изображена 
золеная  лягушка».  Э^"**  мЪсто,  какъ  говорится  въ  дневннк'&,  называ^юсь 
«Чссной  въ  память  морской  побЪды  и  Кикирики]*.  ^^ 

Во  время  пребывон1я  короля  въ  С.-ПстербургЪ  П1ла  работы  по  со- 
оружешю  новаго  дворца  ^-  и  новой  церкви  во  имя  архистратига  Ми- 
хаила; королц  гуляя  въЛЪтнемъ  саду,  внд'Ьлъ,  какъ  на  одном-ь  изъ  его 
концовъ  забивала  свая  нодъ  основаше  этого  дворца,  который  возводилъ 
имиераторъ. 

При  пос'Ёщешн  королемъ  Петропавловской  кр'Кностн,  онъ  былъ 
пряяятъ  хомевдантомъ  гбнер&.«ъ-ма1ороиъ  Вязмитиновымъ.  ^^  При  неиъ 
еостоялъ  первынъ  офицеронъ  португа-1ецъ  графъ  Мендоза,  ^^  украшен- 
ный орденомъ  Хряста. 

Короля  поразило,  что  гробницы  въ  Петропавловскомъ  собор'Ь 
стояли  не  въ  склепЪ,  но  въ  одяомъ  уровн'Б  съ  алтаремъ^  съ  правой 
стороны;  ихъ  было  шесть,  покрытыхъ  парчей  съ  императорскяиъ  гер- 
бонъ:  первая  Петра  Велнкаго,  у  подноЖ1я  которой    по    приказашю  Ека- 
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тершны  П  &10жевъ  равный  штацдартъ  турецкаго  флота,  взашй  ши 
Чесменской  бнтвЪ;  вторая — ^Екатерины  I,  затФнъ  Анны  1оанно1ны, 
Винсаветы  Петровны,  Петра  Ш  н  Екатерины  П.  Въ  лЪвонъ  крыдЪ  на- 
ходшлсь  гробница  бабки  Павла  Петровича  герцогини  Годштниской 
Анны  Петровны.  Воэл'Ь  собора  подъ  сводчатой  постройкой  жранидся  богь 
Петра  I,  на  которонъ  онъ  обучадсм  морскому  дЪлу  на  одномъ  ндъ 
озеръ  близь  Москвы.  ^^ 

■     С|   * 


Но  не  одни  нрон^ведеша  живоонсн  и  ваян1я  привлекали  внимаше 
Станислава-Августа,  онъ  любилъ  и  цЪннлъ  всакое  искусство.  Въ  его 
дневникЪ  занесены  впечатлИшк  о  слышанной  имъ  мудыкЪ  и  пАяш 
артистовъ,  объ  игрЪ  замЪчательныкъ  актеровъ,  о  вид'Ьнныжъ  имъ  ве- 
ликолЪпныхъ  театралвныхъ  декоращахъ  и  эф^ктной  постановке  оперы 
или  балета. 

Тогда  подвизались  на  придворной  сценЬ  французсме  и  италышсио 
артисты,  которые  давали  представлешя,  не  только  въ  ^ижташЪ^  но  и 
въ  загородныхъ  театрахъ. 

Въ  день  тезоименитства  Павла  Петровича,  король  вмФстЪ  съ  импе- 
раторской семьей  былъ  въ  ПавловскЪ  въ  театрЪ.  Его  м'Ьсто  въ  ложЪ 
всегда  было  между  нхъ  величествами.  Въ  тотъ  день  давали  француз- 
скую оперу  с^ш  рго  дно»,  представленную  французскими  актерами.  Въ 
числЪ  нхъ  игралъ  Гальяръ,  ^<  который  долго  жилъ  и  лгралъ  въ  ВаршавЪ. 
Роль  баса  исполнилъ  Манднни,  извЪстный  актеръ,  бывш1Й  въ  состввИ 
итальянской  труппы,  въ  ПарижЪ.  Либретто  принадлежалъ  Гастону  Франсуа, 
а  музыка  Мартини,  ^^  который  бывалъ  въ  ВаршавЪ.  По  приказашю, 
императора  повторили  тр1о  во  время  представлешя  и  послЪ  него;  подъ 
конецъ,  были  сказаны  очень  милые  куплеты  по  случаю  именинъ  го- 
сударя. 

Тогда,  кромЪ  баса  Манднни,  пЪлъ  на  придворной  сцевЪ  знамени- 
тый теноръ  Манднни;  ^^  вмЪстЪ  съ  нимъ  участвовали,  въ  операхъ,  пЪ- 
вица  Б1анкн  и  пр1Ъхавш1Й  изъ  Англ1и  пЪвецъ  Мортелэръ. 

На  Петергофскомъ  театрЪ  король  видЪлъ  итальянскую  оперу  с1а 
УИапеЦа».  ^^  Павелъ  Петровнчъ,  желая  оказать  Станиславу-Августу  особую 
любезность,  прислалъ  князя  Юсупова,  исполнявшаго,  кромЪ  другихъ 
своихъ  должностей,  обязанности  директора  императорскихъ  театровъ, 
сказать  ему,  что  императоръ  далъ  приказъ  своей  итальянской  труппЪ  играть 
на  каменноостровскомъ  театрФ,  когда  король  пожелаетъ  этого.  Въ  вн^^у 
такого  разр'Ьшешя,  24  1юля,  большое  общество  изъ  тридцати  дамъ  и  до 
пятидесяти  кавалеровъ,  изъ  конхъ  былъ  весь  днпломатическ1Й  корпусъ 
и  князь  Безбородко,  собралось,  по  приглашешю  короля,  на  Каменный 
островъ,  Ч1№бъ  присутствовать  на  представленш  итальянской  оперы  с1а 
Рав1оге11а  поЬИе»,  исполненной  придворной  труппой  съ  большимъ 
успЪхомъ. 

На  двррцовомъ  театрЪ  въ  ГатчинЪ  король  видЪлъ  въ  разное  время 
представлетя  французской  оперы  «Земнръ  и  Азоръ»,  ^о  гдф  р^^^^  Зе* 
миры  исполнила  перворазрядная  пЪвнца  Монготье,  французской   пьесы, 
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заключавшейся  исключитедьно  въ  пЪтв  «Е1епаис[  сЕ^АвЦ»,  въ  которой  оссь 
бенво  отличались  Ионготье  ■  Гальяръ,  пЪвш1Й  не  смотря  на  свой  пре- 
клонный возрастъ,  и  другихъ  французскихъ  ньесъ,  одной  сочннешя 
Б*гапо-Вге(оп  очень  трогательной,  а  другой  нодъ  назвашемъ  €Сп8р1атё- 
десш»,  затЪмъ:  сГатоса!;  Ра1;е11П»  и  <1е  дёрт1ветеп(;  шаШе». 

Представлялись  и  итальянскЫ  оперы:  «011  веЫате  рег  атоге»,  и  ко- 
1гаческ1я:  «Дюгеновъ  фонарь»  и  <1а  Мо11пага».  Въ  день  рождешя  императ- 
рицы 14  октября,  Павелъ  Петровичъ,  чтобъ  продолжить  праздникъ,  сдЪ^ 
лалъ  сюрпризъ  Марш  ФедоровнЪ,  устроивъ  на  слФдуюцрй  день  пред* 
ставлеше  на  Гатчинскомъ  театрЪ  итальянской  серьезной  оперы  <2епоЫа» 
композитора  Анфосси  ^^  въ  два  д'Ьйств1я;  ихъ  величества  остались  очень 
довольны  ея  исполнешемъ.  Костюмы  поражали  своимъ  великолЪтемъ  и 
изяществомъ.  Декораторъ  Гойзага  ^^  ч>тличился.  сОнъ  былъ  дФйствительно^ 
какъ  замЪчается  въ  дневникЪ,  художникъ  въ  своемъ  родЪ:  онъ  дости- 
галъ  волшебныхъ  эфвктовъ  на  сценЪ  этого  театра,  имЪвшей  незначи- 
тельную глубину,  гдЪ  главные  зрители  сидЪли  у  самаго  оркестра.  Даже 
на  запавЪси,  падавшей  на  сцену,  онъ  сумЪлъ  нарисовать  храмъ,  сокра- 
тивъ  перспективу  для  зрителей,  сидЪвшихъ  на  разстояши  шести  ша- 
говъ.  Въ  сценЪ,  представлявшей  лЪсъ,  колоритъ  и  световые  оттЪнки 
напоминали  картину  Брейгеля.  <^9  Въ  другой  сценЪ,  изображавшей  тем- 
ницу, онъ  устроилъ  съ  удивительнымъ  совершенствомъ  солнечное  освЪ- 
щете  въ  окнЪ.  Этимъ  художникомъ  нарисованы  наружный  стЪны  подъ 
фрески,  въ  которыхъ  зрители  обманывались,  не  смотря  на  предвари- 
тельное предупрежден1е.  Говорили,  что  во  всей  Италш  не  было  другого 
декоратора,  ему  равнаго.  ПослЪ  оперы,  въ  тотъ  же  вечеръ,  Пикъ  поста- 
вилъ  балетъ,  въ  которомъ  онъ  самъ  отличился  своими  отвЪсными  вы- 
падами, удивительными  для  его  шистидесятилФтняго  возраста».  На  этомъ 
же  театрЪ  въ  ГатчинЪ  давались  представлен1Я  и  русской  труппой,  такъ 
король  видЪлъ  комическую  оперу  Рено  д'Асти  и  пьесу  Коцебу:  сИндЪйцы 
въ  ЛондонЪ»,  въ  русскомъ  переводЪ. 

На  эрмнтажномъ  театрЪ  король  видЪлъ,  13  ноября,  ту  же  оперу 
сЗоноб1я»,  которая  давалась  въ  ГатчинЪ.  Такъ  какъ  этотъ  театръ  былъ 
обширнЪе  гатчинскаго,  то  требовалось,  чтобъ  Гонзага  поспЪшилъ  нари- 
совать новыя  декорац1и.  Онъ,  въ  этомъ  случаЪ,  доказалъ  богатство  своей 
фантаз1И,  удивительный  талантъ  къ  переспектнвЪ  и  замЪчательную 
способность  быстро  работать.  Между  прочимъ  было  изображено  столь 
вЪрно  отражеше  мФсяца  въ  водЪ,  что  самъ  Вернэ  не  могъ  бы  лучше 
его  нарисовать. 

28  Ноября  были  представлены  на  театрЪ  Эрмитажа  комед1я  Кор- 
неля  «1е  шеп^епг»,  за  нею  балетъ  «АдёТе  <1е  РепШётге»,  декоращи  и 
костюмы  которыхъ  служили  новымъ  доказательствомъ  неисчерпаемаго 
воображетя  взвЪстнаго  Гонзаги.  На  сценЪ  театра  Эр^^итажа  давались  и 
русск1я  представлешя.  Такъ,  перваго  декабря  король  присутствовалъ  на 
представлеши  ^рагед1и  Сумарокова  <Лжедмитр1Й»,  въ  ней,  по  замЪчан1ю 
дневника,  авторъ  замЪнилъ  Марину  Мнишекъ  княжной  Ксешей,  которая, 
какъ  объяснено  въ  дневникЪ,  будто-бы  никогда  не  существовала,  тогда 
какъ  извЪстно,  что  КсенЁя  была  дочь  царя  Бориса  Годунова.  Для  того, 
чтобы  король  могъ  слЪдить  за  пьесой  ему  предоставили  извлечете  изъ 
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нея  ва  франау^скомъ  я^ыкИ.  Костюмы  бьин  замЪчатедьвы  своею  кра- 
сотой, взяществот»  в  всторвческою  вЪрвостыо.  Изъ  французсжвжъ 
пьесъ  прв  жородЪ  агра»  ва  театр'Ь  Эрм'пшц  8  декабря:  1е  рЬЦоворЬе 
вапв  1в  8аУ01Гу  столь  хорошо  сыграввую,  что  мвопе  ^фвтедв  шакалв^ 
за1Фмъ  былъ  давъ  балетъ  с1а  Ье11е  Апёпе». 

Ставвславъ-Августъ  врвсутствовалъ  также  ва  вредставлев1яжъ  въ 
городсквхъ  театрахъ,  въ  которыхъ,  во  врвказав1Ю  вмвератора,  ему  была 
отведева  особая  ложа.  Давалв  между  врочвмъ  серьезвую  втал1авскую 
оверу  сДвдова».  ^  Квязь  Юсувовъ  врввялъ  короля  у  водъ1Узда  в  во- 
велъ  его  въ  малевькую  ложу  около  сцевы,  сказавъ,  что  вмвераторъ 
вел'Ьлъ  отвеств  его  въ  эту  ложу  блвзъ  сцевы,  тахъ  какъ  государь 
звалъ,  что  король  блвзорукъ.  Э^^  была  та  ложа,  которую  вмвераторъ 
заввмалъ,  когда  овъ  былъ  велвквмъ  квяземъ.  По  вредложеа1Ю  Юсу- 
пова король  перешелъ,  къ  ковцу  вредставлев1я,  въ  вмвераторскую  ложу 
по  средввЪ  театра  для  того,  чтобы  внд'Ьть  эфектвую  сцеву  пожара, 
музыка  оперы  составлена  была  взъ  развыхъ  провзведев1Й,  между  вро- 
чвмъ, Повз1елло.  ^<^По  завЪчав1ю  двевввка  Мач1орлеттн,  ве  обладавшая 
столь  красввою  варужвостью  какъ  Бовафье  (Вопавеп),  вровЪла  роль 
Двдовы  въ  совершевствЪ. 

Ставвславъ-Августъ,  во  врвглашев1ю  вЪмецкаго  общества,  вос1^ 
твлъ  театръ,  который  содержалв  ва  свов  средства  вЪмцы  в  лвфлявдцы, 
прожнвавш1е  въ  С.-ПетербургА.  На  сдевЪ  вгралв  любвтелв  взъ  вЪмец- 
каго общества.  Овв  удачво  представвлв  пьесу  Коцебу,  подъ  вазвав1емъ 
сДвтя  любвв». 

Тогда,  въ  средЪ  общества,  устраввалвсь  любвтельск1е  свектаклв,  ва 
которыхъ  давалвсь  развыя  вредставлевЫ.  Ставвславъ-Августъ  часто  по- 
сЪщалъ  домъ  княгввв  Екатерввы  Федороввы  Долгоруковой,  ^  которая 
замечательно  п1Ула  в  вграла  ва  спевЪ. 

Княгивя,  лЪтомъ,  тогда  проживала  за  семь  верстъ  отъ  С.-Петер- 
бурга,  вверхъ  по  НевЪ,  въ  селЪ  Александровскомъ;  тамъ  жнла  ея  прЫтель- 
ввца,  жева  оберъ-прокурора  княгввя  Кураквяа  ^^  а  австр1Йск1Й  восолъ 
графъ  Кобевцель.  ^^  Король  ее  посЪтвлъ  въ  Александровскомъ.  ПослЪ 
очевь  взысканвыхъ  угощев1Й,  поданныхъ  въ  открытомъ  залЪ  съ  коло- 
вамв,  гулялв  въ  сачу,  посаженному  по  авгл1Йскому  образцу^  затЪмъ 
былъ  всполвенъ  концертъ  очень  хорошвмв  врвдворвымв  втал1авсквмв 
пЪвцамв  и  былъ  серввровавъ  велвколЪпный  ужввъ.  Короля,  въ  осо- 
бевноств,  очаровалъ  этотъ  вечеръ  самой  задушеввой  прнвЪтлввостью, 
которую  ему  оказала,  жввущая  съ  княгввей  Долгоруковой,  ея  мать  квя- 
гвня  Барятвнская  въ  память  времени,  проведеняаго  ею  въ  ВаршавЪ 
при  возвращении  ея  взъ  Франки. 

Черезъ  нЪсколько  дней,  3  1юня,  князь  в  квягввя  Долгоруковы 
вмЪстЪ  съ  графомъ  Кобенцелемъ  прШхалн  ужинать  къ  королю,  на  Ка- 
менный Островъ,  на  лодкЪ,  сопровождаемой  другою,  въ  которой  играли 
музыканты. 

11  1ЮЛЯ,  княгиня  Долгорукова  отпраздновала  день  рождешя  своего 
закадычнаго  друга,  княгини  Куракиной.  «Она,  какъ  говорится  въ  дневнвкЪ, 
имФла  обыкнойеше,  ежегодно,  устраивать в'ьэтотъ  день  празднество  на  своей 
дачЪ  въ  Александровскомъ,  но  въ  этомъ  году  оно  состоялось  на  цЪлый  мЪ- 
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(ТУартёя  и  роПгаИ  Ош  V^^^€  и  Вгип 

арр.  аи  соти  А,  Ог1о[^'Ваю{4о^^^. 


сяцъ  впередъ  ввиду  бдижайшаго  отъ'&зда  графа  Кобенцеля.  Такъ  какъ  его 
изящный  вкусъ  спрсобствовалъ,  во  многомъ,  увеседенЫмь  общества,  то  же- 
дадн,  чтобъ,  и  на  этотъ  разъ,  онъ  принялъ  учате  въ  нихъ.  Сперва,  вся  ком- 
патя  направнлась  въ  рощу;  тамъ  устроены  были  нЪсколько  лавокъ  изъ  зеле- 
ня, которыми  завЪдывали  дЪти  обЪихъ  княгинь;  въ  лавкахъ  выставлены 
были  фрукты,  цвАты,  ноты;  онЪ  были  украшены  надписями,  заимство- 
ванными изъ  сочинетй  извЪстныхъ  авторовъ  и  соотвЪтствовавшими 
праздновавшемуся  дню  рожден1я.  Маленькая  рЪчь,  сказанная    однимъ  изъ 
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д111«11,  н  Н1ъ  тш1||1к  зибр1йи«  9№  дерввМб<М  йрвдднестм.  ЗатЪн^ 
перешла  въ  театръ  прш  домИ.  Княговя  Долчфукм  съ  самымь  бодь- 
шимъ  успЪхомъ  сыграла  одну  нзъ  сценъ  пьесы:  <1а  ГоНе  раг  ашопг». 
Изъ  этого  отд1иьнаго  нумера  можно  было  судить  о  ЛЛстштлъшошъ 
превосходствЪ  ея  таланта  къ  сценЪ.  ПослЪ  того  последовало  представлеше 
подъ  названвемъ  «Волшебный  фонарь»:  позади  аанавЪсн  изъ  кисеи 
кахъ  въ  волшебной  картинЪ  <2е1т1ге  е(  Аяог».  СтоявшШ  у  волшеб- 
наго  фонаря  объявлялъ  о  появлети  солнца,  н  выступалъ  черезъ  всю 
сцену  самъ  посолъ,  въ  золотомъ  облачешн  и  съ  лучами  изъ  позо* 
лоченнаго  картона  вокругъ  головы,  чтб  должно  было  изображать  на- 
чало и  конецъ  дня.  Первый  итал1яиск1Й  нЪвецъ  Нанднни  прошелъ  но- 
томъ  подъ  вндомъ  мЪсява,  затИмъ  тотъ  же  Мандння  съ  Ряв1еромъ, 
зятемъ  художницы  Лебренъ,  представили  самымъ  смЪшнымъ  образомъ 
прощан1е  Ореста  и  Пилада.  Всл1кдъ  затЪмъ  тотъ  же  Рив1еръ  предста- 
вилъ  операц1Ю,  произведенную  зубнымъ  врачемъ  надъ  пац1ентомъ  въ 
лицЪ  Мандини.  ПослЪ  подобныхъ  сценъ  при  помощи  волшебнаго  фо- 
наря, были  представлены  живыя  картины  изъ  нзвЪстныхъ  сюжетовъ. 
Из'ь  нихъ  три  были  очень  удачны.  Во  первыхъ  Ахиллесъ,  обнаружен- 
ный Одиссеемъ  между  подругами  Дейдал1и.  Художница  Дебренъ  изобра- 
жала Ахиллеса,  княгиня  Долгорукая — ^ДейдалЕЮ*. 

«Въ  картинЪ  «Стратоника  у  ложа  своего  зятя»  княгиня  Долгорукова 
ин'Ьла  большой  успЪхъ». 

«Въ  картннЪ,  изображавшей  шатеръ  Дар1Я,  согласно  живописи  Леб- 
рена,  художница  Лебренъ  представляла  Звзнгамбизу;  она  была  одЪта  въ 
бЪломъ  вмЪсто  желтаго,  какъ  изображено  въ  живописи.  НЪкоторыя  лица 
изъ  общества  представляли  друг1я  фигуры  этихъ  картинъ,  которыя  были 
поставлены  художницей  Лебренъ  съ  большимъ  эффектомъ,  въ  позировкЪ, 
въ  освЪщешн  и  въ  удачномъ  выборЪ  нарядныхъ  костюмовъ.  Зр^вщ® 
было  очень  красиво  и  интересно.  Праздникъ  завершился  обычнымъ 
ужиномъ.  Предстоявш1Й  отъЪздъ  графа  Кобенцеля  заставлялъ  всЪхъ  очень 
сожалЪть  о  лишенш  общества  такого  пр1ятяаго  и  обязательяаго  собе- 
сЪдника.  На  его  театрЪ  княгиня  Долгорукова  играла  роль  Камиллы  ^* 
съ  успЪхомъ,  о  которомъ  говорили  съ  удивлен1емъ  всЪ  тФ,  которые 
вид'Ьли  пьесу.  На  ужинЪ  у  короля  она  продекламировала  и  проп1иа 
нЪкоторыя  сцены  изъ  нея  съ  такнмъ  искусствомъ,  что  при  театральной 
обстановкЪ  и  костюмЪ  она  доляша  была  имЪть  блестящ1Й  успЪхъ.  Дру- 
гая молодая  дама,  по  имени  Литвинова,  которая  пЪла  съ  княгиней  Дол- 
горуковой, доставила  слушателямъ  большое  наслаждеше.  Но  превосхо- 
дившею всЪхъ  своимъ  пЪшемъ  считали  жену  оберъ-прокурора  княгиню 
Куракину,  которая  уже  нЪсколько  разъ  украшала  своимъ  прекраснымъ 
голосомъ  концерты  короля». 

Когда  король  возвратился,  въ  октябре,  изъ  Гатчины  въ  С.-Пет^н 
бургъ,  то  княгиня  Долгорукая  приготовила  ему  сюрприз^.  Во  время  его 
отсутствиь  въГатчинЪ,  она  устроила  на  театрЪ,  воздвнгнутомъ  въ  боль- 
шомъ  залЪ  Мраморнаго  дворца,  представлен1о  двухъ  французскнхъ  пьесъ, 
изъ  которыхъ  одна  называлась:  «1е  сопвсИ  ра1;егпе1»,  а  вторая:  «1е  Ьоп 
шёпа^е  (1е  Р1ог1ап».  Первая  сочинена  графомъ  Головкинымъ,  ^о  родив- 
шимся и  воспитавшимся  за  границей.  Она,  по  замЪчашю  короля,  была 

608 


оригинальна  и  полна  новыхъ  и  пикантныхъ  особенностей.  Въ  ней  уча- 
ствовали г-жа  Литвинова,  игравшая  первую  роль,  графъ  Лерхенфельдъ  '^ 
бавареоъ,  плеиянннкъ  графа  Нессельроде,  ^2  находившЕЙся  въ  С.-Пстер- 
бургФ  въ  качествЪ  путешественника  и  французъ  маркизъ  де  Монтиоръ 
(Моп1тоН),  только    что    оставившШ   русскую   службу.   Бывш1Й   актеръ 


Виже-Лебреяг:  автопортрета, 
(Зшм  Совптш  Аклд€мЫ  Художестве), 


Пц4е  и  Вгип:  роПгвИ  йе  ГаПШе, 
^АсаЛ4т1е  Лез  Вевих-АПе), 


Офренъ  (АиГгахпе)  и  родственникъ  кудожницы  Лебренъ  Ривхеръ 
также  участвовали  въ  представлен1и.  Во  второй  пьесЪ  сама  кня- 
гиня Долгорукая  сыграла  въ  совершенствЪ  главную  роль;  ея  ми- 
ловидный и  способный  дЪти  представили  маленькихъ  арлекиновъ. 
Тотъ    же  Рявьеръ   игралъ   арлекина   столь  же  хорошо   какъ  Мээоневъ 
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(Ма180ппеиуе),  когда  онъ  подвшзися  въ  той  же  роля  въ  Лазеякахъ,  на 
театрЪ  короля  въ  ВаршавЪ.  БдесташШ  успЪхъ  княгшвя  Долгоруковой 
въ  еа  роли  Камиллы,  о  чемъ  вЪроатно  король  разсказывалъ  ииперат- 
рни!^,  вызвали  съ  еа  стороны  желаше  вндЪть  на  сденЪ  Мраиорнаго 
дворца  эту  пьесу,  сыгранною  любителжми  изъ  общества  кнагини  Долго- 
руковой. Такъ  какъ  Мар1я  Федоровна  ожидала  скораго  разрЪшешя  отъ 
бремени,  то  она  просила,  чтобъ  это  представлен1е  могло  состояться  въ 
самое  непродолжительное  время,  почему  король  обратился  къ  княгинЪ 
Долгоруковой  съ  просьбой  посаЪшить  со  всЪми  приготовлешями,  ко- 
торыя  начались  съ  8  декабря.  Но  въ  течен1е  мЪсяца  случилось  непред- 
видЪнное  собыпе:  одного  изъ  двухъ  братьевъ  графовъ  Головкиныхъ, 
прннимавшихъучаспевъ  представлеши,  постигла  немилость  императора, 
повел Ъвшаго  ему  выЪхать  изъ  С-Петербурга.Для  восполнешя  этого  не- 
достатка двухъ  актеровъ,  король  бьиъ  вынужденъ  просить  разрешены 
ихъ  величествъ  о  замФнЪ  ихъ  професс10нальными  актерами,  такъ  какъ 
нельзя  было  найти  изъ  числа  любителей  кого-либо,  кто  бы  могъ  изу- 
чить эти  роли  и  приготовиться  къ  ннмъ  въ  такой  коротк1Й  срокъ.  Ихъ 
величества  велФли  сказать  королю,  что  они  предоставляли  это  на  пол- 
ное его  усмотрЪше  и  что  они  съ  удовольств1емъ  прибудутъ  на  пред- 
ставлеше,  почему  король  полагалъ  назначить  его  на  16  или  17  января. 
Но  къ  великому  его  сожалЪн1ю  онъ  былъ  вынужденъ  отказаться  отъ  при- 
готовляемаго  имъ  представлен1я  за  отъ'Ьздомъ  другого  лица  участвовав- 
шаго  въ  немъ,  графа  Ввельгорскаго,  <^'  который  заболЪлъ  и  уЪзжалъ  въ 
Польшу.  Императрица,  которой  Станиславъ-Августъ  16  января  доложилъ 
о  своей  неудачФ,  выразила  ему  свое  сожалФше  и  свою  признательность 
за  его  вниман1е.  Ожидавшееся  Мар1ей  Федоровной  событ1е  совершилось 
29  января,  когда  въ  шесть  часовъ  утра  пушечная  пальба  возвЪстяла 
всЪмъ  жителямъ  города,  а  въ  томъ  числЪ  и  Станиславу-Августу,  о  рож- 
дети  великаго  князя  Михаила  Павловича,  сперваго  же  февраля»,  читаемъ 
мывъ  камерфурьерскомъ  журналЪ  1798  г.:  «ко  многочисленному  сожа- 
лЪшю  знавшихъ  его  величество  короля  польскаго  обитавший  въ  его 
особЪ  жизненный  духъ  отсутствовалъ  въ  вЪчность,  оставивъ  тЪло  мер- 
твымъ». 

С.  Горяиновъ. 
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ПРИМ'ВЧАН1Я: 

1)  Христофоръ  Пацъ,  маршахь  посольской  избы  и  суда  Лвтовскаго  въ  1650  г. 
■  ведп{й  канцдеръ  ЛитовскМ,  происходилъ  изъ  знатной  и  богатой  семьи  Дитов- 
скаго  княжества,  вышедшей  изъ  Фдоренши.  Онъ  построихь  въ  ПожанчьЪ  Ковен- 
скаго  повЪша  костехъ  св.  Роиуадьда  и  монастырь  на  24  монаха^  быхь  чедовФкъ 
великой  учености  и  отваги.  Жена  его  (Лага  <1е  Ма111у-Ьа8саг18. 

№е8!еску,  Когопа  Ро18ка,  ^.  III,  р.  547  и  НегЪагг  Ро18к1  1841  г.,  VII,  229. 

2)  БолЪе  детальный  св1УдЪн1я  о  Мраморномъ  дворцЪсм.  въ  «Художествен- 
ньпъ  Сокровищахъ  Россш»»  1905  г. 

3)  Инженеръ-генералъ  (1725—1782). 

4)  Федоръ  Федоровичъ  Буксгевденъ  (1750 — 1811),  впосдЪдствшвозведеиъ  въ 
графское  достоинство,  генерадъ  отъ  инфантерш,  С.-Петербургск1Й  генерадъ-губерна- 
торъ  при  ПавдЪ.  Онъ  быдъ  женатъ  на  НатадьЪ  АдександровнЪ  АдексЪевой,  побоч- 
ной дочери  графа  Грнгор1я  Григорьевича  Орлова,  черезъ  котораго  онъ  вышелъ  въ 
люди. 

5)  Гос.  Арх.,  XIV  разр.  №  228. 

6)  Исполнены  въ  1778 — 89  г.г.  живописцемъ  Унтербергеръ;  подробности  см. 
въ  «Каталоге  Эрмитажа»  ч.  1. 

7)  НынЪ  передана  Эрмитажемъ  въ  Императорскую  Публичную  би6л1отеку. 

8)  Кн.  Н.  Б.  Юсуповъ  (1750—1831),  министръ  удЪловъ  при  ОавлЪ  1,  а  при 
императоре  Александре  I  членъ  государственнаго  сов'Ьта,  женатъ  на  ТатьянФ 
ВасильевнЪ  Потемкиной,  рожденной  Энгельгардъ,  одной  изъ  племянницъ  Григор1Я 
Александровича  Потемкина,  князя  Таврическаго. 

9)  Фердинандъ  испанскШ  (1609—1641),  сывъ  испавскаго  короля  Филиппа  Ш, 
ар11епископъ  ТоледскЁй  и  кардиналъ,  управлявш1й  Нидерландами. 

10)  Эта  картина,  принадлежавшая  къ  коллекши  лорда  Бальоля  былапршбрЪ- 
тева  Екатериной  вмЪстЪ  съ  другими  за  35.000  руб.  въ  1779  г.  Она  и  теперь  нахо- 
дится въ  ЭрптажЪ,  по  кат.  1,  стр.  98,  №  187. 

11)  Апи>шо  Сапоуа  (1757—1822),  знаменитый  итал1анск1Й  скульпторъ;  его 
группа  «Амуръ  и  Психея»,  сдЪлана  въ  РимЪ  въ  1783  году. 

12)  Картина  до  сихъ  поръ  хранится  въ  Академш. 

13)  См.  подробности  о  Шпалерной  мануфактурЪ  въ  «Старыхъ  Годахъ»  1907  г. 
1юль — сентябрь. 

14)  См.  подробности  въ  издан1и  «Императорск1й  Фарфоровый  Заводъ»  Спб. 
1907  г. 

15)  Описаше  Юсуповской  коллекщи  см.  въ  «Художественныхъ  Сокровищахъ 
Росс1и»  1907  г. 

16)  Графъ  Александръ  Серт15евичъ  Строгавовъ  (1734—1811),  оберъ^хамергеръ, 
членъ  Государственнаго  Сов1Уга  при  АлександрЪ  I.  Первая  жена  его  графиня  Авва 
Микайловна  Боровпова  (1743—1769);  2-я  жева— квяжва  Екатерина  Петровна  Тру- 
бецкая (1744—1815).  У  него  было  два  сына:  Григор1Й  (р.  1769),  оберъ-камергеръ, 
женатъ  на  квяжвЪ  АввФ  СергЪевнЪ  Трубецкой  (1765—1824),  и  Павелъ,  гевералъ- 
лейтенантъ,  гевералъ-адъютантъ  (1774 — 1817),  женатъ  на  княжнЪ  Софш  Бладим!- 
роввЪ  Голицыной  (1774 — 1845).  Сестра  графа  Александра  СергЪевича  Строганова, 
Мар1я  Сер1^вна,  бьиа  замужемъ  за  Николаемъ  Устиновичемъ  Новосильцовымъ. 

17)  Описан1е  Строгановской  коллекщи  см.  въ  «Художественныхъ  Сокровищахъ 
Росс1И»  1901  г. 

18)  Николай  Николаевичъ  Новосильцовъ  (1761—1838),  будуш1Й  сподвижникъ 
Александра  1,  возведенный  въ  графское  достоинство,  дЪйств.  тайн.  сов1Утникъ, 
предсЪдатель  (съ  1834  г.)  Гос.  СовЪта. 
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19)  Мжждиъ  Федорошачъ  СоЙношоп  (1752—4804),  д1У11стмпедмыН  тайяый 
сов1кгшпгь  ш  сенатор».  Воепронум^^ншй  ^Леь  портрегь  мжодвтм  въ  3«^  Скь 
в1кта  Ажалешн  Худояеот»  тЛ  епшбочво  счштсетея  за  портреп  «СоИмотва 
предвдевта  (П)  Аваденк». 

2Э)  Эп  портреты  упонвнуты  у  Ровнвеваго.  Петръ  I  (вопия  съ  Анвжонн 
безъ  «Мввервы»)  пнсааъ  въ  17М  г.  Деввввнмъ. 

21}  Государственный  ван||1еръ  внавь  Лдевсандръ  Андреевнтв  Безбородво 
(1747— 17!»), 

23)  Мнжанп  ВадновШ  (1746— 182В}»  нодучнвш1й  графсвШ  тнтудъ  отъ  Станя- 
слава-Августа,  язв1кегный  афернстъ,  собяратедь  рЪдвостей  н  фядашгровъ;  овъ 
быдъ  принять  при  фрапцувсвокь  двор%  н  жндъ  долго  вгь  ПарнжЪ* 

23}  Юроятно  это  «Пншадвонъ»  н  «Гадатея»  Федьвоне,  иьаЛ  нажодяш{еся 
въ  Зппнекъ  двор|^. 

24)  Ъош8еЕштапае11е^СЬа8Ш1о11(17вЗ— 1814),  запужекъ  за  гердогокъ  де  да 
Треяуль  принцокъ  Тарентсвнжъ  (рппсе  йе  Таге111е},  быда  очень  бдязва  съ  несчаст- 
ной вородевой  Мар1ей-Автуанетой;  ее  знадн  во  Францш  Паведъ  Петровнчъ  я 
Мар1я  Федоровна,  вогда  они  быдн  въ  Парнж1к  н  прнгдасндн  ее  прНкжатъ  въ  С-Пе- 
тербургъ.  Принцесса  (Луиза  Эпнаяундовва)  пожадована  штатсъ-даной  инператрном 
въ  1797  г.;  она  быда  ревностной  ватодичвой  и  ДАятедъныпъ  агевтонъ  ватодиче- 
свой  пропаганди  въ  ||арствоваи1е  Павла  Петровича;  она  вкида  у  графини  Варвары 
Ниволаевны  Головиной,  рожденной  иняжны  Голицыной  (1766—1^),  съ  воторой 
была  весьма  друвша  и  воторую  шяЛсЛ  съ  дочерьми  обратила  въ  ватоличество. 
Принцесса  уперла  въ  С-Петербур1Ф  въ  1814  г. 

25)  Дюдпгь  Гуттенбрунъ  прШжадъ  въ  С-Петербургъ  въ  1795  Г4  въ  1799  г. 
онъ  былъ  въ  Мосвв'А,  въ  1800  г.  авадемивъ,  уперъ  посиЛк  1815  г. 

26)  Августинъ-Христ1анъ  РнттъруссвШ  живописедъ  мин1ат1ррнстъ  (1767—1799). 
27}  Настасья  Ивановна  Соводова  (1742—1822),  пр1епная  дочь  И.  И.  Бецваго, 

перваго  диревтора  воспитательнаго  допа  и  зав1иывавшаго  другими  благотворвтедь- 
ныпи  учрежден1ями  при  ЕватеринЪ  П.  Соволова  быда  одна  изъ  вамеръ-яжгферъ 
Екатерины  П,  вышла  въ  1776  г.  замувгь  за  Осипа  Мижайловича  де  Рибасъ  — 
впослФдствш  адмирала  руссвой  службы.  Домъ  завещанный  Бецкимъ  А.  Е.  де  Ри- 
басъ находился  на  набережной  между  Мраморнымъ  дворвомъ  и  «Иктннмъ  садомъ» 
на  томъ  1^ВстЪ,  г4к;теперь  понЪщается  домъ  принда  Ольденбургсваго. 

28}  Домъ  этотъ  находится  на  Ново-Исак1евской  улиц(Ъ  и  принадлежвтъ  теперь 
главному  почтамту.  Въ  зтомъ  домФ  Безбородво  собралъ  много  мебели,  гобеденовъ, 
зававФсей,  картннъ  и  другихъ  предметовъ,  украшавшихъ  дворцы  франаузсваго  ко- 
роля, герпога  Орлеансваго  и  другихъ  вельмоягь. 

29}  Въ  дневншА  говорится,  что  онъ  былъ  купленъ  за  630.000  р.  у  Безбородко, 
которому  Павелъ  Петровнчъ  кроя1к  того  подарилъ  участокъ  земли  въ  самой  луч- 
шей части  Москвы  для  постройки  новаго  дома. 

30)  Часть  изъ  нихъ  находится  въ  Павловекомъ  дворцЪ,  часть— въ  И.  Эрми- 
таже. 

31)  Сер1^й  Ивановичъ  Ллещеевъ  (1752—1802)  вице-адмнралъ,  почетный  опе- 
кувъ.  10  ноября  1802  г.  произведенъ  въ  дЪйств.  тайн.  сов1Угннки. 

32)  Ьо1118  ТоверЬ  <1е  Вош^Ьоп,  рппсе  де  Сопдё  (1736—1818),  влосл1иствш  на- 
чадьникъ  отряда  изъ  франдузскнхъ  экигравтовъ,  принимавшихъ  участ1е  в1|Лс11^ 
съ  австр1Йскимн  войсвами  въ  войнахъ  противъ  французсвой  республиви. 

33}  Монограф1я  о  ПетергофЪ  см.  въ  «Художественныхъ  Совровнщахъ  Росс1в» 
1902  г. 

34)  Яковъ  вомичъ  Роде,  команднръ  гранильной  фабрики  въ  ПетергофЪ. 

35}  Петръ  I  въ  1708  построилъ  въ  СтрЪльнЪ  деревянный  дворедъ,  былъ  раз- 
бить садъ,  проведены  каналы.  Въ  1722  г.Стр'Ьльна  была  подарена  велнвой  вняж1<Ъ 
АннЪ  ПетровяФ;  при  императрнпЪ  АннЪ  1оанноваЪ  Стр1кльнинсв1Й  двореоъ  сгор1иъ 
и  возобновленъ  при  Елисаве11к  ПетровОЪ. 

36}  НывФ  переданы  въ  Знмшй  дворецъ. 

37)  Въ  память  по61Удъ,  одержанныхъ  надъ  турвами,  Еватерива  П  въ  1776  г. 
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ведИма  архитектору  Федьтену  соорудить  дворецъ,  которые  и  бьиъ  выстроенъ  по 
его  пшну  шъ  аз1атско11ъ  вкусЪ.  Церковь  быха  заложена  въ  1777  г.  н  освящена  въ 
1780  г.  01.  подробвоетв  «Старые  Годы»  1907  г.  1юдь— сентябрь. 

38)  НьпЛУ  ртн  портреты  находятся  въ  Аншйсконъ  Петергофскою  Дворце. 

39)  ВсЪ  этн  барельефы  дона  Ронановыхъ,  нспохненные  Шубннымъ,  переданы 
въ  Оружейную  шпату. 

40)  Званенвтая  чернильница  4е  МаШу,  нынЪ  находящаяся  въ  ЭрштажЪ. 
Инператрнца  заплатила  за  нее  художнику  00.000  ливровъ.  Подробности  см.  Онашет 
сЬеа  аг118(е8  11гап9а18  2^  Гё1гапбег>  РаНа  1876. 

41)  Въ  старину»  на  1^*^  дворца  стояла  деревянная  дача  подь  назван!еиъ 
сКнкирейскино  или  Кикирнно»;  подъ  этип  слово»  разуиЪли  «лягушечье  болото». 

4ЭД  Постройка  Михайловскаго  замка  началась  уже  въ  1796  г.  архитекторомъ 
Бренна»  закладка  его  состоялась  26  февраля  1797  г.;  велФно  было,  чтобъ  замокъ 
былъ  оконченъ  вчернЪ  непрем!Внно  въ  1797  г^  почему  работы  производились  и 
дненъ  и  ночью.  Замокъ  былъ  готовъ  въ  1800  г.,  его  освятили  8  ноября  1800  шЛсЛ 
съ  церковью. 

43}  СерЕ^й  Кузьмичъ  Вязьмитиновъ  (1748—1819),  впослАдствш  генералъ  отъ 
явфантерш,  С-Петербургск1й  генералъ-губернаторъ,  военный  миннстръ;  омъ  воз- 
веденъ  былъ  въ  графское  достоинство. 

44)  Графъ  Степанъде  Мендоза-Ботелло  поступилъ  на  русскую  службу  изъ 
португальской  поручикожь  23  декабря  1768  г.,  въ  1791  г.  произведенъ  въ  полков- 
ники, въ  1797  г.  назначенъ  комендантомъ  въ  Кексгольнъ  и  въ  томъ  же  году  уво- 
левъ  въ  отставку  съ  полнымъ  жалован1емъ. 

45)  На  Переяславльскомъ  озерЪ. 

46}  РеИх  ОаШаг^!,  бывшШ  актеръ  итальянской  комед1и  въ  ПарижЪ,  тЛ  дебю- 
тировать въ  1773  г. 

47}  Теап  Рао!  Ев1(1е  8сЪгуаг(гепЪегс;,  прозванный  МагИп!,  нЪнеокШ  компози- 
торъ  (1741*1819}  переЪхалъ  въ  Парижъ  въ  1764  г.,  авторъ  многихъ  оперъ  и  изв1^ 
стныхъ  романсовъ,  Магип  у  8о1аг,  названный  итальянцами  МагШ11  или  8рабпао1о, 
композиторъу  испанец^  по  пронсхожден1ю  (1754—1810)  прХЪхалъ  въ  Петербургъ 
въ  1788,  давалъ  уроки  музыки  и  былъ  преподавателемъ  въ  обществе  благородныхъ 
дЪвицъ.  22  февраля  1798  г.  быхъ  произведенъ  въ  надворные  сов1Угники,  умеръ 
въ  С-Петербур11^  въ  1810  г. 

48)  Павелъ  Манднни,  п1Увш1Й  въ  ПарижЪ  съ  1789  по  1791  г.,  посЛк  событ1Й 
1792  овъ  покинулъ  Франшю;  о  пребыванш  въ  Россш  нйтъ  св1кдЪн1Й  у  Фетиса 
(Ыо^гарЫе  аштегаеИе  дев  шавшепа.  Рапа  1860},  но  о  немъ  пишетъ  Внжэ-Лебренъ 
въ  своихъ  запискахъ,  говоря,  что  онъ  сводилъ  съума  всЪхъ  дамъ  въ  С.-Петербур[1к. 
Въ  нЪжныхъ  отношешяхъ  съ  нимъ  находилась  нз^Ъстная  Е.  П.  Днвова. 

49}  Ьа  тИапеиа  гархи,  опера  Франциска  Бйанки  (1152—1811},  представлявшаяся 
гь  первый  разъ  въ  1785  г. 

50)  2ёш1ге  е!  Ахог,  опера  Андрея  Гретрн  (1741—1813),  бельпйскаго  компози- 
тора,  автора  многихъ  музыкальныхъ  произведен1Й.  Слова  въ  оперЪ  2ёт1ге  еХ  Агог 
были  Мармонтеля;  она  представлена  въ  ПарижЪ  въ  первый  разъ  въ  1771. 

51)  Равса!  АпГоаа!  (1736—1797)  итальянсх1й  композиторъ,  его  опера,  2бпоЫа  ш 
Ра1туга. 

52)  Петръ  Федоровичъ  Гонзага,  Ре(ег  ОегЬаг^  вопгада  съ  1789  въ  Петербур|1к 
1831  г.,  ученикъ  Византини  и  Мартини,  перспективный  живописецъ  прндворнаго 
театра,  декораторъ  и  архнтекторъ. 

53}  Деап  ВгеобЬе!  (1е  Уе1опг8  (1568—1625)  фламандсшй  живописецъ. 

54}  Покинутая  Дидона,  музыкальная  драма  итал1анскаго  поэта  Метаста31я, 
Р{е1го-Во11ауапи1ГО^Ме(а81а81о,  (1699—1782);  она  была  представлена  съ  большимъ 
ус1Лкхо1ГЬ  въ  первый  разъ  въ  Венец1и  въ  1724  г. 

55}  Дяиовани  Поиз1елло,  извЬстный  итал1анск1Й  компознторъ  (1741 — 1815).  Въ 
1776  г.  онъ,  по  приглашешю  Екатерины  П,  быхь  въ  Россш,  гдЪ  пробылъ  по 
1786  г.,  получая  9000  р.  жалованья  и  поставилъ  яЪсколько  оперъ,  между  прочит 
«СевильскШ  цирюльннкъ».  Это  произведение  противополагалось  впослАдствш  изве- 
стной оперы  Россини  того  же  назван1я., 
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тайвьшъ  сов1Утввко1Гь;  статсъ-длмя  въ  1826  г.  Ояа  бьма  Еиенянвмои  кя«зя  Вмва 
ведоровшча  Барятмнскаго,  бывшаго  русскямъ  оосданвяконъ  прв  дворЪ  Людо- 
ввка  XVI  (177^— 1785).  Ев  отецъ  квязь  Федоръ  Сер|1№вшчъ  Барвпвск1Й— оберъ-гоф- 
каршадъ  (1742—1814),  кать  ев  Мар1в  Васвдмвва,  урожд.  кн.  Ховавсвав.  Красота 
КНВП1Ш1  поразвдв  г-жу  Внякэ-Лебреяъ,  которав  пвшегц  что  ев  черты  носв^ш 
вподнФ  греческШ  характеръ,  но  съ  вФкоторой  прянЪсью  ещрейсваго.  Ев  длинные 
водосы  тениорусые,  небрежно  прнподнвтые,  спададн  на  ев  пдечн,  ев  стань  быдъ 
уднвнтеденъ  н  она  всв  была  полна  благородства  н  грацая  бедъ  всвжаго  жеманства 
(Мёшо1ге8  1.  II,  р.  275). 

Ь6)  Кнвгинв  Е.  Ф.  Долгорувова,  урояиеннав  внвяша  Барвтннсвав  (1769—1849), 
была  зв  внвзенъ   Васнл1евгь   Васнльевнчекъ  Долгорувовыкъ   (1752—1812). 

57)  Кнвгннв  Натал1а  Ивановна  Куравнна,  урожденнав  Головина  (1768—1831), 
статсъ-дама  въ  1826  г.;  по  отзыву  г-яш  Лебренъ,  ннвгинв  привлекала  всЪхъ  своияъ 
умонъ,  добротою  и  првмодушйенъ. 

58)  Графъ  Людовнкъ  Кобенцель  (1756—1809),  австрШсвШ  посолъ  въ  С.-Петер- 
бургЪ  съ  1779  по  1797.  Г-жа  Вижэ-Лебреиъ  разскадываеть  про  него,  что  онъ  силь- 
но ухаживалъ  зв  кнвгннею  Долгоруковой,  которав  пользовалась  свошгь  влйвнЕемъ 
для  того,  чтобы  звставлвть  его  нсполнвть  всЪ  ев  капризы.  Ему  было  около  пвти- 
десвтн  лФтъ,  онъ  былъ  не  краснвъ  и  страшно  косялъ,  онъ  былъ  довольно  боль- 
шого роста,  но  очень  тученъ;  иногда  по  прнвазвн1ю  кнвпшн  Долгоруковой  онъ 
исполнвлъ  так1в  роли,  которыв  не  были  свойственны  ни  его  наружности,  ни  его 
положен1ю.  Но  онъ  былъ  уменъ  и  подвяженъ;  его  разговоръ  пестр1клъ  анекдотами 
и  остроум1емъ  (Мёшокев,  I.  П,  рр.  274—279). 

59)  Въ  пьесЪ  СгоИоп!  сЬев  ашоогв  <1*Аг1едш11  е1йеСатШе>. 

60)  Графъ  Федоръ  Гаврнловичъ  Головкивъ  (1766—1825),  бывппй  русск!й  по- 
сланникъ  въ  НеаполЪ.  Авторъ  интересныхъ  «Звпмсокъ». 

61)  Графъ  Макснмил{анъ  Лерхенфельдъ-Кэферингъ,  въ  1830^1840  гг.  былъ  ба- 
варскимъ  посланникомъ  въ  С.-Петербур11к. 

62)  Графъ  Вильгельмъ  Нессельроде  (1724 — 1801),  бывппй  руссшй  посланникъ 
при  португальскомъ  и  прусскомъ  дворахъ. 

63}  Графъ  Юр1й  Миийловичъ  В1ельгорсв1Й  (1758—1807),  бывшШ  писарь  лн- 
товск!й,  полномочный  миннстръ  Тарговицкой  конфедера|11н  въ  С.-Петербур11^  тай- 
ный совЪтникъ,  сенаторъ  и  гофмаршалъ;  женатъ  на  графнйЪ  СофьФ  Дмитр{евнФ 
Матюшкиной  (1755-1796). 
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С(к.]|2.^»й>(^'."г^  .•«Ь'^к<< '.^'ц-    .  .и^. 


Фреска  Виллы  Палатина 
•Венера,  обувающая  сандамю». 
(Императорскяй  Эрмитаже). 


Ргездие  йе  1а  7Ша  РаШта 

шУёпиз,  сНаиззап^  за  запаа1е». 

(КгтИа^е  1трег1а1), 


Л!в!^^!Х^ 


ФРЕСКИ  ВИЛЛЫ  ПАЛАТИНА  ВЪ  ЭРМИТАЖ'Ь. 

(Е.  с1е  ЫрЬаг!;:  Ьев  Ггевдиев  с1е  1а  УШа  Ра1а1ша  к  ГЕг1ш1а^е). 

Когда  ВЪ  1861  г.  Императорсмй  Эрмитажъ  и  Лувръ  дЪлми  сокро- 
вища музея  Кампана,  Эрмитажу  достались  фрески  в&мы  Падатива — 
драгоцЪнные  образцы  фресковаго  искусства  Итал1и,  колыбели  декоратив- 
ной живописи,  перешедшей  преемственно  и  лишь  частично  въ  другм 
страны.  Можетъ  быть  правъ  всегда  крайнШ  въ  суждешяхъ  Мнке- 
ланджело,  называя  масляную  живопись  сискусствомъ  для  женщинъ», 
такъ  какъ  фреска — единственная  истинная  живопись. 

Не  видя  Ватиканскихъ  фресокъ  Рафаэля,  не  представить  себЪ  его 
велнколЪшя,  и  непонятенъ  Микеланджело   безъ  Сикстинской  капеллы. 

Декоративная  живопись  неразрывно  связана  съ  архнтектурнымъ 
построен1емъ  здан1й.  Бруни,  старш1Й  хранитель  Эриитажа, — которому 
Императоръ  Александръ  П  поручилъ  установку  дсупленныхъ  фресокъ, 
прекрасно  понялъ  ихъ  декоративный  смыслъ,  заключивъ  ихъ  въ  скром- 
ный рамы.  Быть  можетъ,  безъ  нихъ  фрески  еще  больше  выиграли, 
но  гдЪ  было  найти  гешй  Джовани  да  Удине,  способнаго  обрамить  есте- 
ственныя  границы  фрески,  съ  полуразрушенными  остатками  пилястръ? 
Къ  счастью  не  повторилась  ошибка,  допущенная  съ  Эрх^итажнымъ 
Фра  Беато,  втиснутымъ  въ  громадную  раму,  какъ  будто  бы  смотришь 
на  маленькую  картину  въ  увеличительное  стекло. 

Къ  сожалЪшю,  наши  до  сихъ  поръ  прекрасныя  фрески  все  же 
жалк1я  руины  былого.  Только  одна,  сравнительно  мало  обезображенная 
реставрац1ей,  спасена  тЪмъ,  что  одинъ  изъ  ея  прежнихъ  владЪльцевъ 
покрылъ  ее  лакомъ.  Я  говорю  о  сВенерЪ,  обувающей  сандал1Ю9.  Правда, 
благодаря  лаку-— фреска  блеститъ  какъ  масляная  картина,  особенно  у 
лЪвой  ноги  богини,  Богъ  вЪсть  почему,  тщательно  залакированной. 
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Но  даже  по  фото^>аф^я1^ь  любуешься  вск^свой  ноде^шровкой  сВе- 
исры  съ  сандал1ей» — однвмъ  вдъ  прекрасвЪМшвхъ  жввопвсныхъ  создан 
тй  Джулю  Романо,  взбЪгшаго  ддЪсь  обычныхъ  ему  рыжеватыхъ  тововъ, 
за  которые  такъ  справедливо  упрекалъ  его  Себаст1ано  дель  Пвомбо.  Словно 
тЪдо  рвмлявкв,  горвтъ  теплымъ  румявцемъ  тЪло  Веверы.  Причудливая 
лпства  вербы,  въ  тЪнн  которой  сидитъ  богивя, — чудесво  за^71ина  и 
выполнена.  Жаль  только,  что  пострадалъ  второй  планъ  картины — ^дале- 
кШ  пейзажъ:  небо  и  горы. 

Друг1я  фрески  такъ  обезображены,  что  на  можеть  быть  рЪчи  объ 
ихъ  красочной  прелести.  МЪстами  еще  чувствуется  форма, — но  тЪлш 
ужъ  нЪтъ. 

Въ  сРаненной  ВенерЪ»    кое   гдЪ  сквозить  первоначальный   рису- 

нокъ:  нЪжно  очерчи- 
вается голова  Амура;  но 
какъ  возмутительно  зв- 
писана  раненная  грудь 
Венеры  и  вся  ея  лЪвая 
рука! 

Я  вполнЪ  разд1^ 
ляю  мнЪте  Ваагена,  ко- 
торый приписываетъэту 
фреску  —  Франческо 
Пенни,  прозванному  иль 
Фатторе.  Онъ  ближе 
всЪхъ  учевиковъ  Ра- 
фаэля подошелъ  къ  учи- 
телю, не  даромъ  совре- 
менная критика  припи- 
сываетъ  Пенни  цФлую 
сер1Ю  лучшихъ  рисун- 
ковъ  Рафаэля.  Изъ  всЪхъ 
нашихъ  фресокъ  только 
въ  «ВенерЪ  съ  Амуромъ» 
чувствуется  близость 
гетя:  въ  рнтмЪ  лиши, 
лицяхъ  и  рисункЪ  дра- 
пировокъ.  Сангвина  Ра- 
фаэля, аналогичной  композифи  хранится  въ  сАльбертинЪ»,  только  на 
ней  голова  Венеры  кЪмъ  то  неумело  перерисована.  «Амуръ»  ниже 
наклонилъ  голову,  и  движете  руки  богини,  указывающей  на  рану — 
болЪе  сдержанно.  Драпировки  по  композищи  сходны,  но  складки  —  раз^ 
личны. 

Но  есть  и  другая  причина,  почему  я  думаю  о  Фатторе,  нсключивъ 
Джул10  Романе:  это  отсутств1е  характерной  для  него  подробности  з&мЪ- 
ченной  Мореллн:  верхней  вздернутой  губы. 

Мы  ее  видимъ  у  Романо:  на  сВенерЪ  у  ногъ  Адониса»,  на  разграф^- 
ленномъ  рисункЪ — эскизЪ  для  нашей  фрески  въ  АльбертинЪ.  «Венера  съ 
сандал1ей»  едва  примЪтно  имЪетъ  эту  черту. 
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Ршфшлль:  В€П€рш  и  Ажурш. 

(Альбертинш), 

Лмркш$1:  Гёятж  яюШглШ  м»  ЫшззтгФЗ  ё  Сир4ао, 

{А1Ь€гНлш). 


I 


1^2^  ^  *-^а: .  IV   ,* .  м :  _^ _  :!  >   1^  .1 » • . 


Фреска  Виллы  Палатина 

^(Венера  ев  Амуроме». 

(ИмператорскШ  Эрмитажа), 


Ргездие  йе  1а  ГШа  РаГаНпа 
тУёяиз  €(  РАмоиг». 
(Жгмгтаёе  1трёпа1). 


/.   Ж€жщипя    тз9    шИммшки   Ил1одора»    (ел  рис,   м 

Оксфордскомш  мув€тр.   2.    Гйлавм  ев,  Юшннш  наш  ВёШ 

/шгМпИгё,  3,  Г0Л09Ш  С€,  1ошпма  тМшдонпы  Кшниджтши, 

4,  Головш  иаш  тХГоАОженЫ  во  $робв»  виллы  Вор»€ав* 


Зд'Ьсь  Я  ПОЗВОЛЮ  себЪ 
маленькое  отстуллеше,  ко- 
торое можно  бы  озаглавить 
<Объ  опасности  примЪно- 
шя  метода  Морелли  для 
развЪнчан1я  создашй  вели- 
кихъ  мастеровъ».  * 

Морелли,  а  также  мой 
отецъ, — который  не  имЪлъ 
обыкновен1я  слЪпо  согла- 
шаться съ  великимъ  ита- 
Л1анскимъ  критикомъ, — пы- 
тались лишить  Рафаэля  его 
лучшаго  создатя  сВид'Ьте 
1езек1иля»  —  въ  галереЪ 
Питти;  все  изъ  за  этой 
несчастной  губы,  которая 
такъ  характерна  у  ангела 
св.  Иатеея.  Однако,  я  увЪренъ,  что  самъ  Рафаэль — авторъ  этой  картины. 
Въ  эпоху  исполнетя  сПоложешя  во  гробь»  виллы  Боргезе,  не  было  еще 
рЪчи  о  Джулю  Романо,  а  между  тЪмъ  холЪнопреклоненная  женщина, 
поддерживающая  Богоматерь,  и  мужчина  въ  профиль,  несущ1Й  Христа, 
имЪютъ  верхнюю  губу  вздернутой.  Другой  примЪръ — ангелы,  изгоняю- 
Щ1е  11л10дора  изъ  храма  съ  такими  же  губами,  какъ  называлъ  ихъ  мой 
отецъ  сЪоссассхе  сИ  Меввег  0]иио».  На  Луврскомъ  картонЪ  углемъ  эта 
вздернутая  губа  еще  замЪтнЪе,  такъ  же  какъ  и  въ  раннцхъ  работахъ  Ра- 
фаэля: въ  1оаннЪ  КрестителЪ  <Ве11е  ДапШиёге»,  въ  МадоннЪ  Каниджани. 
Можетъ  быть  это  просто  особенность  модели,  скопированная  мастеромъ 
и  повторенная  пъ  преувеличенномъ  видЪ  его  ученикомъ,  прибавившимъ 
къ  этому  приплюснутый  носъ,  который  виденъ  на  всЪхъ  его  рисункахъ. 
Смотря  на  прекрасное  произведете,  надо  непосредственно  воспри- 
нимать его  обаяше,  цЪнить  и  поклоняться,  а  не  разбирать  патологически 
по  мелкимъ,  незначительнымъ  частямъ.  Любопытно  отмЪтить  тотъ  фактъ, 
что  Морелли  и  мой  отецъ  долго  занимались  медициной.  Въ  этомъ,  быть 
можетъ,  кроется  основа  ихъ  теор1И  чисто-физ10логическаго  характера. 
Рафаэль  въ  сВидЪти  1езек1иля»  одинъ  изъ  раннихъ  предвЪстни- 
ковъ  новаго  пониматя  природы,  еще  чуждаго  мастерамъ  начала 
XVI  столЪт1я. 

РазвЪ  достаточно  мелкой  подробности,  чтобы  приписать  Джул1о 
Романо  шедевръ  его  учителя,  гдЪ,  не  смотря  на  незначительность  раз- 
мЪра,  Рафаэль  достигаетъ  €1;егпЪШ121»  Микеланджело,  равняясь  Корреджо 
въ  плЪнительной  вибращи  свЪта  и  тЪней. 

Сравнешя  напрашиваются  сами:  вспомните  «Хороводъ  Музъ»  Джу- 
лю Романо  въ  палаццо  Питти.  РазвЪ  похожи  авторы  сХоровода»  и 
«ВидФшя»? 


*  Я    говорю  о    незначятельныхъ    првзнакахъ,   какъ    особенно    обр'Ьзанные 
йот,  свИтикн  въ  углахъ  гладь  я  проч1я  иелочн. 
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•Амурш,  стршляющШ  шл9  лукш»* 


щ1/Атошт  НгшШ  Лл  Умга^ 


Музы  всЪ  съ  вздервутоМ  губой,  но  она  чуть  замЪтяа  у  ангела  св. 
Матвея.  Еще  убЪднтедьнЪе  сравнете  съ  «Пятью  святымн»  въ  ПармЪ. 
Положеше  тЪла  Христа  напомянаетъ  движете  1еговы  въ  сВидЪти»,  но 
какая  безконечная  разница  между  ними.  Руки  Христа  почти  такъ  же 
массивны,  кахъ  и  Его  тЪло,  не  говоря  уже  о  скучной  композиши  и 
нелЪпомъ  выражеши  лицъ.  Губа  св.  Екатерины  до  некрасивости 
вздернута. 

Любопытно  отмЪтить,  что  не  нзвЪстно  ни  одного  эскиза  для  сВи- 
дЪн1я»,  какъ  иЪтъ  нхъ  и  для  мадоннъ  Сикстинской  и  делла  Сед1а — 
лучшихъ  создашй  мастера.  Даже  гешямъ,  какъ  Рафаэль,  опасно  утом- 
лять воображеше  подготовительной  работой. 

Но  вернемся  къ  фрескамъ  Эр>>вт<>^с^« 

сВенера  и  Амуръ,  верхомъ  на  дельфинахъ»,  можетъ  быть,  также 
создан1е  Пенни.  Объ  этомъ  говорить  удлиненныя  формы  т1Улъ  и  сомкну- 
тыя  губы.  Я  готовъ  приписать  Пенни  даже  композицею,  которою  такъ 
восторгается  Ваагенъ,  но  которую  я  имЪю  смЪлость  находить  ничтож- 
ной съ  ея  плохо  задуманной  и  несвязной  группировкой.  Удачно  выклю- 
чены изъ  цикла  палатинскихъ  фресокъ  «Венера  въ  раковинЪ»  и  «Рожде- 
те  Эрвхеея»;  они  рЪзко  выделяются  среди  другихъ  панно  ванныхъ 
комнатъ  кардинала  Биб1ены   и   ОоШпауег  ^  вполнЪ   правъ,  приписывая 


*  ^аЬ^ЪасЬ  с1ег  ЕопвШв^опвсЬеп  ЗатооШп^еп  с1е8  АИегЬоесЬз^еп  Ка18егЬаа8в8. 
8ес112еЬп1ег  Вап(1,  1895,  8е11е  281.  Негшапп  Воишауег:  ВарЬаеЬ  У^егк81ае1(е»  8.  271. 
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фреска  Виллы  Лалатина 

тВенера  сб  Амуром9  на  дельфинахб». 

(ШмператорскШ  Эрмитажб). 


Ргевдие  Ле  1а  УШа  РаШша 

^^Уепиз  е(  1'Атоиг  скеьаискаШ  Лез  ЛаирЫп8*. 

(Егтиа^е  1трёг1а1) . 


ихъ  Фатторе — прекрасному  исполнителю  чужихъ  замысловъ,  но  бЪдному 
фантаз1ей  художнику. 

Ему  же  можно  приписать  въ  Эр^^и^'&якЪ  маленькаго  сАмура»  надъ 
дверью,  придйаивающагося  въ  зрителя  стрЪлой.  Рисунокъ  Рафаэля,  въ  кар- 
тонахъ  оставленныхъ  имъ  своииъ  ученикамъ — весьма  вЪроятно,  служилъ 
основой  прелестнаго  Ашоппо,  голова  котораго  еще  хранить  свою  пер- 
воначальную красоту. 

Все  остальное  сильно  испорчено:  ноги  кирпичнаго  цв'Бта — напи- 
саны заново  и  неумело   обведены   грубымъ  контуромъ  реставращи. 

Я  полагаю,  что  «Нимфа  Сиринксъ  и  Панъ»  исполнены  также  Джул10, 
такъ  какъ  формы  женскаго  тЪла  слишкомъ  тяжелы  для  Пенни.  Впро- 
чемъ,  нельзя  судить  объ  живописи  сНимфы  и  Пана»,  которые  вмЪстЪ 
съ  «Венерой  у  ногъ  Адониса»  наиболЪе  записаны.  «Венера  и  Адонисъ» — 
вотъ  произведете,  которое  было  нЪкогда  прелестно!  Объ  этомъ  еще 
можно  судить  по  головЪ  Венеры,  лЪвой  груди  и  рукЪ  ея.  Правая 
грудь  окончательно  погибла,  вслЪдств1е  записи,  имЪющей  цЪлью  за- 
крыть правую  руку  Адониса,  которою  онъ  нЪжно  ласкаегь  божествен- 
ную грудь.  Это  вандализмъ  чрезмЪрно-стыдливаго  собственника  фрески, 
можетъ  быть  аббата  Рокурейль.  СлЪды  оригинала  остались  лишь  на 
правой  рукЪ  богини,  въ  верхней  части  пейзажа  и  въ  небЪ.  Все  осталь- 
ное погибло. 

Я  полагаю,  что  даже  композицЫ  этого  панно  принадлежитъ  Джу- 
Л10  Романо.  Рафаэль  бы  иначе  задумалъ  движевае  правой  согнутой  руки 
Венеры.  Сангвина  Альбертины  кажется  мнЪ  сомнительной  и  исполнена 
съ  фрески  или  съ  гравюры  Марка  Антошя. 

Теперь  разсмотримъ  пейзажи,  которые  нЪкогда  были  прекрасны, 
какъ  античный  видЪшя  Пуссена.  Маленьк1Й  кусокъ  фрески  съ  дрем- 
лющей нимфой  въ  отличной  сохранности.  ТЪмъ  грустнЪе  общее  разру- 
шеше,  когда  смотришь  на  чудесный  глубокШ  пейзажъ,  С1яющ1Й  крас- 
ками нЪжной  и  сочной  листвы.  Въ  правой  части  уцЪлЪлш  небо,  за- 
мокъ  и  купы  деревьевъ.  Живы  и  розы  на  первомъ  планЪ.  Все  осталь- 
ное такъ  испорчено,  что  нЪтъ  никакой  возможности  разобраться  въ  дета- 
ляхъ;  кажется,  будто  налЪво  Потокъ  склоняется 
надъ  урной  и  вода  бЪжитъ  горнымъ  ручьемъ. 
Старикъ, — а  не  сатиръ,  какъ  считаютъ  мнопе — 
скорЪе  укрываетъ,чЪмъобнажаетъ  тФло  богини, 
но  все  же  я  не  могу  раскрыть  смыслъ  этого 
сюжета,  который  надо  искать  въ  миоахъ  о 
ВенерЪ.  Это  же  сказан1е  мы  встрЪтимъ  въ  боль- 
шомъ  пейзажЪ  съ  мостомъ  переброшеннымъ 
черезъ  потокъ,  на  берегу  котораго  старикъ  съ  повязанной  головой 
удитъ  рыбу.  Всадникъ  въ  каскЪ  Ъдетъ  по  мосту  къ  полю,  гдЪ  женщины 
только  что  кончили  жатву.  Въ  небЪ,  на  облакахъ:  Хроносъ  и  Уранъ 
съ  серпами  въ  рукахъ  спускаются  на  землю  помогать  жнидамъ;  Хро- 
носъ устремляется  на  своего  отца  <^  произвести  надъ  нимъ  операщю. 
Мужская  красота  Урана  падаетъ  въ  воды,  потокъ  уноситъ  ее  въ  море 
и,  оплодотворивъ,  зарождаетъ  Венеру.  Зд'Ьсь  сказки  сходятся:  —  Венера 
торжест]^еть. 
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АлАНортчёск^й  сюжета» 


Зы/€^  яШ^оНяыФ, 


Вазари  ризсказываетъ,  что  Джовапни  Франчсско  увлекался  пнса- 
Н1емъ  пейзажей  и  замковъ,  и,  можетъ  быть,  онъ  авторъ  этого  пейзажа, 
который  прежде  былъ  обворожнтеленъ.  Это  мерещатся  прекрасные 
са81е11о   Тиволи,   всюду  встрЪчаемые  савашепи,  —  усадьбы. 

Девятая  фреска  происходить  изъ  Савхпо  КарЬае!,  въ  саду  Боргезе. 
Е.  Е.  Рейтернъ  любезно  предоставилъ  инЪ  принадлежащ1Й  ему  пре^ 
красный  видъ  виллы  —  рисунокъ  его  знаменитаго  отца  Герарда  Рейтернъ. 
Въ  1820  г.  онъ  нарисовалъ  это  Савшо.  Теперь  его  нЪтъ;  французскЕя  бомбы 
въ  1848  г.  во  время  недолгой  осады  Рима  разрушили  виллу  Рафаэля. 
Критика  довершила  разрушеше  памяти  великаго  художника.  Пассаванъ, 
Богъ  вЪсть  на  какомъ  основати,  подтверждалъ  неправдоподобность 
легенды  о  виллЪ,  принадлежавшей  Рафаэлю.  Разрушеннаго  предашя 
всегда  жаль.  А  какъ  красиво  сказан1е  о  художникЪ,  украсившемъ  свой 
домъ  сСтрЪляющими  изъ  лука» — создан1емъ  своего  соперника  —  Мике- 
ланджело!  РазвЪ  не  прекрасна  легенда,  нЪжная  какъ  улыбка  Санцю, 
покорившаго   всЪхъ,  кромЪ   Буонаротти?   Хочется  воскресить  память  о 
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фреска  Виллы  Палатина 

АллеюринсскШ  сюжета. 

( ИмператорскШ  Эрмитаже). 


ЬУездие  //е  1а  УШа  Ра1аИпа 

8и/е(  аНе^опдие. 

(ЁгтИа^е  1трёпа1). 


Кааино  Ршфяэля  СазЫо  КарНаИ 

(С9  рисунка  Г.  Рейтерна  1820  и).  {4'аргёз1и  ОёззЫ  04  О,  КвШ€гп^, 

мастерской  Рафаэля,  гдЪ,  какъ  одна  семья,  сплотились  учитель  съ  учени- 
ками, семья  не  случайная,  а  духовно  сроднившаяся  общими  переживашями. 
Умеръ  учитель  и  началось  распаден1е.  Только  еще  четыре  года  работали 
имЬст^!  его  наслЪдники:  Джул1о  Романо  и  Пенни.  Кончилось  ссорой  и 
даже  не  примирились. они,  когда  Пенни,  потерпЪв'ь  неудачу,  и  не  найдя 
работы   въ   МантуЪ,   унижался   передъ  Джул1о  въ  расавЪтЪ  его  славы! 

Традиа1я  гласить,  что  и  вилла  Палатина  была  нЪкогда  собствен- 
ностью Рафаэля  и  Гедеоновъ  такъ  разсказываетъ  исторЁю  фресокъ: 

«Девять  подлинныхъ  фресокъ  Рафаэля  и  его  учениковъ  на  стЪ- 
нахф  казино  въ  Моп^е  РаЫшо,  бывшемъ  впослЪдств1И  виллой  Спада,  Мо- 
насье,  Милльсъ  и  наконецъ  —  монастыремъ  монахинь  Салез1анокъ.  Э^^ 
цослЪдн1я,  возмущенныя  вольностью  сюжетовъ,  въ  1856  г.  скорЪе  по- 
дарили, чЪмъ  продали  фрески  маркизу  Кампана,  который  поспЪшилъ 
перевести  живопись  на  холстъ.  Вотъ  что  пишетъ  Лугена  объ  этихъ 
фрескахъ  въ  своемъ  переводЪ  сочинешя  о  РафаэлЪ  —  ^ааIтетёге  <1е  ^шп- 
су,  напечатанномъ  въ  1829  г.:  «Другая  вилла  Рафаэля  —  такъ  называемая 
сУШа  Мартал!»  нынЪ  УШа  ШИв  на  ПалатинЪ,  гдЪ  находится  портикъ, 
внутри  покрытый  великолЪпной  живописью  въ  натуральный  ростъ, 
исполненной  по  картинамъ  Рафаэля  его  лучшими  учениками  и,  по  инЪ- 
тю  знатоковъ,  частью  поправленной  рукой  самого  учителя.  Невозможно 
себЪ  представить  что  либо  красивЪе  и  совершеннЪе,  въ  отношенш 
какъ  рисунка,  такъ  и  прелести  композиц1и  и  новизны  сюжета.  Любу- 
ешься прекрасной  Галатеей  и  «Венерой,  выходящей  изъ  воды»  съ 
выражешемъ  стыдливости,  но  оживленной.  Группа  «Гермафродита  и  Саль- 
макисъ»  *  (Венера  и  Адонисъ)  красива  —  словно  Помпеянская  живопись. 
«Амуръ  лукавымъ  движешемъ  показываетъ  стрЪлу  ВенерЪ,  а  богиня 
изображена  обувающейся  въ  поз'Б)  полной  н'Бги  и  чувственности.  Эти 
фигуры  производятъ  дивное  впечатлЪн1е  подъ  сводомъ,  покрытымъ  ара- 
бесками Джованни  да  Удине»  (стр.  205).  «Девятая  фреска  изображаетъ 
«Похищеше  Елены».  Рафаэль  написалъ  ее  вмЪстЪ  съ  тремя  другими  на 
одной  изъ  стЪнъ  казино  Рог1а  Ршс1апа  —  позже  принадлежавшемъ 
Ольджати,  Дор1я  и  Нелли  и  наконецъ  въ  послЪднее  время  —  Боргезе. 
Фрески  изображаютъ  свадебный  пиръ  Александра  и  Роксаны».  Весьма 
вЪроатно,  что  кардиналъ  Биб1ена,  пораженный  красотой  уже  суще- 
ству ющихъ  фресокъ  виллы  Палатина,  захотЪлъ  вставить  ихъ  въ  свою 
ванную  комнату.  Я  говорю   уже   существующих ъ,   соглашаясь  съ 


*  Гермафродигь   сынъ  Аполлона  и  Нимфа  Сальиакисъ  такъ  любили  другь 
друга,  что  слились  въ  одно  двуполое  существо. 
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Пассамшомъ,  что  Ватжкански  фрескш  болЪе  ршшяго  времеш!,  а  ваши— 
предста&иютъ  повтореше  кнсп  Джу^^о  Ромаио.  Но  вакъ  объяснить 
тогда  отсутств1е  иъ  иашихъ  фрескахъ  прежраснЪМшеМ  ндъ  нихъ — €Рож- 
дете  Венеры»?  Иди  нстор1я  съ  розой  *  превращена  въ  сВенеру  еъ 
сандал1ей» — ^лишенную  мнеодогняесжаго  сюжета?  Мысль  всегда  ндетъ  отъ 
простого  къ  сложному,  а  не  обратно.  Ни  Рафаыь,  ни  его  ученики  не 
искали  бы  въ  вшллЪ  Палатина  сюжеты,  раньше  созданные  для  Ватикана. 
Къ  тому  же  изв'Ьстно,  что  обЪ  сер1и  фресокъ  пользовались  равной  славой 
въ  свое  время  и  равно  воспроизводились  какъ  произведешя  Рафаэля. 
Такъ,  напримЪръ,  гравюра  Марко  ди   Ра^венна   воспроизводить  сВенеру, 

вынимающую       занозу» 

изъ      ванной     комнаты 

1^    7    л  .  Бибаена;     картина     мас- 

ломъ  (нынЪ  находящаяся 

въ    музеЪ    Мангейма 

^л.  '      ^^Д     -»цр  я   гравированная   Р1егге 

»^  1^^^1ш9^  >•      Аийошп)  воспроизводить 

тотъ  же  сюжетъ  съ 
Палатинской  фрески 
сВенера  съ  сандал1еЙ9, 
сВЬнчаше  Флоры»  и 
«СтрЪльба  въ  а'Ь-1ь», 
нынЪ  находящ1яся  среди 
сокровищъ  галереи  Бор- 

^■^^,    ,  ЛР-      ^^ворг^^^  ^^Лкг'  *  ''^^*  *П^^*Ш®и*в  Елены» 

'^^    ^^^А^^^Ш^^^^Л|^!к^VЯР^2  ^Ъ      (самая   красивая    и    на- 
иболее  известная)  при- 

к^      ^  ^^13^^Ч^Ь«^.^^^'^^Ш^      надлежала  художнику  ба- 

Г-Г   Т**'    ,^.'       ^^ы^^^ШШШлы^^!^      рону  Каммучннн  и  была 

продана  его  наслЪдни- 
ками  маркизу  Кампана. 
Имя  Рафаэ*1я,  связанное 
съ  этими  фресками, — 
краснорЪчивЪе  всякихъ 
похвалъ.  Ихъ  подлин- 
ность внЪ  всякаго  сомнЪшя;  техника  ихъ  исполнешя  тождественна  съ 
фресками  Ватикана,  Ле  1а  Расе,  <Преображен1я»  и  проч.  Исполненный  по 
рисункамъ  и  подъ  руководствомъ  Рафаэля  его  учениками,  онЪ  во  мно- 
гихъ  мЪстахъ  поправлены  самимъ  мастеромъ. 

Не  считая  сюжета  и  гранд1озности  композиции,  намъ  нечего  зави- 
довать знаменитой  галереЪ  Натр(;оп  Сопг1. 

Таковъ,  Ваше  Смятельство,  составъ  действительно  цЪнныхъ  сокро- 
вищъ, которыя  мы  пршбрЪтаемъ  за  125.000  экю  или  672.000  франковъ»  ^. 


Дж.  Романа:  мВенеря»  и  Адонысв»  (Альбертинш  ея  Влкт). 
]и1€&  Котж1п:  н7/тыя  «/  Ааоя15»  (А1Ь€гИяя  *  уишяш). 


*  «КоИсе   вот  168  оЪ1)е18  (1*аг1  (1е  1а  ва1ег1е  Сатрапа»  Рапе  1861.  Ра^^ев  99  е! 

8ШУа111е8. 

**  ПослЪ  этихъ  дифираибовъ  любопытно  привести  инЪн1е  Солоиона  РеИ- 
нака  о  фрескахъ:  «^'а^  уп  1е8  &е8^ие8  1гап8рог1ёе8  &  ГЕг1ш1абе»,  пишетъ  онъ.  «Се 
80п1  ^68  ЪагЪспШас^ез  хпШбпеа  де  С^агег  ^1&П8  се  8р1бп<11<1е  Мавёе». 
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фреска  ВыуЫы  Палатина 

ккВенера  и  Адониса». 

(ИлтераторскШ  Эрмитажа). 


Ргездис  йе  1а  УШа  Ра1аИпа 
иУёпиз  е{  А(/от'5». 
(ЕгтИа^е  1трепа1). 


Еслш  допустить  вЪрность  доводовъ  Гедеонова,  фрески  были  испол- 
нены ранЪе  1516  г.,  въ  первые  годы  сотрудничества  Джуд10  Романо 
и  Пенни.  Ученики  написали  фрески,  чтобъ  показать  свое  мастерство 
учителю. 

Однако,  эта  отдаленная  эпоха  исполнены  кажется  мнЪ  мало  вЪро- 
ятной;  оба  ученика  Рафаэ-1я  представлены  въ  полномъ  блескЪ  даровашя: 
Джулю  Романо — во  всей  своей  самобытности,  Пенни  въ  изумительномъ 
проникновенш  манерой  Рафаэля.  Я  скорЪе  склоненъ  согласиться  съ 
ВоИтауег'омъ,  который  относить  фрески  къ  концу  1523  и  началу  1524 
года,  эпохЪ,  предшествовавшей  ссорЪ  художниковъ. 

Для  Джул1о  Романо — ^это  послЪднее  создаше  въ  духЪ  учителя.  Едва 
покинувъ  Римъ,  онъ  все  болЪе  и  болЪе  впадаетъ  въ  невыносимый 
маньеризмъ,  рисунокъ  становятся  разнузданнымъ,  а  картины — монумен- 
тальной порнограф1ей.  Общ1й  колористическ1й  эффектъ  часто  по 
прежнему  прекрасенъ,  но  умерла  душа  первыхъ  творен1й  Джул10. 

Въ  художественной  литературЪ  часто  встрЪчаются  негодован1я  на 
легкомысленность  сюжетовъ,  выбранныхъ  для  ванныхъ  комнатъ  като« 
лическаго  прелата.  Но  кардиналъ  Биб1ена  былъ  прежде  всего  гумани- 
стомъ,  писателемъ,  дипломатомъ  и  потомъ  уже  священнослужителемъ. 
Палатинск1я  фрески  только  подражанЁе  древнему  М1ру,  торжество  без- 
смертной  красоты  плоти,  невинной  уже  тЪмъ,  что  ея  коснулся  ген1й 
Рафаэля. 

Сравните  эти  фрески  со  сводчатыми  украшетями  комнаты  герцога 
и  герцогини  Мантуйской.  Пропастью  отдЪлены  вкусы  придворнаго  об- 
щества Рима  и  княжеской  аристокрапи.  Не  посмЪлъ  бы  Биб1ена  по- 
ставить при  дворЪ  свою  <Са11ап(1га» — комед1Ю  во  вкусЪ  Аретино  —  но 
въ  Урбино  она  казалась  умЪстной. 

Правдивъ  разсказъ  Вазари  объ  эротическихъ  гравюрахъ  Джулю 
Романо  къ  стихамъ  Аретино,  гравюрахъ  сохранившихся  до  насъ  хотя  бы 
въ  воспроизведеши  Марка  Антошя.  Ошибается  1)о11тауег,  *  сомнЪвающШся 
въ  этомъ;  мнЪ  самому  довелось  ихъ  видЪть  у  торговца  гравюръ  Воег- 
шег'а,  цФнившаго  ихъ  какъ  рЪдкость  весьма  высоко. 

Папа  Климентъ  X  Медичи  заключилъ  въ  тюры^  Маркъ-Антон1Я  и 
поступилъ  бы  такъ  же  съ  Д.  Романо,  если  бы  онъ  не  былъ  вдали, 
подъ  защитой  герцога  Мантуи.  Скромности  Рафаэля  соотвЪтствовала 
распущенность  Джул1о.  Въ  Берлинскомъ  музеЪ  и  у  насъ  въ  Эр>штажЪ 
находится  по  картинЪ  его  на  сюжетъ  Боккачш,  но  оба  музея  не  рЪ- 
шаются  ихъ  выставить,  несмотря  на  то,  что  позднЪйшей  живописью 
эротическ1Й  замыселъ  частью  затемненъ. 

Въ  РимЪ  воспоминате  о  любимомъ  учителЪ  еще  сдерживало  Джу- 
лю Романо  не  только  въ  выборЪ  темъ,  но  и  въ  рисункЪ  и  тщательной 
техникЪ.  Сравните  <Св.  Стефана»  въ  ГенуЪ  и  работы  художника  въ  Ман- 
туЪ.  ЧФмъ  дальше,  тЪмъ  ниже  спускается  онъ,  наконецъ  становится  толь- 
ко архитекторомъ,  декоративнымъ  живописцемъ,  съ  изысканнымъ  вку- 
сомъ  сочетая  стФнопись  съ  зодчествомъ.  Вазари  вполнЪ  правъ  подчер- 
кивая превосходство  его  таланта  архитектора  надъ  живописцемъ. 


*  ВарЪае18  ^егк8(аеие. 
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Похшщени  ЖЛ4МШ. 


1'$шШ>$шши  а^НШм^ 


Шекспиръ  называетъ  его  скудьпторомъ,  говоря  объ  его  статуЪ  Эрмн- 
ти:  са  рхесе  шалу  уеагв  ш  дошд,  апА  по^  пв11?^1у  регГогте<1  Ьу  (Ьа^гаге  11а- 
Нап  та8<;ег,  ^а1^о  Котапо;  ^^«гЬо,  ЬаЛ  Ье  1ит8е1Г  е^егп^^у,  апд  соа1с1  риб  Ьгеа^Ь 
1п1о  Ыв  ^огк,  \7оиИ  ЬертИе  Ка&11ге  оГ  Ьег  со81от,  во  регГесЦу  Ье  18 
Ьег  аре:  (;Ьа(,  №еу  вау,  опе  ^уоаМ  вреак  1о  Ьег,  апд  вкшд  ш  Ьоре  оГ 
апв^ег». 

Эти  слова  доказываютъ  славу  Джуд10  еще  прш  его  жизш. 

Но  вернемся  къ  «Цохищетю  Едены»  —  девятой  фрескЪ  Эряпггажа 
и  къ  ея  автору  Фатторе,  а  не  Пмернно  дедь  Вага,  какъ  это  говорить 
легенда,  или  къ  позднему  подражателю  Рафаэля,  какъ  это  доказываетъ 
Морелли. 

Существуютъ  два  рисунка  этого  сюжета:  одинъ  въ  СЬаЬ^ог1Ь*Ф  у 
герцога  Дэвоншайра,  другой  въ  ОксфордЪ,  но  оба  они  не  имЪютъ  ни- 
чего общаго  съ  композищей  фрески.  Оба  исполнены  Пенни  и  а'Ьли- 
комъ  заимствованы.  Въ  рисункЪ  СЬа11^ог(Ь'а  мы  съ  лЪвой  стороны 
вндимъ  воина  изъ  сБитвы  Константина»,  человЪческую  фигуру,  высо- 
вывающуюся изъ  лодки,  чтобы  схватить  привязывающую  ее  веревку. 
Это  человЪкъ  изъ  сПизанской  Битвы»  Микеланджело.  Потомъ  другой, 
который  ползетъ  по  землЪ,  чтобы  отвязать  отъ  кола  лодку,  онъ  также 
чужой:  —  изъ    <Мучен1я    Св.    Фелицитаты»     виллы    Ма^иаш. 
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фреска  Виллы  Палатина 

*Венера  и  Паиа  Сиринксб». 

(ИмператорскШ  Эрмитажа/, 


Ггездие  йе  1а  УШа  РаШша 

«Уепиз  а  и  рап  81ппх». 

(ЕгтНа^е  1трёгга1). 


Въ  рнсункЪ  Оксфордскаго  собран1я  мы  опять  встрЪчаемъ  одЪваи- 
ющагося  вокш  Микбданджедо.  Возможно,  что  это  ршсуножъ  Рафаэ?*'» 
какъ  н  исЪ  друНя  сбатал1н»,  которыя  теперь  хотятъ  прпщсатъ.  Пеннм^ 
Къ  сожадЪтю,  нмфющаясяу  мепя.подъ  рукой  ренррдукдгя  столь  плоха, 
что  я  не  рЪшаюсь  эысмзаться  бод'Ье  опредЪленно. 

Эти  —  многочнсленныя  въ  ОксфордЪ  —  битвы  нагнхъ  людей  всЪ  мр- 
лолвены  Рафаэ^емъ,  кромЪ  коти  сдвой  композмв^в»  которая  им1Уется 
въ  дубликатЪ  —  и  относится  въ  флоренпйскому  перюду  жизни  мастера, 
когда  онъ  бьиъ  подъ  вл1ян1емъ  Микеланджело.  Присутств1е  битвы  Остш 
ничего  не  доказываетъ,  такъ  какъ  Рафаэль,  заваленный  работой  перет 
давалъ  своимъ  сотрудникамъ  свои  старые  рисунки. 

Что  же  касается  до  нашей  фрески,  то  очевидно  Рафаэль  не  авторъ 
композиши  ея.  Зд'Ьсьмы  опять  встрЪчаемъ  дЪйствующихъ  лицъ  другихъ 
фресокъ.  Завязка  начинается  слЪва:  «Чудесный  уловъ  рыбы»,  сэ*  Петръ 
и  кормчШ  со  сложенными  руками,  поклоняюцреся  Христу,  далЪе  неясно 
виднЪется  фигура  силача  несущаго  тяжелую  ношу  изъ  «Коровавш  Карла 
Великаго».  Эта  бЪдность  воображешя  опять  наводить  на  мысль  о  Пенни» 

Ошибки  въ  рисункЪ  также  замечаются  въ  фрескЪ.  Елена  зна- 
чительно больше  всЪхъ  воиновъ  и  могла  бы  опрокинуть  нхъ  однимъ 
движещемъ.  Больно  смотрЪть,  какъ  колЪни  Елены  ударяются  о  лодку; 
нраво  же  воины  плохо  берутся  за  дЪло  похишен1я  женщины,  которая 
только  этого  и  желаетъ.  Но  даже  не  смотря  на  всЪ  эти  недостатки  ртъ 
фрески  вЪетъ  очаровашемъ  красивой  эпохи.  Даже  слабый  отблескъ 
Рафаэля  —  лучъ  солнца. 

4^еска,  хотя  и  не  записана  какъ  друг1я,  но  все  же  сильно  постра- 
дала отъ  времени. 

Вилла  Палатина  во  времена  Рафаэля  принадлежала  герцогу  Маттеи, 
гербъ  котораго  —  также  въ  видЪ  фрески  —  помЪщался  надъ  дверью.  По- 
томъ  она  перешла  къ  Колонна,  потомъ  къ  графамъ  Спада,  которые  про- 
дали ее  аббату  Рокурейль,  запретившему  доступъ  посЪтителямъ,  начавъ 
раскопки,  въ  надежде  найти  рЪдкости  для  продажи.  Ватикаиск1Й  Апол- 
лонъ — «охотникъ  на  ящерицъ»  —  одна  изъ  этихъ  находокъ. 

Переговоры  о  покупкЪ  виллы  Кампаиа  относятся  къ  1852  году. 
Оберъ-гофмаршадъ  графъ  Шуваловъ  23  сентября  доносить  Министру 
Двора,  что  уполномоченный  в.  А.  Бруни,  посланный  въ  Парижъ  на 
продажу  коллекщй  маршала  Сульта,  прибылъ  въ  Римъ  съ  остаточной 
суммой  въ  150.000  рублей  и  предлагаетъ  покупку  музея  Кампаиа  и 
другихъ  второстепенныхъ  собран1Й.  *  На  поляхъ  дЪла  —  пом'Ьтка  Импе- 
ратора Николая:  <въ  какую  цЪну  коллека1я  Кампана?  Другихъ  денегъ 
нЪтъ  кромЪ  ассигнованныхъ». 

Кампана  предлагаетъ  свое  собранве  за  549.040  рублей.. 

Высылаются  каталоги  и  приказано  временно  держать  въ  секретЪ 
переговоры. 

27  октября  1852  г.  новое  донесете  графа  Шувалова  свЪтл^^йг 
шему  князю  П.  М.  Волконскому.  Въ  немъ,   среди  9   рубрикъ   описашй. 


•  Архявъ  Мявястерства   Ииператорскаго  Двора,  опись  10/^2,  д1Удо   1852  г. 
Л1  42-59. 
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схазано  жь  7-й:  сРешкогев  Огеедаеа  е1  Кошашвв  ДёкасЬёев  дев  тип  оп 
е11м  Аигепк  (гоатёев  ек  р1аеёев  ({апв  ёвв  саАгев.  Ье  рпх  Аа  шивёе  вЛ  вхё 
<1  384.000  вешЦ.  Ье  РппсеОгедовге  УоШопвку,  тетЬге  Де  1а  еопшшюоп 
а^еЬед1о8;^^11е  &  Коте,  Ш  дне  1е  Мап11Ш  Сатрапа  оЙЬге  опе  аееопде  еоНее- 
Цо1ц  дне  УоШопвку  п'а  рае  епсоге  тие  аох  рпх  Лв  100.000  ёеш  Во- 
таЫ». 

Зд^ь  пршдояево  пвсьмо  маркшда  Кампана  жъ  кн.  Вошошжому,  въ 
которонъ  маржвзъ  предлагаетъ  весь  свой  вгузей  за  вышеуказанную 
сумму.  Вол(омск1Й  вместо  713.496  р.  даетъ  только  463.773  н  просить 
поручить  переговоры  Археологической  комиссш. 

Министра  Двора  преддагаетъ  км.  Г.  Волконскому  и  Гедеонову  шлш 
покупку  части  собрата  за  250.000  р.  или  всего— за  463.773  р. 

Потому  сл1кдуегь  ассигновка  500.000  р.  дли  покупки. 

Въ  частномъ  письмЪ  кн.  ГригорЫ  Волконскаго  онъ  жалуется  на 
Брунн,  которому  помимо  комиссш  поручили  узнать  вИиу,  что  возвы- 
сило требовашк  продавца  до  713.496  рублей.  Но  онъ  надЪется  получить 
скидку  35^0,  т.  е.  купить  все  за  463.773  р. 

Великан  княгиня  Мар1я  Николаевна  и  герцогъ  Лейхтенбергск1Й 
оснатривають  собрате  драгоценностей  и  находягь  весьма  интересным'ь 
сличить  ихъ  съ  нашими  керченскими  раскопками.  ЗатЪнъ  слЪдуегь  пере- 
чень собранныхъ  коллекц1Й  и  любопытная  просьба  о  помощи  со  стороны: 
«Гаввеввеаг  Ае  со11е^е  У1а411т1г  Зкааво^,  йЪ  Ле  Геа  ГагсЫ1ес4е  <1е  ее 
потдш  8е1го11Уе  аекаеНешепк  еп  Ткаие  ой  11  в'осспре  А'ёкаАев  вёпеоаев. 
СввЬ  пп  Ьоште  д'ап  сагаскёге  копотЫе,  И^в  4е  еопАапсе,  пп  кга- 
таШеог  дп!  попе  ааЛепа!  ...  еп  1ш  ассогйапк  1.200  гопЫев  роит  1а 
решев. 

ЗдАсь  слЪдуегь  перерывъ  въ  8  лЪтъ  и  лишь  18  декабря  1860  г. 
вновь  принимаются  за  дЪло.  Въ  письмЪ  Министра  Двора  гр.  Адлерберга 
къ  нашему  уполномоченному  въ  РнмЪ  Киселеву  сообщается  со  словъ 
Гедеонова  объ  арестЪ  Кампана  и  ковфискащн  его  коллекцШ,  которыя 
правительство  собирается  продать  по  частямъ.  *  Гедеоновъ  предлагаетъ 
купить  часть  собран1я  за  100.000  римскихъ  экю. 

31  декабря  1860  г. — ^депеша  Гедеонова  Адлербергу:  сАв!иге  реп!; 
ёЬге  ге^^агЛёе  соште  ^еппшёе  &  де  1;гё8  Ье11ев  сопсИЦопв.  Ье  соп^Ь  вега 
щпё  йлпв  сошгап!;  4е1а  веташе».  З&тЪмъ  слЪдуетъ  пояснете  Адлербергу 
<М-г  Е188е1е^  тгепЬ  йе  вхртег  соп1га1  атес  СапИпа!  (Апи)пе111)  апх  соп- 
АШопв  йе  Уо1ге  АёрёсЬе». 

Въ  письмЪ  отъ  14  —  26  февраля  1861  г.  Гедеоновъ  пишетъ  о 
фрескахъ:  сТ'ове  впрриег  Уокге  Ехс.  Ае  то111о1Г  Ыеп  те  Гадге  ватоиг  пе 
№  се  ^ае  раг  пп  тоЬ  Ш  к  шоп  рёге  в!  1ев  сЬо1х  ^I1А^^а6в  Лапе 
топ  са1а1о§;пе  опЬ  еп  1е  ЬопЬепг  <1'оЬ(еп1г  ГарргоЬа<;10п  йе  8а 
Ма^е8^;е.  **  Т'а!  ЫЬ  йе  топ  пиепх  М-г  1е  С-1е  ропг  вепог  ГЕтрегедг  е1 
те  геп<1ге  дщпе  йе  1а  соп&апсе  <1оп1;  топе  атег  Аалртё  т'Ьопогег.  1е 
сго1в  рае  дае  Лапе  1е8  са<;^опе8  апх  диеИев  ^'а^  Ай  Шшкег   топ    ас^оп 


*  Архнвъ  Мняябтеретва  Ииператорскаго  Двора,  опись  М  18/950,  ^Дю  46/65, 
съ  1—13  сентября  1860  г.  до  13  апрЪля  1863  года. 
**  Пряпнской  рукоМ  Ииператора:  сош  сег1е8>. 


оп  ршбве  те  сКег  оп  8еа1  оЪ^е^  д'ап  тёпЬе  гёе1,  дш  пе  воК  рае  епЬгё  <1а118 
по<;ге  сопЫп^еп^л. 

На  верхннхъ  подяхъ  письма  рукою  Императора  Александра  II  на- 
писано: сП  тёг1|;е  дае  уопз  1ш  {аяахеъ  сЦге  пп  то1;  с1е  гешететепк  ее 
та  рагЬ. 

Въ  другомъ  письмЪ  отъ  28  февраля — 12  марта  1862  г.  Гедеововъ 
пншетъ,  телеграфируетъ  и  Государь  на  поляхъ  всюду  дЪлаетъ  занЪчаниг, 
свид'Ьтельствующвя  объ  его  интересЪ  къ  этой  покупкЪ. 

9 — 21  мая  Гедеоновъ  получаетъ  Высочайшую  благодарность,  а  28 
пишетъ  Адлербергу:  ЕтЪагдиетеп!;  рагГаНетеп^  гёовв!,  Ь&1атеп&  рагИ  се 
та^ш  рош*  Сгоп81ас11.   Те   рагв   се  такш  роог  Рагхз.  Оиедеопо^». 

7  1ЮЛЯ  пароходъ  сгенералъ  Сундерландъ»  прнбываетъ  въ  Крон- 
штадтъ,  а  черезъ  три  дня  Адлербергъ  сообщаетъ  оберъ-гофмаршалу  о 
выгрузкЪ  корабля  на  1орданскомъ  подъЪздЪ. 

Интересно  прибавить  нЪкоторыя  свЪдЪн1я,  которыя  находятся  въ 
статьЪ  С!оломона  Рейнака  въ  Кеупе  АгсЬёо1о^дае.  *  По  его  словамъ 
8сЬте(8,  директоръ  Римской  школы,  возвратился  въ  Римъ  весьма  недо* 
вольный  Императоромъ  Наполеономъ  Ш,  котораго  онъ  только  что 
видЪлъ  и  который  не  хотЪлъ  и  слышать  о  покупкЪ  музея  Кампана. 
8сЬте(;г  въ  разговорЪ  съ  Киселевымъ  указалъ  ему  на  лучш1е  предметы 
собратя  и  Киселевъ  воспользовался  этимъ.  Рейнакъ,  говоря  о  кардиналЪ 
Антонелли,  прибавлястъ,  что  русскимъ  уполномоченнымъ  не  были  даже 
доказаны  лучш1я  вещи  собран1я,  что  извиняетъ  ихъ  ошибку  пропустить 
лучш1е  предметы,  предназначенные  для  Ватикана  и  купленные  для  Лувра 
Наполеономъ  Ш. 

Е.    ФОНЪ-ЛИПГАРТЪ. 


*  Веупе  А^с1^ёо1о^^пе.  1904,  Тоше  IV,  распев  178  е1  8а!уа111е8. 
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ХРОНИКА 


ХУД0ЖЕСТВЕНН0.ИСТ0РИЧБСК1Й  ОТДЪХЬ  НА  МЕЖДУНАРОД. 
ВОНЬ  СЬЪЗД'Ь  ИСТОРИКОВЪ  ВЪ  БЕРЛИНЪ. 

Истор1Ш  шекусстп  бьиш  посвящены  труды  УП  отдЪла  съЪэд!  всто- 
рнжовъ  съ  щшлыЛШтшшъ  подраад'Алетеиъ  на  дм  саностостедьныхъ 
подотд1Ула:  1)археа10Г1н  н  2)  нстор1Н  нсхусстп  средннхъ  в'Ьковъ  н  новЪй- 
шнхъ  нременъ,  зас'Ьдавшнхъ  совнЪстно  всего  одннъ  разъ.  На  этомъ 
ЗасЪданш  г.  Шрадеръ  (нзъ  Инсбрука)  прочедъ  ннтереснФ1ш1Й  докдадъ  о 
воэотановлешя  арханяескнхъ  скудьптуръ  аеннскаго  Акрополя  и  на- 
глядно доказать,  что  в'Ьлн  н  методы  скдасснковъ»  и  смодертовъ»  —  обцре. 
Поэтому  А.  Оберъ  (нзъ  Хрнспанш)  преддожнлъ  образовать  на  слЪдую- 
щемъ  съЪздЪ  (черезъ  5  лЪтъ  въ  «1ондонЪ)  только  одннъ  схудожественно- 
нсторнчесхШ»  отдЪлъ,  сибо  всЪ  наши  труды  (этнмн  словами  онъ  за- 
кончнлъ  свою  рЪчь)  касаются  искусства  и  его  жизни,  <археолог1я»  же 
д'Ьло  совершенно  другого  рода».  Резол юц1я  Обера  была  принята  съ  боль- 
шимъ  единодуо11емъ. 

Ограничиваясь  работами  второго  подотдела,  въ  которомъ  уча- 
ствовалъ  авторъ  этихъ  строкъ,  надо  сказать,  что  и  онЪ  не  достигли 
той  многосторонности,  которую  можно  было  ожидать  по  первоначальной 
программЪ.  НаканунЪ  открыт1я  съЪзда  предсЪдатель  подотдЪла,  г.  Вельф- 
линъ,  получилъ  цЪлый  рядъ  отказовъ  отъ  лицъ,  обЪщавшихъ  прочесть 
доклады  и  неожиданно  лишенныхъ  возможности  пр1Ъхать.  Такимъ  обра- 
зомъ  мы  лишились  удовольств1я  услышать  лекщи  А.  Вентурн  о  новЪй- 
шихъ  изслЪдоватяхъ  итал1анской  скульптуры  и  К.  Гофстеде-де-Гроота  о 
критнческомъ  разборЪ  рисунковъ  Рембрандта.  Еще  больше  жал1Ули  о 
томъ,  что  единственный  предназначавш1Йся  для  общаго  собрашя  съЪзда 
художественно-историческ1Й  докладъ,  вызывавш1Й  притомъ  всеобщ1Й  инте- 
ресъ  —  Фр.  Викгофа  сО  дЪлети  исторш  искусства  на  главные  пер10ДЫ9  не 
могъ  состояться  вслЪдств1е  болЪзни  докладчика.  Въ  результатЪ  сильно 
преобладали  вопросы  изъ  области  средневЪкового  искусства.  Пользуясь 
любезно  предоставленной  мнЪ  въ  корректурЪ  статьею  О.  Ф.  Вульфа, 
секретаря  нашего  отдЪла,  могу  дать  слЪдующ1Й  хронологическ1й  отчетъ 
о  нашихъ  трудахъ. 

Г.  Поппельрейтеръ,  новый  директоръ  Кельнскаго  музея,  говорилъ 
о  необходимой  снстематизадЕи  разработки  находокъ  въ  гробницахъ,  древ- 
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нихъ  ■  средневЪковыхъ.  Съ  бодьшимъ  внимашемъ  встречено  было  1со- 
общеше  Фр.  З&рр®  о  его  открыт1яхъ  въ  Месопотамскихъ  иЪстяостяхъ 
СерпоподЪ-РузафЪ  и  Галеб1Э-Зинови1.  Весьма  оживденныя  прешх  произо- 
шли по  поводу  доклада  I.  Вильперта  омозаикахъ  базилики  8.  Махха  Ма|^- 
^оге.  По  общему  впечатлЪшю  вопросъ  о  времени  происхождеши  и  ресг 
таврадМ  ихъ  долженъ  пока  считаться  открытымъ;  въ  прен1яхъ  вьпяка- 
заны  были  интересныя  мнЪп1я  относительно  иллюз10&изма  и  отвлечен* 
ности  въ  визанпйской  живописи.  Т.  Вигандъ  также  коснулся  визан- 
тШскаго  искусства,  сообщая  объ  изслЪдовашяхъ  на  ЛатмЪ  у  Иракл1Й- 
скаго  залива  замЪчательныхъ  памятниковъ  монашескаго  творчествах! 
и  ХП  вв.,  представляющихъ  болЪе  примитивное  искусство,  чЪмъ  памят- 
ники на  АеонЪ.  О  вл1яти  Визанпи  на  раннее  искусство  Запада  'Гово^ 
рилъ  М.  Дворжакъ  (изъ  ВЪны)  по  поводу  мозаикъ  храма  св.  Марка  въ 
Венецш — сПомпеяхъ  хриспанской  живописи».  Дворжакъ  изложилъ  вполнЪ 
убЪдительную  теор1Ю  о  постепенномъ  возросташи  западничества,  которое, 
почти  незамЪтное  въ  мозаикахъ  апсиды  и  восточной  главы,  усиливается 
въ  мозаикахъ  остальныхъ  главъ,  стЪнъ  и  фасада  и  ясно  проявляется  вФ 
живописи  на  стЪнахъ  паперти.  МнЪн1е  Дворжака,  что  визант1Йская  жи^- 
вопись  сохранила  иллюз10низмъ  и  колоризмъ  вплоть  до  XVI  вЪкЯ'  я^ 
такимъ  образомъ,  повл1яла  даже  на  Ти]11ана,  встретило  вЪск1я  возрс^ 
жен1я.  Визант1йское  вл1ян1е  на  каролингскую  и  романскую  живопись  въ 
За^ьдбургЪ,  особенно  сильное  въ  течен1е  ХП  вЪка,  служило  темой  лекщй 
Г.  Сварженскаго.  Въ  тЪсной  связи  съ  «византШскимъ  вопросомъ»', 
которымъ  усиленно  занимаются  изслЪдователи  средневЪдового  искусства, 
стоитъ  и  вопросъ  объ  основномъ  характерЪ.  романскаго  стиля:  лекщя 
Ад.  Гольдшмидта  о  «романской  архитектурной  орнаментикЪ  въ  Гер^ 
маши»  дала  очень  интересныя  свЪдЪшя  о  полномъ  параллелизмЪ  декора- 
тивныхъ  частей  итал1анскихъ  и  нЪмецкихъ  церквей.  О.  фонъ-Фальке 
говорилъ  о  «римско  -  германскихъ  элементахъ  въ  средневЪковыхъ  кар- 
тинныхъ  вышивкахъ».  Къ  спешалистамъ  по  средневЪковому  искусству 
главнымъ  образомъ  обращался  и  К.  де-Мандахъ  изъ  Парижа,  съдоклвг 
домъ:  <Ь'а880С1а<аоп  ш(;егпа110па1е  <1'1сопо^гар1ие,  80п  Ьи1;  ек  вев  тоуепв 
й.'а€1аоп».  Группа  была  учреждена  по  почину  Б.  Мюнца  въ  1898  г. 
и  имЪетъ  цЪлью  систематическую  регистращю  всЪхъ  художественно- 
историческихъ  типовъ  (Росс1я  участвуетъ  въ  ней,  насколько  мнЪ  извЪстно, 
въ  лицЪ  ироф.  Тикканена);  пока  ея  намЪревая  не  давали  положитель- 
ныхъ  результатовъ,  что  объясняется,  какъ  справедливо  возражали  де- 
Мандаху,  слишкомъ  широкой  программой,  не  дающей  возможности 
проводить  ихъ  на  практикЪ,  хотя  теоретически  всЪ  согласны,  что  такая 
работа  необходима. 

Съ  удивительной  ясностью  и  полной  убЪдительностью  доводовъ 
изложилъ  Ж.  Гюлэнъ-де-Лоо  свой  взглядъ  на  «нЪкоторые  вопросы  о 
раннихъ  работахъ  братьевъ  ванъ  Эйковъ»,  въ  самомъ  интересномъ  изъ 
прочитанныхъ  докладовъ,  имЪвшемъ  громадный  успЪхъ.  Гюлэнъ  избралъ 
исходной  точкой  разборъ  авторовъ,  участвовавшихъ  въ  росписи  погиб- 
шихъ  Непгез  (1е  Тогш,  молитвенника  въ  библ1отекЪ  кн.  Тривульщо  въ 
МиланЪ  и  Неагев  ди  <1ис  (1е  Ввггу,  и  раздЪлилъ  мин1атюры  этого  ком- 
плекта на  три  группы:  первая  изъ  нихъ  (къ  ней  относятся  между  про- 
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чшмъ  морсжое  11утешеств1в  свв.  Юд1ип  ш  Мареы,  IIО^е■^е  о  чашЪ  ■ 
оцеп  взъ  ПОХОДА  графа  Ввльгыыш  Го^^авдскаго  аъ  1416  г.)  првммменвтъ 
кяств  художнвжа  А,  ведяваго  преобразователв  сЪвервой  жввопясв,  т.  е., 
говоря  другшшв  словамв — Губерту  ваиъ  Э^ку*  Третья  группа  (С>— 
работы  сдабоватаго  посдИАОватеш  его;  въ  шхъ  за1|1кл10  ■  вд1яв1е  сиаст^ 
нзъ  Флемали».  Вторая  группа  (В)  гораздо  выше  третьей,  въ  трактоввФ 
фнгуръ  авторъ  ея  даже  лучше  мастера  Ау  котораго  однако  не  доствгаегь 
въ  снысдЪ  часто  жввоппсяаго  чувства  н  поннмашя  жраоокъ.  Если  даро- 
вате  мастера  Л  можно  назвать  драматнческнмъ,  то  мастера  В  надо 
призвать  эпнческнмъ  пощомъ.  Смчая  мншатюры  этого  мастера  съ 
достовЪрнымн  работами  Яна  ванъ  Эйка,  возможенъ  только  одивъ  выводъ: 
что  и  тутъ  и  тамъ  работала  одна  и  та  же  рука.  ТЬмъ  убЪдительнЪе 
отождествлеше  мастера  Л  съ  Губертомъ.  Это  подтверждается  сопостав- 
лен1емъ  нЪкоторыхъ  мишатюръ  руки  Л  съ  картинами,  приписанными  по 
другимъ  соображен1ямъ  Губерту:  Эрштажнымн  створками,  особенно  съ 
Страшнымъ  Судомъ,  и  съ  Берлинской  Мадонной.  Докладъ  Гюлэна  оказался 
очень  удачнымъ  и  въ  его  отрнцательномъ  положенш:  исключенш 
Гентскаго  алтаря  изъ  спора  о  разлнчЫхъ  въ  стилФ  меж^цг  обоими 
ванъ  Э^^^пмн.  сПока  полагали  всегда»,  говорилъ  Гкмэяъ:  «что  братья 
писали  тутъ  одияъ  рядомъ  съ  другимъ.  Не  вФроятиЪе  ли,  что  они  писали 
одинъ  надъ  другимъ»?  По  всей  вЪроятмостн  весь  многостворный  алтц^ь 
былъ  начать  въ  полномъ  объемИ  въ  мастерской  Г^гберта  и  только 
законченъ  почтя  во  всЪхъ  часгяхъ  Яномъ.  Этому  не  мЪшаегь,  какъ  що 
общепринято,  признать  три  главный  фигуры  верхняго  яруса  централь- 
ной части  работами  Губерта,  а  Адама  и  Еву  на  виЪшннхъ  створкахъ 
произведетями  Яна,  хотя  ни  тФ,  ни  другая  части  не  являются  характер- 
ными творен1ями  старшего  или  младшего  изъ  братьевъ,  благодаря  осо- 
беннымъ  услов1ямъ  общей  композищи  алтаря. 

Неутомимый  изслЪдователь  ранней  нстораи  гравюры  Кэмпбелль 
Доджсонъ  описалъ  въ  своей  леящн  о  «гравюрахъна  деревЪ  въиЪмец* 
кнхъ  молитвевннкахъ  XVI  вЪка»  цЪлый  рядъ  неизвЪстяыхъ  работъ  пер- 
выхъ  мастеровъ  какъ  Шпрингинклэ,  Г.  Брей,  У.  1^фъ  и  Кранахъ. 
Утрехтспй  профессоръ  В.  Фогельзангъ  далъ  въ  своемъ  докладЪ 
интересный  свЪдЪтя  объ  отношен1яхъ  Дюрера  къ  нидерландской  скульп- 
турЪ  во  время  его  путешествЫ  въ  1520  г.  Э«  Верга,  директоръ  ми- 
ланскаго  городского  архива,  познакомнлъ  слушателей  съ  оргаиизащей 
архива  посвященваго  Леонардо  да  Винчи  (Яассо!^^  .Ушс1апа)  и  подалъ 
счастливую  мысль  учреждетя  подобныхъ  мЪстныхъ  архивовъ,  собира- 
ющихъ  полный  печатный  и  фотографическШ  матер1алъ  для  другихъ 
великнхъ  мастеровъ,  какъ  напр.  для  Дюрера  въ  НюрнбергЪ.  Такими 
мелкими  сообщен1яии  пришлось  довольствоваться  по  истор1И  искусства 
Возрожден1я.  Только  отрывокъ  изъ  послЪдней  главы  истор1н  искусствъ 
доставилъ  съЪзду  удовольств1е  услышать  опять  обширный  докладъ  съ 
широкими  взглядами  на  жизненные  вопросы  искусства:  говорилъ 
А.  Оберъ  о  ФилиппЪ-Отто  Рунге  и  его  отношен1яхъ  къ  ромавтизну 
и  ярко  очертнлъ  въ  своей  рЪчи,  полной  воодушевлешя  и  увлечешя, 
культурную  среду,  изъ  которой  возникало  чудное  творчество  Рунге,  пред- 
шественника одновременно  и  нмпрессшннзма  и  современной  стнлнзадш. 
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На  засЪдашяхъ  шла  рЪчь  и  о  «Старыхх  Годахъ».  На  стодЪ  всегда 
лежали  для  просмотра  нЪсколько  выпусковъ,  и  иностранные  коллеги 
очень  интересовались  ихъ  содержашемъ.  О  другоиъ  предпри1Т1И  <Сга- 
рыхъ  Годовъ»  —  предстоящей  выставкФ  картинъ-докладывалъ  съЪдду 
авторъ  этнхъ  строкъ. 

Бьио  бы  совершенно  ошибочнымъ  судить  о  фактическихъ  ре- 
зультатахъ  съЪзда  только  по  прочитаннымъ  на  зас'Ьдан1яхъ  доклад 
дамъ  и  послЪдовавшииъ  за  ними  прен1ямъ«  Они  являлись  собственно 
только  оффиц1альной  рамкой.  При  посФщетяхъ  частныхъ  коллекцШ, 
которыя  широко  открыли  свои  двери  для  гостей,  происходилъ  обмЪнъ 
мнЪн1Й  и  взглядовъ  куда  оживленнЪе,  чЪмъ  на  засЪдан1яхъ.  Но  невоз- 
можно говорить  въ  журнальномъ  отчетЪ  о  тЪхъ  безсчисленныхъ  и  раз- 
нообразнЪйшихъ  разговорахъ  и  спорахъ,  которые  происходили  въ  по- 
мЪщенмяхъ  коллек01Й  г.г.  фонъ-Бекерата,  Оппенгейма,  Арнгольда,  Вейс- 
баха,  фонъ-Кауфмана,  Эд*  Симона.  Упомяну  только  о  громадномъ  впе- 
чатлЪши,  произведенномъ  «Епзещпе  де  ОегаашЬ  Ватто,  выставленной 
особо  для  членовъ  съЪзда  въ  одномъ  изъ  аппартаментовъ  Имлератор- 
скаго  дворца. 

Легче,  свободнЪе  и  пр1ятнЪе  всего  разыгрывалась  жизнь  конгресса 
при  непринужденныхъ,  товарищескихъ  бесЪдахъ.  Личное  знакомство  и 
сближеше,  по  моему  мнЪн1Ю, — самые  положительные  результаты  съЪзда. 

Джвмсъ  А.  Шмидтъ. 


ПАРИЖЪ.— I.  ВЫСТАВКИ. 

А.  Театральная  выставка  въ  пом'Ьшвнш  музкя  Декоративныхъ  Искусствъ 
(РатШоп  Магвап  въ  здаяш  Тюильери). 

Если  бывшую  весной  въ  Петербурге  театральную  выставку,  такъ 
несправедливо  обойденную  внимашемъ  публики^  упрекали  въ  безсистем* 
ности,  то  тотъ  же  укоръ  въ  несравненно  большей  степени  относится  къ 
выставкЪ  въ  здаши  Мпвёе  Лее  Аг1в  Оёсогайб.  Зд^ь  столько  вещей, 
столько  разнообразныхъ  по  происхожден1ю  и  по  времени,  что  отсутств1е 
системы  действительно  затрудняетъ  посЪтителя.  Но  это  выставка  срав- 
нительно большая;  въ  распоряжеше  устроителей  было  предоставлено 
столько  предметовъ,  что  они  отклонили  даже  исходившее  отъ  короля 
Эдуарда  интересное   и  рФдкое  предложеше  театральныхъ  картннъ  Но- 
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1^;;но|Д11ого  шзъ  совертевшо  отс7тств5юшиъ  на  копшаеп'Ь  млстб- 
•^«.  «шдЩркаго  нскусстм   н  нзвЪспшго  вностршь 

»ь  зиЪ  М;зе1, 

в  это  уродство 

•ву   безчшслон 

«Старыхъ  Го- 


•*«уры,  эскнзы 
«ору,  Рершху,- 
шстамЪ   ст- 
<%  счастью,  сол- 
ерода орочкп 

^  всеа1ио  соспь 
п^нвоо  въ  своем 
дтрврующвхъ  те- 
^^^ма.  КромЪ  сае- 
фументы  (флейты, 
»  м  бог^гсдошо  ^- 
А9Ы  н  каши.   Шк 
мейства  —  восквта- 
лЪпа  вжъ,  худож- 
ъ  собЪ  высочайшую 
11ать  объ   вхъ   со- 
жъ,  поражаетъ  своей 
ядъ  очень  интерес- 
1ъ  н   на   мншатюр- 
■   медалями   (около 
1етнческихъ   шръ  и 
ареш1тств1ами  и  ^ф.) 
ранахъ. 

■   церковныя,  МИСТИ* 
•ъ,  ни  первые   шаги 
Францш  это,  навЪр- 
—  и  мы  сразу  стоимъ 
1ч>бы    искупить   этотъ 
мжилъ   выставкЪ  свои 
Агша11<1е  Вё]аг&.  ДалЪе 
^четаиш   интересныхъ 
,  Адр1енна  Лекувреръ — 
ктному    перу  Свриба  и 
ош  Куапедя  (одинъ  пи- 
.товъ  увЪковЪчены  Лар- 
авш  запечатлЪва  кистью 
ретъ    Руанскоиу    музею; 
деоиа  тадаитомъ  и  кра- 
Жераръ.  Но  самый  увле- 
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Г-же  Дювернуа, 

придворная  дама  и  музыкантша 

Императрицы  Марш  веодоровны,  ев  бытность 

ея  принцессой  Монбельярл. 

(франц.  шк.  XVIII  в.^Изв  коллекцш  и  Г,  Верже 

ва  Парижл). 


М-те  Эиьегпо13, 

Лате  й*а^ои^в  е1  ]оиеиве  йе  с1ауес1Я  е1е  1а  рггп- 

се5$е  4е  Моп1ЬеИагй,  йеъепие  Мапе  Рёойоготпа, 

Ттре'гаМсе  йе  Киззв'е. 

(Есои  ^гапдагве  йи  ХУШ-е  8,—Со11есИоп  Ле 

М,  Оеог^ез  Вег^ег  к  Раг13^, 
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^агЛ'а,  —  одяого  йуь  совершенно  отсутств^ющнжъ  на  контннентЪ  мвсте- 
ровъ,  жарактернаго  мля  аягдШскаго  искусства  н  нзвЪстнаго  ннострав- 
цамъ  лшт^  по  гравюрамъ. 

Ядро  выставки  внизу»  въ  безобразномъ  иногоэтажнонъ  зи11  Музея, 
балЬе  подходящемъ  ллм  универса4шиго  магазина*  Но  даже  это  уродство 
архитектуры  забывается  при  видЪ  собранвыжъ  на  выставку  безчисден- 
ныхъ  вещей.  Съ  удоволылгваеиъ  ограничиваюсь  рамками  сСтарыхъ  Го- 
довъ»,  чтобы  не  говорить  о  современвомъ  отд1кдЪ  выставки:  въ  немъ 
заслуживають  внимашя  дишь  нзд'Лл1а  Севрской  мануфактуры,  эскизы 
дм  сСнЪгурочки»  —  особенно  интересные  ддя  васъ  по  автору,  Рериху, — 
и  нЪкоторыя  афиши.  Даже  обильно  оредставдевныя  на  выставкЪ  сма- 
кетки»  театровъ  поражаюгь  своей  лубочностью.  Но  къ  счастью,  сов- 
ременная часть  выставки  очень  невелика  и  теряется  среди  прочихъ 
экспонатовъ. 

Хронологически  первымъ  стоить  античный  отдИлъ,  всец'Ьло  состо- 
яний изъ  коллекцш  г.  ^I11ев  ВашЬоп.  Это  собралае — единственное  въ  своенъ 
ро^Ф,  гд'Ь  а1Улью  является  подборъ  предметовъ,  иллюстрирующихъ  те- 
атральный и  цирковыя  ;ф1клиша  древнихъ  Грещи  и  Рима.  КромЪ  спе- 
Д1альныхъ  атрибутовъ,  какъ  маски  и  музыкальные  инструменты  (флейты, 
тимпаны,  щшбалы  и  др.),  эта  эпоха  особенно  красиво  и  безусловно  ху- 
дожественно освФщается  фигурками  изъ  глины,  бронзы  и  камня.  Н'Ь- 
сколько  статуэтокъ  «Танагра»  и  иныхъ  того  же  семейства  —  восхити- 
тельны; другого  опред'Ьлен1я  нмъ  дать  нельзя.  Если,  лЪпя  ихъ,  худож- 
ники оставались  близки  къ  натурЪ,  можно  представить  себФ  высочайшую 
прелесть  подобныхъ  цдуодставлешй  и  съ  завистью  думать  объ  ихъ  со- 
временникахъ.  Другая  группа  фигурокъ,  карикатурныхъ,  поражаетъ  своей 
откровенной  и  добродушной  ирон1ей.  Еще  дЪлый  рядъ  очень  янтерес- 
ныхъ  документовъ  представленъ  рисунками  на  вазахъ  и  на  мишатюр- 
ныхъ  лампахъ.  Особыя  витрины  заняты  монетами  и  медалями  (около 
300).  По  нимъ  можно  прослЪдить  всю  картину  атлетическихъ  игръ  и 
бЪговъ  (конскаго,  съ  факелами,  съ  оруяиемъ,  съ  препятств1ями  и  др.) 
въ  Греши,  РимЪ  и  подвластныхъ  нхъ  культурЪ  странахъ. 

ЗатЪмъ  идетъ  очень  длинный  пробЪлъ.  Ни  церковныя,  мисти- 
ческ1я  и  полурелиг1озныя  зрелища  среднихъ  вЪковъ,  ни  первые  шаги 
нашего  театра  не  представлены  ничЪиъ,  хотя  во  Францш  это,  навер- 
ное, было  бы  возможно.  Перехода  никакого  н^тъ  —  и  мы  сразу  стоимъ 
нредъ  Мольеромъ.  Его  портреты  очень  рФдки;  чтобы  искупить  этотъ 
недостатокъ.  Музей  Декоративныхъ  Искусствъ  одолжнлъ  выставкЪ  свои 
два  небольшнхъ  портрета  —  Мольера  и  его  жены  АгшапАе  Вё^аг^.  ДалЪе 
уже  встречаются  очень  извЪстныя  имена,  въ  сочетавш  интересныхъ 
актеровъ  и  знаненитыхъ  живопнсцевъ.  НапримЪръ,  Адр1енна  Леку1феръ — 
популярная  вездЬ,  благодаря  талантливому  совмФстному  перу  Скриба  и 
Легуве  —  представлена  тремя  отличными  портретами  Куапеля  (одинъ  пи- 
санъ  масломъ,  а  два  пастелью);  пЪсколько  артистовъ  увековечены  Лар- 
жильеромъ  и  Риго;  знаиенитая  певица  Грассинн  запечатлена  кистью 
Виже-Лебрёнъ,  которая  завещала  этотъ  портретъ  Руанскому  музею; 
трагическую  актрису  Марсъ,  увлекавшую  Наполеона  талантомъ  и  кра- 
сотой, нащгсалъ  Буальи  и  два  раза  изобразилъ  Жераръ.  Но  самый  увле- 
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Г-жа  Дювернуа^ 

придворная  дама  и  музыкантша 

Императрицы  Марш  веодоровны,  ев  бытность 

ея  принцессой  Монбельярб, 

(Франц,  шк.  XVI И  в.^Изя  колАекцш  и  Г.  Берже 

98  Парижп). 


М-те  Виьегпо13, 

аате  (^*а^ои^8  е1  ]оиеиве  йе  с1аъес1П  Ле  1а  рпп- 

сеззе  ^е  Моп1Ьеиагй^  йеъепие  Мапе  РёоЛогогопа, 

ШрёгаМсе  Ле  Киззг'е. 

(Есо1е  ^гапдагзе  Ли  ХУШ-е  з.—СоИесНоп  Ле 

М,  Оеог^ез  Вег^ег  ё  Раггз^, 


катедьный  по  художественнымъ  качествамъ — ^портретъ  пЪвца  Шенара, 
■спогаенный  Давидомъ  въ  той  старой  его  манерЪ,  которою  онъ  иапи- 
салъ  самого  себя  (Лувръ).  Сколько  жизни,  движетя  и  духа  было  въ 
этой  кисти,  и  какъ  легко  онъ  ихъ  цромЪнялъ  на  сухой  академизмъ  паи- 
болФе  орославленныхъ  его  картинъ! 

Полный  жизни  и  силы  портреть  итал1анской  актрисы  Зегавв! 
(1723 — 1756),  кончившей  недолгую  жизнь  въ  монастырЪ,  интересенъ  и 
мастерствомъ,  и  тЪмъ,  что  приписанъ  ОЫвХапсИ  (1655 — 1733).  Итакъ, 
ей  было  десять  лЪтъ,  когда  онъ  умеръ,  а  на  нортретЪ  она  изображена 
женщиной  лЪтъ  тридцати!  Какой  даръ  предвидЪшя  проявилъ  худож- 
никъ!  Отъ  устроителей  выставки,  въ  числЪ  которыхъ  столько  извЪст- 
ныхъ  ученыхъ  н  иузейныхъ  тружениковъ,  трудно  было  ожидать  та- 
кую ошибку. 

Милый,  но  не  выдающийся  по  качеству  портретъ,  обычно  гращоз- 
ная  вещь  ХУ1П  вЪка,  безыменнаго  автора,  интересенъ  для  насъ  по  связи 
изображеннаго  лица  съ  нашей  истор1ей.  Это  г-жа  Дювернуа,  фрейлина 
и  музыкантша  (]оиег1ве  Ае  с1ауесш)  императрицы  Мар1И  веодоровны 
въ  бытность  ея  принцессой  Монбельяръ.  Спутница,  старшШ  товарищъ 
императрицы,  сыгравшей  заметную  культурную  роль  въ  Росс1и — можетъ 
ли  она  намъ  быть  безразлична?  Принадлежитъ  онъ  директору  Музея 
Декоративныхъ  Искусствъ,  маститому  г.  Жоржу  Берже,  правнуку  г-жи 
Дювернуа.  Этотъ  фамильный  портретъ  переходить  изъ  рода  въ  родъ; 
въ  большой  и  серьезной  коллекщи  г.  Берже  онъ  пользуется  особой 
любовью  и  внушаетъ  потомку  воспитательницы  русской  Щрицы  чувства 
привязанности  къ  нашей  исторш. 

Непортретная  живопись  блестящаго  вЪка, — какъ  впрочемъ  н  ми- 
нувшаго, — занималась  театромъ  довольно  много.  Не  говоря  про  мног1я 
картины  Ватто  и  его  школы,  давно  изв'Бстныя  и  изученныя,  доведш1я 
до  насъ  так1Я  цЪнныя  впечатлЪшя  мастера  отъ  итал1анской  комедш, 
всЪ  явлетя  сцены  отражались  въ  искусствЪ:  это  вполнЪ  понятно.  На 
выставкЪ  мы  встрЪчаемъ  довольно  много  такихъ  картинъ  и  разбирать, 
даже  упоминать,  ихъ  всЪ  невозможно.  Но  назовемъ  прекрасную  §[Г1ба111е 
Ланкре,  мЪстами  чуть  подернутую  и  розовымъ  тономъ — «Ьев  шоп- 
1гешг8  <1е  ропрёев  шёсашдиев»,  окруженную  живописною  же  рамкою  не- 
много измЪненнаго  цвЪта.  Въ  духЪ  той  же  школы  двЪ  небольш1я 
сТанцовщицы»  Э«<^Е>засскаго  художника  8сЬа11е,  до  сихъ  поръ  мало- 
извЪстнаго  какъ  живописца,  но  начинающаго  входить  въ  моду.  Его  жи- 
вопись легка  и  изящна,  очень  напоминая  именно  Ланкре. 

Вся  зала  уставлена  витринами.  Тутъ  много  рукописей,  курьезныхъ 
воспоминан1Й,  отличныхъ  рисунковъ,  вЪеровъ  и  мин1атюръ.  Но  совер- 
шенно значительны  собрашя:  фарфора  (принадлежитъ  также  г.  8ашЬоп), 
и  театральныхъ  лорнетокъ.  ОнЪ  почти  всЪ  на  одинъ  только  глазъ  и 
очень  разнообразны  по  отдЪлкЪ.  Слоновая  кость  и  уепш  Маг(1П,  чере- 
паха и  эмаль,  чеканное  золото  и  мин1атюры  типа  Бларенберговъ,  или 
портретный — все  служило  къ  ихъ  украшен1Ю.  Табакерки,  относяцряся 
къ  предмету  выставки,  конечно,  болЪе  однообразны:  это  все,  въ  рос- 
кошной отдЪлкЪ,  портреты  артистовъ.  Помимо  связи  съ  театральными 
вопросами,  всЪ  эти  оЬ]е1»  де  У11гше  сами  по  себЪ  интересны  и  цЪнны. 
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Въ  верхнемъ  этажЪ  собраны  афшшн  ш  распможеаы  частныя  км- 
лекщи  (гг.  ААат,  ВёгаШ,  НагЬпапп,  г-жъ  Ветопшег,  СЬав1е8  инн.  др.) 
гравюръ  ■  эстамповъ,  разд'Ьденныя  по  стравамъ.  Какъ  водится,  Росс1я 
не  представдеяа  вовсе... 

Чтобы  нзуянть  выставку  надо  провести  на  ней  много  дней,  но 
зато  здЪсь  можно  получить  очень  пошое  представдете  о  Парижской 
сценЪ  ХУШ  и  XIX  вЪковъ. 

Б.  Выставка  Мебедьиаго  Производства  (3-й  садонъ)  въ 
Огапд  РаШз  Аез  СЬатр8-Е1у8бе8. — ^Почти  весь  павидьонъ  занять  со- 
временнымъ  искусствомъ.  Впрочемъ,  и1Утъ:  это  выраженае  неточно;  вИр- 
нЪе  сказать  ссовременнымъ  производствомъ».Въсамомъ  дЪдЪ,  взгляните 
на  безконечный  рядъ  81а11с1'овъ,  гдЪ  соперничаютъ  между  собою  всЪ 
отличные  (а  ихъ  такъ  много!)  парижск1е  мебельщики,  бронзовщики  и  де- 
кораторы, и  Вы  увидите  подавляющее  количество  точно  скопирован- 
ныхъ  предметовъ  несовременнаго  сискусства».  ЦЪлыя  комнаты  различ- 
ныхъ  Людовиковъ  и  промежуточныхъ  стилей,  кабинеты  и  спальни  Етргге, 
замЪчательныя  воспроизведешя  мебели  временъ  Возрождетя  настолько 
удачно  повторяютъ  уроки  старыкъ  мастеровъ,  что  безъ  вывЪски  мебель- 
щика казались  бы  лишь  поддЪлкой.  Особенно  интересна,  для  сравнетя, 
выставка  фирмы  Рогев^;,  гдЪ  подлинные  и  новые  предметы  поставлены 
въ  перемЪшку,  и  тутъ  ярко  зам1Утно  прекрасное  современное  приклад- 
ное искусство...  искусство  подражан1я,  если  судить  о  немъ  только  по  этой 
выставкЪ.  Но  на  верхней  галереЪ  есть  рядъ  комнатъ,  отведенныхъ  подъ 
ретроспективный  отдЪлъ,  и  гдЪ  всЪ  предметы  окружены  ореоломъ 
«ручательства  на  счетЪ»,  этой  эфемерной  гарант1и  для  собирателей. 

Весь  характеръ  выставки — промышленный;  и  старинный  отдФлъ 
также  созданъ  исключительно  торгов||ами-антиквар1ями.  Но  они  017СТ0- 
шили  свои  склады  и  снабдили  выставку  лучшими  изъ  своихъ  вещей. 
Такимъ  образомъ,  отдЪлъ  кажется  какъ  бы  громаднымъ  и  самымъ  луч- 
шимъ  антикварнымъ  магазиномъ  въ  области  прикладного  искусства. 
ДЪйствительно,  живопись  и  скульптура  зд'Ьсь  служатъ  лишь  для  допол- 
нен1я  общей  картины.  Выдающихся  мраморовъ  нЪтъ  совсЪвгь;  есть 
очень  интересныя  деревянныя  рЪзныя  и  каменныя  фигуры  XIV — ^ХУ! 
вЪковъ,  но  онЪ  болЪе  симпатичны,  чЪмъ  серьезны  по  художественному 
значетю:  первостепенныхъ  мас.теровъ  тутъ  нЪтъ,  а  на  многихъ  пред- 
метахъ  оставили  очень  опредЪленные  слЪды  позднЪйш1е  реставраторы 
или  поддЪлыватели.  Въ  числЪ  картянъ  есть  нЪсколько  праятныхъ:  2 
портрета  работы  Вестье,  Ьа  ргшсевве  (1е8  1Тг81П8  Миньяра,  недурной 
Патиниръ  и  двЪ  грацЕозныя  вещицы  Маргариты  Жераръ.  Большинство 
же — ^портреты  французской  школы  ХУШ  вЪка,  безыменные,  но  съ 
намеками  на  громк1я  имена  и  съ  соответственными  намеку  цЪвами. 
Гораздо  положительнЪе  гобелены  и  .бронзы.  Среди  нихъ  есть  действи- 
тельно рЪдк1е  предметы,  но  пальма  первенства  осталась  за  мебелью. 
Несколько  комнатъ  занялъ  извЪстный  торговецъ  съ  гае  Коуа1е — ^ап8еп; 
стЪны  ОНЪ  покрылъ  рЪзнымъ  деревомъ,  старинными  зеркалами  и  бога- 
тыми гобеленами,  а  середину  уставилъ  вещами,  достойными  любого 
музея.  Чего,  чего  тутъ  нЪтъ?  и  англ1йская  мебель  со  временъ  королевы 
ЕлисАветы  до  начала  прошлаго  столЪт1Я,  спокойная,  простая  и  удобная; 
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ВЫСОК1Я  кресла,  строг1я  и  холодныя,  итал1анскаго  Возрожден1я, — й  бездна 
Францу зскихъ,  изящныхъ  и  богатыхъ,  издЪл1Й  ХУ*П — ХУШ  вЪковъ. 
Особенно  хороши  спрятанный  подъ  стеклянными  колпаками  четыре 
кресла  Ьош8  XIV*,  крытыя  бархатистымъ  ковромъ  Затоппепе.  Удиви- 
тельно теплыя  по  тону,  широк1я  и  размашистыя  по  рисунку,  они  зани- 
маютъ  первое  мЪсто  выставки.  Кстати:  хозяинъ  цЪнитъ  ихъ  въ  125.000 
франковъ. 

Выставка  эта  пердодическая.  Каждые  три  года  ее  будутъ  собирать, 
и  если  уснЪхъ  послЪдующихъ  не  будетъ  ниже  ньшЪшняго — устроители 
могутъ  смЪло  смотрЪть  впередъ. 

В.  «Прогулка  по  Парижу  эпохи  романтизма»  въ  ПдЫ  Ье 
Ре1е(1ег  (1е  8аш1;-Б'аг§^еаа  (29,«  гие  <1е  8ёу1ртё).  Только  съ  помощью  па- 
рижскихъ  коллекдЁонеровъ  и  при  ихъ  количествЪ  и  разносторонности 
возможна  такая  милая  и  симпатичная  картинка,  какую  даетъ  посЪти- 
телю  эта  маленькая  выставка,  устроенная  «Тгатаих  11181опдае8  с1е  1а  У111е 
йе  Рапе»  и  Городской  Библ10текой,  въ  ея  пом'Бщеши,  рядомъ  съ  ма- 
лопосЪщаемымъ,  но  такъ  интереснымъ  Мпвбе  СашатаТе^.  Выставка  очень 
широко  освЪщаетъ  короткую  эпоху  городской  жизни  съ  1830  по  1846  гг. 
Года  эти  приноровлены  къ  хранящимся  въ  БиблютекЪ  подробнымъ 
планаиъ  столицы  и  ея  окрестностей,  а  самая  выставка  расположена  со- 
ответственно частямъ  города,  отмЪченнымъ  на  этихъ  же  планахъ.  Въ 
каждомъ  такомъ  отдЪлЪ  можно  найти  все,  что  составляло  въ  эти  годы 
жизнь  даннаго  ра1она.  Фотографическ1е,  печатные,  художественные  до- 
кументы о  здатяхъ,  событ1яхъ  и  людяхъ  переносятъ  зрителя  въ  тЪ, 
уже  далек1е,  годы  и  представляютъ  ему  всЪ  интересы  минувшихъ  дней, 
насколько  имъ  нашлись  иллюстращи  въ  БиблютекЪ  и  въ  частныхъ  кол- 
лек||1яхъ.  Особенно  почетнымъ  является  трудъ  «Тгатаих  Ыз^огхдаев  де 
1а  У111е  де  Рапе»,  гдЪ  подробно  изучается  архитектурная  и  бытовая  исто- 
р1я  города.  Обойти  такую  выставку  — лучше,  чЪмъ  прочесть  цЪлый  рядъ 
мемуаровъ,  гдЪ  среди  многихъ  скучныхъ  страницъ  случайно  найдется 
новое  и  значительное  свЪдЪн1е;  здЪсь  оживаетъ  старый  быть  и  пр1об- 
рЪтаютъ  интересъ  улицы  и  дома,  дотолЪ  безразличные  и  потерянные 
въ  шумЪ  большой  столицы.  Но  кромЪ  этой  стороны  выставки  —  исто- 
рически-анекдотической ея  стороны  —  есть  другая,  исполненная  художе- 
ственнаго  вкуса  и  модной  игривости  эпохи.  Это  безчисленный  рядъ  ли- 
тограф1Й  и  рисунковъ,  гдЪ  къ  точности  воспроизведен1я  примЪшивается 
своеобразная  красота  романтизма.  ВсЪ  эти  Оатагш  —  легк1я,  остро- 
умныя  сценки  въ  театрЪ,  уборной  или  ресторанЪ;  эти  виды  публич- 
ныхъ  баловъ  и  маскарадовъ,  народныхъ  праздниковъ  и  бульваровъ 
(кстати,  между  прочимъ  есть  листы  вздашя  Дащаро,  съ  подписью  на 
русскомъ  языкЪ),  гдЪ  безпечные  студенты  и  честныя,  воспЪтыя  литера- 
турой, гризетки  своимъ  весельемъ  отъ  души  заражаютъ  любопытныхъ 
баръ;  эти  англизированные  выЪзды  и  ловк1я  амазонки,  баррикады 
1870  года,  задумчивые  уголки  парижскихъ  парковъ,  несчастные,  но 
честные  нищ1е,  портреты  юныхъ  мечтательницъ  съ  книжкою  въ  ру- 
кахъ — ^какая  бездна  поэз1и  и  красоты,  которымъ  не  прошло  ста  лЪтъ, 
но  который  такъ  далеки  отъ  нашихъ  дней  разсчета,  пустоты  и  ломашя... 
Такова  ли  была  вся  жизнь  этой  милой  эпохи?  Не  знаю,  но  такою  она 
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кажется  намъ  и,  вЪроятно,  казалась  и  шъ,  дадекнмъ  тЪнямъ  недавннхъ 
дней,  такъ  какъ  они  недаромъ  названы  днями  «романтнзна». 

Эта  выставка  очередная;  за  нею  будутъ  другЫ,  по  мЪрЪ  работъ 
сТгатаох  Ы8(;опдиев  Ае  Рапе».  Можетъбыть,  в  мы  дождемся  скоро  такнхъ 
пдодовъ  существованхя  сКомисс1н  но  нзучешю  Стараго  Петербурга»? 

Г.  Ретроспективный  отдЪлъ  въ  8а1оп  <1'Аа^отпе.  —  Греко. 
По  слухамъ,  это  должна  была  быть  грандаозная  манифеста|11я  въ  честь  ху- 
дожника: всЪ  доступныя,  находящЕяся  въ  частныхъ  рукахъ,  пронзведешя 
Теотокопулн  (Е1  Огесо)  должны  были  составить  апологио  исключитель- 
ному поклонешю  и  интересу,  которые  въ  отношенш  къ  нему  возбуж- 
дены за  послЪдн1е  года.  Но  устроители,  повидимому,  слишкомъ  поло- 
жились на  удачу  и  мало  потрудились.  На  выставкЪ  оказалось  всего  12 
картинъ, — тогда  какъ  въ  одной  парижской  коллекцш  художника  Зу-юага 
ихъ  не  меньше!  Къ  тому  же  попавш1я  на  выставку  вещи  очень  мало- 
интересны. 

Одна  хорошая,  типичная  Мадонна  съ  Младенцемъ  и  Крестите- 
лемъ,  два  довольно  сильныхъ  портрета,  а  остальное  не  только  не  слу- 
жить къ  слав^  мастера,  но  и  вызываетъ  самый  справедливый  сомнЪнея. 
сКакой  урокъ  для  Теотокопули»,  выразился  на  открыпи  старый  критикъ. 
«ЗачЪмъ  онъ  такъ  неожиданно  завоевалъ  популярность?  Пускай  теперь 
полюбуется,  какую  мазню  выдаютъ  за  его  пронзведешя»  • 

И  въ  самомъ  дЪлЪ,  если  бы  онъ  всталъ  нзъ  гроба  и  посЪтилъ 
8а1оп,  Греко  не  поблагодарилъ  бы  устроителей  такого  сапоееоза». 

Д.  Въ  Париж'Б  организуется  на  1909  годъ  выставка  портретовъ 
англ1Йскихъ  и  французскихъ  красавицъ.  Устроители,  пока  скры- 
вающ1е  свою  мысль  отъ  большой  публики,  хотятъ  сдЪлать  соревнован1е 
женской  красоты  въ  ХУТП  вЪкЪ  у  двухъ  сосЪднихъ  народовъ.  Пять- 
десятъ  портретовъ  самыхъ  красивыхъ  француженокъ — и  пятьдесятъ 
знаменитыхъ  англШскихъ  красавицъ,  увЪковЪченныхъ  кистью  большихъ 
мастеровъ^  сойдутся  въ  одной  залЪ. 

Такая  выставка  совершенно  оригинальна,  хотя  съ  художественно- 
исторической  точки  зр'Бнвя  замыселъ  не  выдерживаетъ  критики:  зд'Ьсь 
оцЪнивается  заслуга  не  мастера,  а  модели.  Но  какой  апоееозъ  для  когда 
то  блиставшихъ  красавицъ,  какой  гимнъ  женщинЪ,  какъ  идеалу  кра- 
соты! 

П.  В. 
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ЮЖНО-РУССКОЕ  ИСКУССТВО  НА  XIV  АРХЕОЛОГИЧЕСКОМЪ 
СЪ^ЗД*  ВЪ  ЧЕРНИГОВ*. 

XIV  ВсероссШскШ  АрхеодогическШ  СъЪздъ,  занятая  котораго  про- 
нсходндн  ВЪ  августЪ  мЪсяд'Б  текущего  года,  прошелъ  съ  преимуще- 
ственнымъ  колнчествомъ  рефератовъ,  посвященныхъ  южно-русскому 
искусству  и  старинЪ.  Э'ги  изсл'Бдован1я  по  исторш  южно-русскаго  нс- 
кусства  и  особенно  зодчества,  а  также  устроенная  СъЪздомъ  выставка 
памятниковъ  искусства,  сохранившихся  въ  частныхъ  собрашяхъ  края, 
составляютъ  главную  часть  работъ  СъЪзда,  въ  этомъ  состоитъ  и  зна- 
чете  СъЪзда,  и  его  заслуга.  Несравненно  меньше  значешя  имЪютъ 
работы  другихъ  секщй.  Секщя  «древностей  и  искусствъ»  отли- 
чалась какъ  качественнымъ,  такъ  и  количественнымъ  обил1емъ 
рефератовъ,  основанныхъ  на  изучеши  древнихъ  архитектурныхъ 
памятниковъ,  оставшихся  на  почвЪ,  главнымъ  образомъ,  Чернигова  и 
Черниговской  земли.  Эти  памятники,  благодаря  усерднымъ  и  усилен- 
нымъ  реставращямъ,  приняли  видъ,  совершенно  отличаюцрйся  отъ 
своего  первоначальнаго.  Пристройки  и  надстройки  —  вызванный  за- 
частую даже  не  практическими  соображен1ями,  а  прихотью  и  причудами 
«владыкъ»,  купцовъ  и  лицъ  власть  имущихъ!  Тщательнаго  изучешя 
этихъ  памятниковъ  донынЪ  не  производилось.  Богатые  памятники  зод- 
чества К1ева,  бывшаго  Черниговскаго  соперника,  затмевали  своими 
превосходными  произведен1ями  заброшенный  нынЪ,  заглохш1й  и  уда- 
ленный отъ  крупныхъ  центровъ  Черниговъ.  Интересъ  изслЪдователей 
къ  нему  былъ  вызванъ  назначешемъ  настоящаго  Археологическаго 
СъЪзда.  Сюда  направились  историки  искусства  Петербурга,  Москвы,  Шева. 
Правда,  ихъ  было  немного;  и  хотя  не  въ  количествЪ  дЪло,  но  все  же 
нЪкоторые  памятники  остались  не  подвергнутыми  изслЪдоватю,  не  всЪ 
вопросы,  связанные  съ  этими  памятниками,  получили  разр'Ьшеше.  Но  и 
то,  что  было  сдЪлано,  какъ  по  части  собирашя  фактическаго  матер1ала, 
столь  богатаго  первоисточника,  такъ  и  по  его  обработкЪ  —  предста- 
вляется первымъ  крупнымъ  шагомъ  впередъ,  въ  область  изучешя  той 
почвы  художественнаго  развит1я  нашей  южной  Руси,  благодаря  которой 
появились  и  богатые  памятники  Владим1ро-Суздальскаго  княжества. 

Эти  изсл'Бдован1я  направлены  был1^,  главнымъ  образомъ,  на  изу- 
чеше  конструкцш  храмовъ,  развит1я   ихъ   формъ  и   на  послЪдовавш1я 
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нзмЪнени,  обшдьво  уснастнвш1я  каждый  памятнвкъ,  въ  течеше  многвхъ 
вЪковъ  его  сутествованЫ.  Такъ,  въ  докдадахъ  Д.  В.  АМвадова,  в.  в. 
Горностаева  н  Г.  Г,  Пав^ уцкаго,  работавшяхъ  надъ  нзучсшеиъ  Черншгов- 
сквхъ  памятнмковъ:  Спасо-Преображенсваго  н  БорнсогдЪбскаго  соборовъ, 
ИдьннскоМ  дерквн,  собора  Едецкаго  монастыря,  Пятницкой  церкви — па- 
мятниковъ,  относнмыхъ  докладчиками  къ  ХП — ХШ  вЪкамъ,  разрЪшенъ 
въ  подожительномъ  смысдЪ  вопросъ  о  пронсхождетн  храмовой  архи- 
тектуры (на  основаиш  плана  н  общихъ  формъ,  а  также  техники  кладки) 
изъ  Внзанпи,  указано  на  зависимость  архитектурвыхъ  памятяиковъ 
Владим1ро  -  Суздаля  огь  южной,  особенно  Черниговской,  земли;  отмЪчены 
архитектурный    особенности   каменныхъ    храмовъ    Черниговскаго  края 
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Портрета  И,  И,  Покорскш$о. 

(Собственность  г-жи  Жаровско-Покорской). 

Рог1гаа  йе  М,  Рокопку  ^к  1*Жхро$Шон  04  ТсНет1^о//. 

(Арр,  й  М-те  ]лго^9ко-Роког9ку^, 


Н.  и.  Троицкаго:  сТр!- 
единство  Божества  въ  па^ 
мятникахъ  всеобщей  исто- 
рш  искусствъ»,  въ  кото- 
ромъ  референтъ  доказы- 
валъ,  что  всЪмъ  редиггямъ 
древнихъ  народовъ  ирисуща 
идея  тр1единства  божества. 

Съ  особыиъ  интере- 
сомъ  и  внииан1е1съ  выслу- 
шанъ  быдъ  докладъ  И.  А. 
Линниченко  «о  раскопкахъ 
В.  В.  Хвойко  у  Десятинной 
церкви»,  гдЪ  открыты  фун- 
даменты княжескихъ  двор- 
цовъ,  мастерск1я  для  изгото- 
^влен1я  ювелирныхъ  и  эма- 
левыхъ  вещей,  галерея,  ве- 
дущая изъ  дворца  внизъ. 
При  этихъ  работахъ  най- 
денъкрестъ  X  вЪкаи  масса 
мелочей. 

Н.  И.  Петровъ  прочелъ  весьма  любопытный  докладъ  сРумынск1е 
памятники  въ  Росс1и  и  вл1ян1е  ихъ  на  русское  искусство».  ШУсколько 
такихъ  памятниковъ  XV  —  ХУП  вЪковъ,  находящихся '  въ  Россш,  дали 
автору  возможность  предположить  объ  ихъ  вл1яти  на  соотвЪтствующ1е 
памятники  южно-русскаго  искусства. 

Къ  большому  сожалЪшю,  не  пришлось  слышать  на  СъЪздЪ  ни  объ 
одной  отрасли,  такъ  называемыхъ,  художественно  -  промышленныхъ 
искусствъ,  которыми  такъ  богато  прошлое  Украины.  Ни  смЪлая  рЪзьба, 
ни  богатое  и  пышное  шитьо,  ни  наивное  и  ласкающее  ковровое  произ- 
водство не  затронули  нашихъ  изслЪдователей,  не  дали  имъ  ни  матер1ала, 
ни  воодушевлетя.  Зак-^ючительнымъ  и  крайне  интереснымъ  явилось  со- 
общеше  е.  е.  Горностаева  объ  иконостасЪ  Боровиковскаго,  сохранив- 
шемся въ  с.  РомановкЪ,  росписанномъ  въ  1814  г.  ВсЪхъ  иконъ  въ 
немъ  26.  МЪстная  икона  Божьей  Матери  —  подписная.  ВсЪ  эти  нроизведетя 
Боровиковскаго  отличаются  обычной  художественностью  и  сохранились 
безъ  реставрад1й,  такъ  иеизбЪжныхъ  всюду. 

€!овершенно  самостоятельное  и  важное  значен1е  имЪла  устроен- 
ная при  СъЪзд'Б  выставка  древностей  юга  Росс1и,  преимущественно  свя- 
занныхъ  съ  истор1ей  Черниговщины,  иллюстрируя  едва  ли  не  всю 
культурную  жизнь  края,  въ  различныхъ  ея  проявлешяхъ. 

Поражающая  количествомъ  и  превосходными  качествами  масса  на- 
роднаго  творчества,  во  всЪхъ  его  видахъ,  а  также  предметы  изящной 
обстановки,  служили  доказательствомъ  мощи  и  велич1я  духовной  жизни 
края,  его  стремлен1Й  къ  прекрасному  и  изящному.  Анфилады  комнатъ, 
заполненныхъ  шкафами,  витринами,  рамами,  посудой,  шитьемъ,  коврами, 
иконами,  портретами!..  Со  стЪнъ  смотрятъ  на  васъ  суровыя  лица   блю- 
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Портрете  г-жи  Покорской. 

(Собствшнпость  г-жи  ЖйроФ- 

ско-Покорской/. 


РоНгши  04  М-тш  Рокогшку  М 
РЖхрошШош  04  Тскепи^оГ/. 
(Арр.  й  М-т€  ^ш^о//шко-РО' 

кОГ9ку), 


ствтедей  церковныхъ  уставовъ  —  представятедв  Черниговской  1ерарх1н, 
начиная  съ  Лазаря  Барановича.  Черный  мантш,  клобуки,  посохи... 
Какъ  бы  живая  вереница  уже  давно  ушедшихъ,  но  оставившихъ  сдЪды 
своей  дЪятельности  въ  видЪ  реставрацШ  древнихъ  памятниковъ...  Имъ 
отведена  цФдая  зала.  З^а  напротивъ  —  иныя  власти:  гетманы,  полковые 
старшины,  владетельный  особы  Украины^  ихъ  семьи,  жены  и  дочери  въ 
современныхъ  костюмахъ.  Эти  изображетя  иногда  являются  единствен- 
ными свидЪтелями  костюмовъ.  ОтдЪлъ  часто  останавливаетъ  внимате  сво- 
ими художественными  достоинствами.  Такъ,  великолЪпная  мишатюра  не- 
нзвЪстнаго  автора,  на  кости,  —  портретъ  помЪщика  Ивана  Ивановича  По- 
корскаго  въ  молодые  годы;  русые  волосы,  сЪрые  глаза;  зеленый  сюртукъ 
съ  бЪлымъ  воротникомъ;  лицо  выдержано  въ  розоватыхъ  и  лиловатыхъ 
тонахъ,  фонъ  лиловый.  На  оборотной  сторонЪ  подъ  стекломъ  —  плетенка 
нзъ  прядей  волосъ  и  надпись  золотыми  литерами  <1о1  8еи1  тЧп1ёге8ве8». 
Портретъ  его  жены,  урожденной  Чоглоковой,  писанъ  масломъ  (18  сен- 
тября 1806  г.).  Превосходная   кисть,   въ  легкихъ  тонахъ  на  лнцЪ,  съ 
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медьчайшимн  нюан- 
сами; темные  волосы 
съ  желтой  лентой;  бЪ- 
лая  шаль  съ  красной 
оборотной  стороной. 
Къ  сожалЪшю  порт- 
ретъ  внсЪлъ  ВЫСОКО) 
а  администращя  вы- 
ставки снять  на  вре- 
мя спостЪснялась»  и 
болЪе  подробное  озна- 
комлевае  съ  портре- 
томъ  не  могло  быть 
произведено.  Портреть 
того  же  Покорскаго 
(1770  —  1831),  писан- 
ный 25  1ЮЛЯ  1806  г., 
превосходной  кисти, 
мастерской  л^лки:  ли- 
цевая часть  съ  сЪро- 
вато  -  холодными  те- 
нями; отличнаго  ри- 
сунка и,  повидимому, 
той  же  кисти,  что  и 
предыд7Щ1Й.  ЗатЪмъ, 
крайне  любопытный 
портретъ,  не  весьма 
высокаго  художествен- 
наго  достоинства,  но  • 
не  изъ  худыхъ,  изо- 
бражаетъ  Григор1я  Искру,  вверху  надпись:  сГригор1Й  Искра  Гетманъ». 
Искра  изображенъ  въ  сатирическомъ  головномъ  уборЪ,  въ  видЪ  шапки 
съ  крьиьями  по  бокамъ,  сверху  человЪкоподобное  животное;  зеленый  ко- 
стюмъ  съ  желтымъ  широкимъ  воротникомъ  (едва  ли  не  металлическ1я 
части).  Молодое  лицо  въ  желтоватыхъ  тонахъ  съ  коричневыми  тЪняии. 
Интересенъ  также  портретъ  жены  капитана  Кленуса,  Матрены  Рома- 
новны. ИнтереснЪйшая  картина,  служившая  иконой  въ  церкви,  изоб- 
ражающая Екатерину  II  и  Потемкина  (?),  мчащихся  по  облакамъ  на 
бФлой  лошади;  грамотный  рисунокъ,  не  худой  колоритъ  и  прелюбо- 
пытный   сюжетъ    съ  датой:  списана  787  года». 

Обстановка,  сопровождавшая  лицъ  этой  эпохи,  въ  ея  прекра- 
сныхъ  образцахъ,  не  всегда  полно  представлена,  но  тЪмъ  не  ме- 
нФе  отдЪлъ  интересенъ:  отъ  туалетнаго  гребня  до  столовыхъ  при- 
боровъ,  отъ  бисерныхъ  мЪшечковъ,  ридикюльчиковъ,  до  крупныхъ 
шнтыхъ  работъ  —  значительное  количество  всего,  но  не  столь 
обильное,  каковымъ  оно  должно  было  быть.  ВЪдь  въ  предЪлахъ 
Малороссш,  въ  ея  богатыхъ  нЪкогда  и  цвЪтущихъ  усадьбахъ  со- 
хранились и  до  сего  дня  предметы  обстановки  прад'Бдовскихъ  временъ: 


Вошдуял,  шитый  Зйлаяими  (пжчшло  ХУШ  9^.  (Полтш9Ско€ 

Жяархииьяоё  ДР€9А€хршнияищш}, 

Ра1ш  Ьг(Ме  ^Рог,  й  РЖхрожШоя  Ое  Тскшгя1^о^/ 

(^гжошй  ги9»€  Он  Х\Г111-€  а,), 

(Миий  Ли  аииЛл€  л*  РоИяпа). 
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мебель,    бронза  ■  все1юз11ожныя    мелочя,   зачастую    ■дущ1а  на  рынокъ, 
а  иногда  и  на   сломъ. 

Особое  внвман1е  среди  вс'Ьхъ  выставочньиъ  залъ  прнвлекаетъ  гь 
себЪ  отдЪлъ  швтья  шелками  и  золотомъ,  наиболЪе  полно  представленный 
и  великолФоно  1арактернзующ1Й  южно -русское  монастырское  и  казац- 
кое шитье,  въ  основЪ  котораго  часто  лежать  образцы  Малой  Азш. 

Украинское  ковровое  производство,  совершенно  забытое  нынЪ,  было 
представлено  въ  хорошнхъ  пронзведенЬиъ,  принадлежащихъ,  главнымъ 
сбразомъ,  музеяиъ  г.  Полтавы. 

Среди  рукописнаго  матервала  —  великолепные  образцы  съ  акварель- 
ными заставками  и  концовками  XVI  —  ХУШ  вЪковъ. 

Собранве  грамотъ  древиФйшаго  времени,  съ  превосходными  орна- 
ментными виньетками,  принадлежащими  Московскому  Архиву  Министер- 
ства Юстищи — безц^нный  матер1алъ  дли  исторш  орнамента. 

Въ  отдЪлЪ  церковныхъ  древностей  имеются  лучш1е  образчики  де- 
ревянной рЪзьбы;  металлическаго  и  ювелирнаго  производства;  м'Ьстяой 
южно -русской  иконописи;  гравернаго  искусства,  процв^тавшаго  въ 
ХУП  вЪкЪ  въ  мЪстныхъ  монастыря  хъ.  Всего  не  перечислишь,  да  и  на- 
добности н1Утъ.  Важное  значеше  этой  выставки,  для  историка  искусствъ, 
неопровержимо. 

Ценность  выставки  усиливается  тЪмъ,  что  матер1алъ  ея,  за  не- 
многими исключен1ями,  привадлежитъ  частнымъ  лицамъ  и  собран1ямъ, 
иногда  едва  доступнымъ,  малоизвЪстнымъ.  По  окончаши  же  выставки 
онъ  опять  уйдетъ  въ  глушь  и  дебри  непроходимыхъ  уголковъ.  НЪко- 
торые  предметы,  быть  можетъ,  въ  первый  и  послЪднШ  разъ  заявили  о 
своемъ  существованЁи.  ГдЪ  мы  еще  увидимъ  ихъ? 

Николай  Макарвнко. 


СВ'ЪД'ЪН1Я      ИЗЪ     ЗА     ГРАНИЦЫ. 

ИтАЛ1я.  Городской  художественный  музей  въ  Миланскомъ  замкЪ 
прюбрЪлъ  шесть  фламандскихъ  гобеленовъ  2-й  половины  XVI  и  1-й  по^ 
ловины  ХУЦ  вв.,  находившихся  до  сихъ  поръ  нетронутыми  въ  при- 
ходской церкви  м.  Леньяно  близъ  Милана. 

Проф.  Л.  Кавенаги  въ  МиланЪ  съ  блестящимъ  успЪхомъ  мспол- 
нилъ  возложенную  на  него  задачу  реставрац1И  «Тайной  Вечери»  Лео- 
нарде да  Винчи.  СпецЁально  нзобрЪтеннымъ  имъ  для  этой  цЪли  клеехъ 
Кавенаги  удалось  вновь  прикрЪпнть  безчисленныя  частицы,  на  который 
разсыпались  краски  картины,  а  затЪмъ  очистить  ее  отъ  толстаго  слоя 
пыли.  Кавенаги  пришелъ  къ  убЪжден1ю,  что  сТайная  Вечеря»  написана 
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чшстой  темперой,   а   не   масляными    красками,   и    что  записи    вовсе    не  :Щ\ 


такъ  много,  какъ  думали  прежде. 

Отъ  графа  Малагуцци  Валери  галереей  Брера  въ  МиланЪ  куплена 
Мадонна  съ  Младенцемъ,  пока  приписываемая  Якопо  Беллини. 

Для  Нац10нальной  галереи  въ  палаццо  Корсини  првобрЪтены  двЪ 
картины  Доменико  Теотокопули  (эль  Греко):  «Поклонен1е  пастуховъ»  и 
«Крещеше  Христа». 

Въ  галерею  Боргезе  переведены  н'Ьсколько  шедевровъ  Бернини. 
КромЪ  знаменитой  группы  Аполлона  и  Дафны,  тамъ  уже  находились 
бюстъ  Павла  V  (Боргезе),  статуя  Давида  и  группа  ^нев  съ  Авихизомъ. 
Изъ  Венец1и  недавно  перевели  сюда  два  бюста  непота  Павла  V  карди- 
нала СпицЕона  Каффарелли-Боргезе,  основателя  виллы,  и  изъ  дворца 
королевы  Маргариты  (бывшаго  палаццо  П10мбйно  или  Буонкомпаньи- 
Лудовизи)  знаменитую  группу  Плутона  и  Прозерпины.  Для  музея  прь 
обрЪтенъ  еще  бюстъ  старой  дамы,  очень  близк1й  по  технике  къ  ра- 
ботЪ  самого  Бернини. 

ГЕРм^^нIя.  Много  говорятъ  о  появившейся  недавно  на  берлинскомъ 
рынкЪ  картмнЪ  Рафааля,  маленькой  МадоинЪ,  принадлежавшей  нЪкогда 
кардмна.1у  Фешу.  Эскизъкъэтой  картинЪ  находится  въ  ЛуврЪ.  Въполо- 
винЪ  ноября  она  будетъ  продана  съ  аукц1рна  съ  другими  картинами  га- 
лереи, въ  которой  она  находилась  больше  полувека.  Остается  ждать 
выхода  хорошаго  воспроизведен1я,  чтобы  судить  о  ея  достоинствахъ. 

Изъ  новыхъ  пр1обрЪтен1Й  Музея  императора  Фридриха  отмЪчаемъ 
слЪдующ1я  картины:  сБыкъ  и  коровы»  Поттера  (1649  г.),  портретъ 
деревенскаго  мальчика  Слингеландта,  пейзажъ  Сальватора  Розы  и,  нако- 
нецъ,  «Сусанна  со  старцами»  Питера  Ластмана,  прюбрЪтенную  отъ 
П.  В.  Деларова. 

Для  будущего  Музея  Восточно-Аз1атскаго  искусства  пр1обрЪтена  цЪн- 
ная  коллекщя  старо-японскихъ  предметовъ,  относящихся  къ  ХУП  или 
болЪе  ранннмъ  вЪкамъ.  Эта  эпоха  японскаго  искусства  пока  малоиз- 
вЪстна  въ  ЕвропЪ,  но  тЪмъ  болЪе  цЪнится  въ  самой  Япон1И.  Коллекц1я 
была  прЕобрЪтена  проф.  Гроссе  и  г.  Кюмлеромъ  по  поручен1Ю  Боде  во 
'  время  ихъ  прошлогодней  поЪздки  въ  Япон1Ю.  Вообще  замЪчается  энер- 
гичная работа  для  осуществлен1Я  гранд103ной  реформы  берлинскихъ 
музеевъ  по  проекту  Боде* 

Хотя  закладка  новаго  Германскаго  музея,  который  составить  одно 
д1Улое  съ  Музеемъ  императора  Фридриха,  не  состоится  такъ  скоро,  уже 
намЪчается  будущ1Й  его  директоръ  въ  лицЪ  Е.  Ебгау,  директора  вей- 
марскихъ  музеевъ.  Какъ  извЪстно,  прусск1Й  ландтагъ  ассигновалъ  на 
постройку  новыхъ  музейныхъ  здан1Й,  по  проектамъ  Месселя,  десять  мил- 
люновъ  марокъ.  Начато  съ  расширен1я  музеевъ  для  античныхъ  коллек- 
Ц1Й,  который  займутъ  нынЪшн1е  Старый  (Шинкелевсквй)  и  Новый  (Штю- 
леровск1Й)  музеи  и  новую  группу  здан1Й  вплоть  по  городской  желЪзной 
дороги.  Для  этого  пришлось  ломать  выстроенный  недавно  11ергамск1Й 
музей.  Хранивш1еся  въ  немъ  пергамск1е  и  малоазватскве  памятники  гре- 
ческаго  искусства  переведены  отчасти  подъ  колоннады  вокругъ  Нац1о- 
нальной  галереи.  По  слухамъ,  вскорЪ  состоится  и  переводъ  доисториче- 
скихъ  собран1Й  изъ  Этн^'ЯО'^ическаго  музея  въ  предмЪстье  Далемъ. 

643 


■$■1 


Г" 


П 


Австро-ВкшгР1я.  ПрамЁтельство  пр1о6рЪ40  ддя  Музея  И^ящныхъ 
Искусствъ  въ  БудапештЪ  прелестный  портретъ  жеиы  Сеана  Вермудеэа* 
писанный  Гойей  въ  1790  г. 

Придворный  Художественно -Исторнческ1Й  музей  въ  ЛЪжЪ  пр1о6- 
рЪлъ  за  посд'Ьднее  время  картину  Антотя  Падамедеса  1634  г.,  изобра- 
жающую сассамблею»;  кромЪ  того  —  бытовую  сденку  Вредя,  пом1кчея- 
ную  1654  г.  Очень  ннтересенъ  портретъ  императрицы  Элеоноры,  жены 
Фридриха  Ш,  написанный,  повидимому,  французскимь  мастеромъ  около 
1517  г.)  т.  е.  пятьдесятъ  лЪтъ  иосЛ  смерти  императрицы.  Музей  поду- 
чидъ  въ  даръ  картину  Дирка  Галы^а. 

Голл1нд1я.  В.  Мартинъ  нашелъ  въ  церкви  св.  М|фш  въГааг1^ 
большую  картину  Исаака  Кудейка  (1616 — 1677),  изображающую  юааго 
Тов1Ю  съ  ангеломъ.  По  манерЪ  эта  картина  совершенно  различна  отъ 
другихъ  изв'Ьстныхъ  проязведетй  этого  живописца -любителя.  Она  не 
напоминаетъ  школу  Доу,  а  скорФе  гарлемскихъ  академистовъ  вродФ  Яма 
де  Брай. 

К.  Гофстеде  де  Гроотъ,  уИзжая  на  продолжительное  время  въ  Аме- 
рику, выставилъ  свою  коллекщю  голландскихъ  картинъ  въ  музеЪ  Бой- 
манса  въ  Роттердам'Ь.  Изъ  ея  состава  особенно  выдаются  портретный 
эскизъ  Кареля  Фабрищуса,  прелестный  гористый  пейзажъ  Геркулеса  Зе- 
герса,  очень  интересная  ранняя  картина  Питера  де  Хоога,  пейзажъ  съ 
рЪкой  Яна  ванъ  Гойена  1639  г.,  далЪе  хорошШ  т1ёпеаг  Вреля,  портретъ 
ученаго  Г.  Доу,  голова  юноши  Свертса,  картины  Рейсдаля,  Яна  Стеена, 
Рубенса,  Фейта  и  наконецъ  маленьк1Й  портретъ  Саск1И  —  Рембрандта, 
извЪстный  по  амстердамской  выставкЪ  1898  года. 

КромЪ  галереи  Сиксъ  -  ванъ  -  Вромаде  К1]к8ша8еаш  за  последнее 
время  пр1обр1Улъ  еще  26  картинъ.  Между  ними  находятся  работы  Яна 
де  Брай,  Арта  де  Гельдера,  Питера  Греббера,  Мюлира,  Торенвлнта. 

Лондонъ.  Для  Нацюнальной  галереи  првобрЪтена  у  лорда  Тальбота 
картина  Франса  Хальса  (большой  семейный  портретъ,  на  которомъ 
видно  десять  лицъ  разнаго  возраста),  за  колоссальную  цФну  —  250.000 
рублей. 

По  этому  поводу  интересно  вспомнить,  какъ  оплачивались  картины 
Фр.  Хальса  еще  не  такъ  давно.  Въ  1786  г.  портретъ  ТоЬаппев  Асготпа 
проданъ  въ  Берлине  за  5  марокъ,  а  князь  Лнхтенштейнъ  въ  1800  г. 
заплатилъ  85  марокъ  за  портретъ  \^111еш  тал  Неуи1аувеп.  Въ  1865  г. 
въ  коллекщю  Уалласъ  поступилъ  знаменитый  сСмЪющ1Йся  кавалеръв 
уже  за  40.800  м.,  а  недавно  П.  Морганъ  далъ  за  два  мужскнхъ  портрета 
по  200.000  марокъ. 

Дж.  А.  П1мндтъ. 
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ОБЬ  АУКЩОНАХЪ  И  ШЮДАЖАХЪ. 


ЛВниво,  еде  «-еде  съЪззваются  въ  городъ;  стараются  оттянуть  ва- 
чадо  сезона.  Еще  нЪскодько  недЪдь  —  н  жизнь  закилнтъ,  тревожно  н 
жадно,  во  всФхъ  аукщонвыхъ  задахъ.  А  пока  случайные  покупатедн 
вядо  торгуются  на  сдучайныхъ  продажахъ,  а  антиквары  въ  иодныхъ 
курортахъ  сбываютъ  турнстамъ  задежавшШся  товаръ.  Въ  Париж'Ь  давно 
затихдо  на  рынкЪ.  Лондонъ  держался  дольше,  но  заканчивадъ  сезонъ 
почти  сплошь  современными  вещами,  —  и  заканчивадъ  удачно  и  блестяще. 
Въ  самомъ  дИлФ,  за  три  дня  распродажи  коллекщи  Но11ап(1  въ  кассу 
аукцюниста  поступило  бодЪе  1.. 500.000  р.  Среди  современнаго  состава 
этого  аукАЮна  были  двЪ  картины  Ковстэбля  и  три  Тернера,  —  и  именно 
благодаря  имъ  составилась  такая  исключительная  выручка.  По  обыкно- 
вению, грустному,  но  не  новому,  эти  вещи  ушли  въ  Америку,  но  ушли 
за  колоссадьныя  дЪны.  Такъ,  за  Тернера  1826  г.  «МогЛаке  Теггаае» 
(35X471/1  д-)  нью-1оркск1Й  антиквар1Й  ЕпбсИег  заплатилъ  совершенно 
неслыханную  цЪну — 133.000  р.;  эта  же  картина  продана  была  въ 
1844  г.  за  11.000  р.  и  въ  1895  г.  за  55.000  р.,  а  за  Тернера  вообще 
донынЪ  никогда  не  платилось  выше  82.000  р.  ДвЪдругхя  масляныя  кар- 
тины того  же  мастера  проданы  за  58  и  80  тысячъ  р.,  а  писанный  имъ 
акварелью  видъ  Гейдельберга  подъ  радугой  достигъ  тоже  рекордной 
цЪны  —  45.000  р.  Такъ  же  небывало  оплочена  картина  Констэбля  <8а- 
ИвЬагу  Са1;Ье<1гаЬ  1826  г.,  подписанная  (^о1т  СопвиЫе,  оГ  Ьопдоп),  что 
какъ  нзвЪстно,  очень  рЪдко  встрЪчается;  ее  прхобрФлъ  упомянутый  же 
антиквар1Й  за  82.000  р.  Къ  большому  огорчен1ю  парижскихъ  торговцевъ, 
съехавшихся  на  этотъ  аукщонп^,  барбизонцы  —  за  которыми  они  охо- 
тились—  прошли  не  менЪе  хорошо,  напр.  Добиньи  «Утро  на  берегу 
Уазы»  (37.000  р.),  Коро  «На  рЪкЪ»  (32.000  р.)  и  «Прудъ»  (20.000  р.). 
ПосдЪдняя  вещь,  очень  небольшая  (15X26  д.),  куплена  для  Но1Ъош^ 
Мпаешп  города  Бата. 

На  аукцшнЪ  имущества  умершаго  Зиг  КоЬегЪ  Ьо(1ег  продано  тоже 
н11сколько  выдающихся  картинъ;  въ  томъ  числЪ  два  портрета  Гейн- 
сборо — его  младшей  дочери  Мар1и,  вышедшей  за  изв^стнаго  нЪмецкаго 
гобоиста  I.  Хр.  Фишера  и  увЪковЪченной,  въ  бЪломъ  платьФ  съ  чер- 
ной кружевной  накидкой,  играющей  на  гитарЪ  (48.000  р.),  и  жены  его, 
въ  бЪломъ  платьЪ  и  розовомъ  плащЪ  (28.000  р.).  Оба  портрета  уже  по- 
являлись на  аукшонЪ  въ  1878  г.  и  проданы  за  3.600  и  3.400  рублей. 

На  нЪкоторыхъ  другихъ  распродажахъ  заслуживали  вниман1я  еще 
нФскоды^о  произведешй  популярныхъ  англ1Йскихъ  портретистовъ  ХУЮ  в.; 
среди  нихъ  по  высшимъ  аФнанъ  прошли  два  Ребёрна  (48  и  34  т.  р.). 
Это  было  на  аукв10нЪ  по  поручетю  «неизвЪстнаго  шотландца».  Изъ 
егб  вещей  выделялся  еще  «Портретъ  пожилого  мужчины»,  приписан- 
ный Рембрандту  (о  немъ  говорить  СаЫодие  гаьзоппё  Смита,  но  умалчи- 
вается въ  капитальпомъ  трудЪ  Боде). 

Очевидно,  при  такихъ  распродажахъ  не  было  недостатка  ни  ме- 
бели, ни  обстановочныхъ  предметовъ,  но  достойныхъ  упоминан1я  послЪ 
такихъ  выдающихся  картинъ — незаметно. 
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Почтш  въ  тЪ  же  дни  въ  АмстердамЪ  шла  крупная  распродажа  ке- 
рамика, изъ  ко4лека1а  г.  Альфреда  Борееля.  Фарфоръ  —  глаавымъ  обра- 
зомъ  нЪмецкихъ  н  голлавдскахъ  заводоаъ.  Нсшно  упомянуть  нЪскодько 
Саксовъ  —  группа  «ПоцЪлуй»  (9.505  фр.))  парныя  фвгуркн  сСадовввкъв 
н  «Торговка»  (8.401)  фр.)  н  27  взвЪстныхъ  Кендлеровсквхъ  ста17Этокъ, 
составляющвхъ  «Ковцертъ  обезьян%»  (9.975  фр.).  Но  ннтереснЪе  быдн 
взд'Ьл1я  НбсЬв!;  —  8  фвгурокъ  сТурецквхъ  музыкантовъ»  (10.275  фр.)  м 
двЪ  группы  «Ввно»  н  «ЦвЪты  въ  шлшпЪз  (18.690  фр.).  ДвЪ  ба1ьш1Я 
охотнвчьн  группы  Франкентадь  проданы  за  7.455  фр.  Между  нндерланд- 
сквмн  пронзведен1яин  выдЪдяднсь  сервазъ  Гаагскаго  фарфора,  нзъ  156 
предметовъ  съ  подвхромнымн  экзотнческнмн  птнцамн  (42.000  фр.),  н 
рядъ  Дельфтовъ  —  взъ  нвхъ  лучшЕе:  гарнитура  нзъ  четырехъ  вазъ,  ра- 
боты Ьои^уа  Р1с1юог8  около  1690  г.  (20.160  фрО^н  другая  нзъ  пяти,  съ 
многоцвЪтною  росписью  и  монограммою  мастера  ЬатЬеНпя  тал  Е!еп- 
Ьоот  1691  г.  (18.270  фр.). 

Такъ  закончился  прошлый  сезонъ.  П.  В. 


ВЫСТАВКА  сСТАРЫХЪ  ГОДОВЪ». 

За  истекшве  мЪсяцы  1юнь  —  сентябрь  осмотрЪны  мнопя  частный 
собран1я  и  дворцовый  галереи.  ПослЪдтя  особенно  интересны  по  ие- 
исчислимымъ  сокровищамъ,  которыя  совсЪмъ  недоступны  обозр'Ьншю 
публики,  особенно  Гатчияск1Й  и  Аничковъ  дворцы,  доступъ  куда  весьма 
труденъ.  Понятно,  невозможно  было  использовать  весь  просмотрЪнный 
матер1алъ,  какъ  по  недостатку  мЪста,  такъ  и  потому,  что  на  ряду  съ 
прекрасными  произведен1ями  встрЪчается  масса  коп1Й  и  работъ  посред- 
ственныхъ  художниковъ.  ТЪмъ  не  менЪе  множество  ннтереснЪйшнхъ 
картинъ  найдено  въ  собран1яхъ:  маркизы  Кампанари,  А.  Л.  Волынскаго, 
В.  Д.  Дурдина,  К.  А.  Раухфуса,  г^жи  БЪлокуровой,  Л.  Н.  Бенуа, 
П.  В.  Охочинскаго,  В.  И.  Гнльдебрандтъ,  В.  В.  Козлова,  Н.  А.  Сытенко, 
Н.  А.  Ловитова,  П.  П.  Баранова,  В.  Б.  Скарятнной,  графини  В.  А.  Солло- 
губъ,  П.  Л.  Вакселя,  М.  М.  Иваненко,  графа  М.  Н.  Граббе  и  многнхъ 
другихъ  лицъ.  Первоклассныя  вещи  намЪчены  во  дворцахъ  Гатчинскомъ, 
Павловскомъ  и  Мраморномъ;  Академ1я  Художествъ  предоставила  въ 
распоряжен1е  выставки  превосходный,  малонзв'Ьстный  плафонъ  Буше, 
находивш1Йся  до  сихъ  поръ  въ  полутемной  залЪ.  Изъ  нанболЪе  ннте- 
ресныхъ  картинъ  могутъ  быть  отмЪчены  пронзведенЕя:  Рубенса  (три 
картины),  А.  Моро,  П.  Лели,  Ф.  де  Шампань,  Ватто,  Лайкре,  Ск1авоне, 
Солимены,  ванъ  Гойена,  Тьеполо,  Перуджино,  Тиц1ана,  Н.  Мааса, 
С.  Конинка,  Терборха,  Белотто,  Рейсдаля,  Ле  Дюка,  Семена  Щедрина,  Кнп- 
ренскаго,  ведотова  и  мвогихъ  другихъ.  Съ  заявлешямн  просятъ  обра- 
щаться къ  генеральному  комиссару  выставки  барону  Николаю  Никола- 
евичу Врангель  (Бассейная  27.  Телефонъ  52  —  74). 
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ЕЩЕ  О  САССАНЙДСКИХЪ  БЛЮДАХ1>. 

Археологическая  коммис1я,  какъ  извЪстно,  считаетъ  своимъ  исклкь 
чвтельнымъ  правомъ  печатное  воспроизведен1е  поступающижъ  въ  ея 
вЪдЪнЕе  художественныхъ  сокроввщъ— въ  течете  пяти  лЪтъ.  На  этомъ 
основаши,  прошедшею  весною,  ,коммис1я  не  разрешила  намъ  познако- 
мить читателей  съ  прекрасными  Сассанидскими  блюдами,  переданными 
недавно  въ  отдЪленве  древностей  Эрмитажа  («Старые  годы»,  1907  стр. 
577  и  1908  стр.  346.)  Можно  было  думать,  что  этотъ  категорическ1Й  от- 
казъ  объясняется  не  личными  соо6ражен1яии  гг.  членовъ  Коммис1И,  а  ея 
намЪрен1емъ  сохранить  за  собою  первенство  въ  издан1и  драгоа'Ьннаго 
пермскаго  клада...  Но  прошло  несколько  мЪсяцевъ,  и  снимки  съ  Сассг- 
нидскихъ  блюдъ  (также  и  другихъюжно-русскихънаходокъ)  появились  въ 
одномъ  изъ  выпусковъ  ТаЬгЪисЬ  йе8  Б[а18ег11сЬ  Оеи(;бсЬеп  АгсЬ&о1о^8сЬеп 
1п81;1(;и1».  Эти  снимки  иллюстрируютъ  статью  г.  Фармаковскаго,  следова- 
тельно —  попали  въ  нЪмеак1Й  журналъ  не  случайно.  РазумЪется  не 
случайно!  не  въ  первый  разъ  пользуются  наши  ученые  археологи  сиз- 
дательскимъ  правомъ»  для  издан1я  русскихъ  сокровищъ  за  границей. 
Можно  даже  сказать,  что  этотъ  курьезный  способъ  «блюсти  интересы 
отечественной  науки  и  искусства»  сдЪлался  своего  рода  обычнымъ  пра- 
вомъ. Русскому  художественному  журналу  не  разрешается  опубликовать 
художественное  пр1обрЪтен1е  коммис1и;  нЪмецкому  ^аЬгЬисЬ'у  разре- 
шается! Г.  РЬагтако\78к7,  какъ  истинный  блюститель  русской  археоло- 
Г1Я,  любитъ  писать  по  нЪмецки,  а  русскому  обществу  предоставляется 
ждать  пять  лЪтъ,  пока  коммис1я  ве  соблаговолитъ  признать  отечество 
достойнымъ    своихъ   ученыхъ  разъяснен1Й...  Скргьй  Маковск1й. 

НЕКРОЛОГЪ  Н.  в.  СУЛТАНОВА. 

2  сентября  скончался  одинъ  изъ  виднЪйшихъ  дЪятелей  зодчества 
н  археолопи  —  академикъ  Николай  Владим1ровичъ  Султановъ.  КромЪ 
созидательной  работы,  результатомъ  которой  осталось  много  популярныхъ 
построекъ,  покойный  положилъ  много  силъ  на  изучеше  и  изслЪдо ва- 
ше истор1и  архитектуры,  въ  особенности  русской.  «сТеор1я  архитектур- 
ныхъ  формъ»,  «ПослЪдовательныя  видоизмЪненмя  искусства  древняго 
Востока»,  «Реценз1Я  объ  исторш  русской  архитектуры  А.  М.  Павлинова», 
«Остатки  Якутскагр  острога»  —  вотъ  самыя  значительныя  изслЪдовашя, 
которыя  Н.  В.  успЪлъ  закончить  и  напечатать.  Но  главвымъ  трудомъ 
его  жизни,  прервавшейся  такъ  рано  —  на  57  году  жизни, — была  «Исторая 
Русскаго  Искусства»,  книга,  которую  онъ  подготовлялъ  въ  течен1е  мно- 
гихъ  лЪтъ,  вкладывая  въ  нее  искреннее  чувство  и  свои  исключитель- 
ный знан1я  въ  этой  области — плодъ  неустанной,  упорной  работы. 
Сильный  богатою  русскою  натурою  и  горячей  любовью  къ  Россёи  и 
русской  культуре,  Н.  В.  Султановъ  былъ  однимъ  изъ  техъ,  чья  смерть 
для  родины — потеря. 
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БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Е  ЛИСТКИ 

ОФОРТЫ  АНТОШЯ  КАНАЛЕТТО 

(Ьоув  Ле11еи:  Ьев  еаах-А>г1е8  А'Апвюше  Сапа1еи;о). 

Искусство  гравнрован1я  офортомъ,  достигнувъ  въ  ХУП  лЪкЪ  выс- 
шаго  совершенства  въ  Итадш,  Гермати,  Годланд1Н  и  Франщи,  въ  лшцЪ 
такихъ  мастеровъ,  какъ  Рембрандтъ,  ванъ-Дейкъ,  Кдодъ  Лоррэнъ,  Рейс- 
даль,  Бергемъ,  Сальваторъ  Роза,  Остаде,  Тевнрсъ,  Камо,  Снльвестръ,  Пот- 
теръ,  Зиманъ,  Лежлеркъ,  Бошъ  ■  сотвн  другихъ,  —  представляется  намъ 
на  первый  в^глядъ  совершенно  заброшеннымъ  въ  ХУ*Ш  столЪпи.  Но 
такъ  ли  ^то?  И  можно  лн  считать  заброшеннымъ  искусство,  имЪвшее 
между  1700  и  1800  годами  во  всЪхъ  культурныхъ  странахъ  того  вре- 
мени ц'Блый  рядъ  талантливыхъ  представителей,  хотя  бы  работавшихъ 
не  столько  по  призвашю,  сколько  по  нуждЪ,  прихоти  или  изъ  пре- 
данности старымъ  традид1ямъ? 

Во  Францги  такими  мастерами  были:  Ватто,  Фрагонаръ,  Буше,  Габ- 
р1Эль  де  Сентъ  Обенъ,  Моро,  Винъ,  Пьеръ,  Ле-Прэнсъ,  Сюблейрасъ,  Де- 
Троа  и  Кошэны;  въ  Италш — ц'Блый  рядъ  теперь  уже  забытыхъ  масте- 
ровъ,  какъ  Ротари,  Гаэтано  Гавдольфи,  Гуарано,  Марко  Риччи,  А.  Ратти, 
Ричч1олони,  Фонтебасю,  Карлони  и  трое  выдающихся  художниковъ: 
Тьеполо,  Каналетто  и  Пиранези. 

Удивительно  то  забвен1е,  которому  подверглись  ихъ  работы  на 
Этомъ  поприщЪ,  удивительно  особенно  въ  отношении  Каналетто.  Какъ 
художникъ,  знаменитый  венещански  мастеръ  раздЪляетъ  съ  Тьеполо  и 
Гварди  заслуженную  славу;  какъ  граверъ  онъ  еле  извЪстенъ  двумъ- 
тремъ  рЪдкимъ  любителямъ.  А  между  тЪмъ  всЪ  его  произведен1я  и  въ 
этой  области  искусства  дышатъ  такой  своеобразной  прелестью,  такъ 
почти  совершенны... 

Всегда  залитые  свЪтомъ  и  воздухомъ,  офорты  Каналетто  не  пора- 
жаютъ  т^ми  внезапными,  полными  неожиданностей,  порывами  ген1я,  ко- 
торыми отличаются  хотя  бы  работы  американца  Уистлера,  нашед- 
шаго  подобно  венещанскому  мастеру  свое  вдохновете  въ  красотахъ 
Венец1И.  Въ  противоположность  Уистлеру,  всЪ  произведен1Я  Каналетто 
привлекаютъ  къ  себЪ  удивительной  простотой  и  спокойной  ясностью 
замысла,  компановки  сюжета  и  техники.  Эта  именно  внушительная  яс- 
ность и  простота  ихъ  содержан1я  и  выполнешя  придаетъ  имъ  ту  не- 
сокрушимую мощь,  которая  достигалась  другими  мастерами  искан1емъ 
силы  контрастовъ  или  блестящими  вспышками  творчества. 
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тТерраса»,  офорта  Каналетто, 


«1^  Теггаззе»,  еаи-/оги  раг  СапаЫНо, 


4(Х#  Матммии»,  $ми-'/оШ  ршг  Сапшипо, 


Интересна  въ  офортахъ  Каналетто  трактовка  тЪней.  Онъ  нкъ 
проводнтъ  всегда  въ  одинаковомъ  направлешн,  отмЪчая  нхъ  свободном 
естественно  продускающнмн  свЪтъ  штрнхаин — сильными  или  слабыми, 
ломанными  или  волнистыми,  длинными  или  короткими,  по  соображетю 
съ  перспективою  плановъ  и  свойствами  изображаемаго  предмета.  Э^имъ 
онъ  достигаетъ  неподражаемой  по  ч;воей  правдивости  передачи  свЪто- 
выхъ,  присущихъ  одной  Вене|11и,  эффектовъ,  ея  дрожащаго,  какъ  бы 
искрящагося  свЪта  и  всей  гаммы  его  тЪней  и  полутеней. 

Но  кромЪ  этого  волшебства  чарующаго  св1Ута,  вы  замЪтмте  во 
всЪхъ  пронзведешяхъ  знаменитаго  венещанскаго  колориста  правильное 
понимаше  законовъ  перспективы,  удачный  выборъ  мотивовъ  и  сюже- 
товъ,  и  точное  чувство  мЪры  въ  передачЪ  нхъ  взаимныхъ  соотношен1Й. 
Повторяю,  въ  его  офортахъ  все  чрезвычайно  просто,  но  вмЪстЪ  съ 
тФмъ  все  такъ  проникновенно  и  тонко,  несмотря  даже  на  нЪкоторыя 
неточности  техники,  хотя  бы,  напримЪръ,  въ  трактовкЪ  древесной  ли- 
ствы. 

Каналетто  награвировалъ  всего  32  офорта,  которые,  за  исключе- 
Н1емъ  одного,  издалъ  въ  отдЪльпомъ  сборпикЪ.  Къ  числу  лучшихъ  нзъ 
нихъ  должна  быть  отнесена  воспроизводимая  при  настоящей  зам1УткЪ 
«Терраса».  Эта  восхитительная  дощечка  изображаетъ  на  переднеиъ  планЪ 
окутанную  тЪнью  террасу  съ  дЪлымъ  рядомъ  домиковъ,  освЪщенныхъ 
заходящимъ  солнцемъ.  На  ней,  между  зеленью  и  цвЪтами,  виднЪются 
четыре  фигуры:  женщина,  дЪвочка  и  двое  мужчинъ  —  одинъ,  стоящШ 
въ  задумчивой  поз'Ь  у  рампы,  а  другой,  котораго  видно  только  со  спины  — 
удаляющ1Йся  въ  открытую  дверь. 
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Но  шедевромъ  Кана.1е1То,  ш  не  безъ  освомши,  быть  можетъ,  счв- 
тается  «Башня  Малгера»  (ЬаТогге  (И  Ма1(гЬега),  ванн  адЪсь  тоже  вос- 
провзводимая  н  соединяющая  въ  себЬ  всЪ  уднвятедьнъи  качества  работъ 
веанкаго  мастера.  Эта  башня,  стоявшая  въ  прежнее  время  между  Венещей  н 
Пестрой  н  теперь  уже  разрушенная,  изображена  залитой  яркнмъ,  ослЪ- 
пительвымъ  свЪтомъ;  еле  замЪтвая  зыбь  омывающаго  ее  моря,  сЪроватые 
тона  виднЪющихся  на  горизонтФ  холмовъ,  шероховатости  и  неровности 
почвы,  —  все  это  передано  съ  поразительной  простотой  и  присущей 
Каналетто  маэстр1ей. 

А  сколько  прелести  въ  сА1е  РоНе  ёе1  Оо1о»!  Какъ  замечательно 
переданы  въ  этомъ  офортЪ  всЪ  мельчайш1я  подробности  здан1Й,  окай- 
мляющихъ  на  заднемъ  планЪ  каналъ,  какъ  вЪрно  схвачена  изумитель- 
ная красота  ихъ  общаго  впечатлЪн1я! 

Правда,  на  этой  досхЪ  можно,  быть  можетъ,  болЪе  чЪмъ  на  какой 
либо  другой,  замЪтить  тотъ  недостатокъ,  о  которомъ  говорено  уже 
выше  —  известную  наивность  иъ  трактовке  древесной  листвы.  Но  на- 
сколько она  искупается  громадными  достоинствами  всЪхъ  остальныхъ 
ея  частей  и  особенно,  повторяемъ,  замечательной  передачей  чистоты 
и  прозрачности  венецаанскаго  воздуха! 

Этимъ  послЪдннмъ  качествомъ  отличаются  и  всЪ  остальныя  работы 
Каналетто— Рынокъ  въ  ШацеттЪ,  Книжная  лавка.  Вилла  за  рЪкой,  Па- 
мятникъ.  Церковь,  Могила  епископа  и  др. 

АнтонЕЙ  Каналь,  прозванный  Каналетто,  родился,  какъ  удостовЪ- 
ряетъ  Мар1эттъ  въ  своемъ  извЪстномъ  сАЬесе(1апо»,  —  въ  Венецш 
18  октября  1697  г.  и  обучался  живописи  подъ  руководствомъ  «мастери 
перспективъ!  Лукаса  Карлевариса  дважды.  СъЪздивъ  въ  Авглпю,  онъ  всю 
остальную  свою  жизнь  провелъ  въ  родномъ  городЪ,  гдЪ  иумеръ20апрФлж 

1768  года. 

Имя  гравера,  обучавшего  Каналетто  искусству  гравироватя,  оста- 
лось  неизвЪстнымъ;  его  не  называетъ  и  Александръ  де  Весмъ,  недавно 
составивш1Й  каталогъ  награвированныхъ  Каналетто  офортовъ.  НензвЪстны 
также  и  имена  учениковъ  Каналетто,  по  гравюрЪ,  по  крайней  мЪр'Ь. 
Ими,  во  всяком  ь  случаЪ,  не  могли  быть  ни  Антоши  Вицентини,  им 
Брустколони,  иагравировавш1е  несколько  досокъ  съ  его  картинъ.  Но  не 
все  ли  это  равно?  Каналетто  оставнлъ  намъ  сер1ю  своихъ  офортовъ, 
которые  вмЪстЪ  съ  офортами  Якова  Рейсдаля  и  Клода  Лоррэна  обра- 
зуютъ  великолепную  трилопю  пейзажа  —  этого  совершенно  достаточно. 

Ьоув  ОеХЬеЦ. 
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новыя  книги. 

«И|1ператорск1Й  Эрмитажъ.  Указатель  отд'Ьден1я  Среднихъ 
ВЪковъ  и  эпохи  Возрожден1я.  Часть  1.  Собран1е  оруж1я.  Соста- 
вшлъ  Э*  Ленцъ.  Спб.  1908  года».  Къ  нему  «Адьбомъ  изображений 
выдающихся  предметовъ  изъ  собран1я  оруж1Я]». 

Весьма  желательнымъ  явлен1емъ  въ  жизни  музеевъ  безспорно 
является  издав1е  обстоятельныхъ  каталоговъ.  Къ  большому  сожалЪнЕЮ 
наши  русск1е  музеи  объ  этомъ  мало  заботятся.  Ощущавшаяся  потребность 
въ  полномъ  указателЪ  СредневЪкового  отдЪлен1я  Эря'итажа,  въ  одной 
своей  части,  пополняется  настоящимъ  издан1емъ.  По  другимъ  отдЪламъ 
указатели  готовятся,  и  если  они  будутъ  обладать  достоинствами  выпу- 
щеннаго  нынЪ,  нельзя  будетъ  не  привЪтствовать  и  ихъ  появлен1е. 

Книга  Э-  Э*  Ленца  —  ученый,  очень  добросовестный  трудъ,  снаб- 
женный, кромЪ' атласа  снимковъ  съ  выдающихся  предметовъ,  предисло- 
В1емъ,  въ  которомъ  излагается  ис^-орЁя  развит1я  настоящаго  собран1я, 
хратк1Й  очеркъ  истор1И  оружейнаго  производства,  причемъ  разобраны 
всЪ  роды  оруж1я,  указано  время  ихъ  появлен1я,  ихъ  значен1е  въ  исто- 
рш  производства,  выяснена  также  художественная  отдЪлка  оруж1Я,  за- 
частую поражающая  своей  пышностью  и  богатствомъ.  ЗатЪмъ  тща- 
тельно описаны  предметы  по  комнатамъ  съ  указан1емъ  ихъ  происхож- 
ден1я  и  ош1сан1емъ  клеймъ. 

ЦЪннЪйшей  частью  труда  являются  ати  клейма  —  вкладъ  въ  на- 
учную сокровищницу.  Помимо  описан1я  и  объяснен1я  клеймъ,  въ  текстЪ 
имЪются  изображешя  каждаго  изъ  нихъ,  а  въ  концЪ  указателя  они 
приложены  сгруппированными,  въ  видЪ  атласа.  Особенно  слЪдуетъ 
отмЪтить  включен1е  въ  Указатель  описан1я  русскаго  отдЪла.  Наше  ору- 
Ж1е  ж  оружейное  дЪло  такъ  мало  изслЪдованы,  что  всякое  новое  слово 
о  нихъ  является  особенно  цЪннымъ,  тЪмъ  болЪе  слово  авторитетнаго 
труженика  —  составителя  этого  многолЪтвяго  труда.  Альбомъ  наиболЪе 
выдающихся  предметовъ,  въ  вид^  31  фототипической  таблицы,  отлично 
выполненъ  и  дополняетъ  полный  и  цЪнный  Указатель. 

Небольш1я  замЪчан1я,  которыя  хотЪ40Сь  бы  сдЪлать  по  поводу  этого 
почтеннаго  издан1я,  касаются  лишь  несколько  большого  формата  книги 
и  шрифта  той  ея  части,  которая  составляетъ  собственно  «каталогъ». 
Зд'Ьсь  недостаетъ  тЪхъ  различ1Й,  которыя  уже  внЪпшимъ  видомъ 
выдЪляли  бы,  напр.,  1)  назван1е  предмета,  2)  его  описан1е,  3)  проис- 
хожден1е  его,  4)  связующЫ  фразы  и  слова.  Такая  система,  принятая 
всЪми  послЪдними  западно  -  европейскими  каталогами,  очень  облегчаетъ 
пользоваше  ими.  И.  М. 

Сочинен1я  6.  И.  Буслаева.  Томъ  первый.  Сочинен1я  по 
артеолог1и  и  истор1и  искусства.  Издан1е  отдЪлен1я  русскаго 
языка  и  словесности  Ими.  Академ1и  Наукъ.  Съ  40  рисунками  въ 
текстЪ.  Спб.  1908.  Стр.  IV  +  552  +  Ш.  ЦЪна  3  р. 

Во  всемъ,  что  написано  Буслаенымъ,  есть  что  то  не  умирающее, 
по  крайней  мЪрЪ,  не  старЪющее.  Многое  кажется  напнсаннымъ  какъ 
будто  недавно  и  охотно  перечитывается   по   нЪскольку  разъ,  какъ   все 
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кдассшческое,  не  боящееся  временя.  Въ  |т>нъ  смыслЪ  нздаше  его  сочя- 
нетй,  разбросанныхъ  шъ  журналахъ  и  повременныхъ  нддашяжъ,  является 
кстати  —  не  только,  какъ  первое  собраше  сочниевШ,  н  не  потону,  что 
рыночная  цЪна  его  сИсторическнхъ  очцжовъ»  доходить  до  30  рублей, 
но  въ  силу  той  свЪжестн,  которая  бросается  въ  глаза  при  чтевш  нер- 
выхъ  же  страннцъ  любой  статьи.  Редакторъ  сСочииешй  в.  И.  Буслаева» 
академнкъ  Н.  П.  Кондаковъ  согласеяъ,  что  они  «утратили  частью  свое 
саоцвально  научное  значеше  всл'Ьдствае  ноявлен1я  ряда  новыхъ  изслЪдо- 
ван1Й  н  рабогь»;  тЪнъ  не  менЪе,  даже  работы  Буслаева  по  некусстцг 
«въ  значительноиъ  большинствЪ  могутъ  служить  научнымъ  и  эстетиче- 
скинъ  руководствонъ  для  начинающихъ  интересоваться  этой  областью 
знатя  и  всегда  будутъ  представлять  велнколЪпную  пропедевтику  худо- 
жественно-историческаго  характера,  которою  могла  бы  гордиться  всякая 
западная  литература».  Намъ  кажутся  эти  слова  слишкомъ  общей  оценкой, 
и  работы  Буслаева  имЪютъ  гораздо  большее  звачеше,  чИмъ  объ  этомъ 
говорится  жъ  приведенныхъ  словахъ. 

ДалЪе  редакторъ  ирнпоминаетъ  нзвЪстяыя  слова  самого  Буслаева 
изъ  «Моигь  воспонинатй»,  —  необыкновенно  характерный,  какъ  исяк1я 
«чистосердечный  нризнан1Я9  у  людей  стараго  уклада, — о  «нескончаемой 
вереннц'Ь»  «нечаянныхъ  радостей,  никогда  преякде  ненспытанныхъ  на- 
слаждетй  и  захватывающнхъ  духъ  поразительныхъ  интересовъ» — и  опре- 
д1Уляетъ  мЪсто  его  заняпй  русскимъ  искусствомъ  въ  ряду  другнхъ  на- 
учныхъ  работъ: 

«Во  всЪхъ  его  сочинешяхъ,  какъ  и  при  жизни  своей,  во  всей  своей 
деятельности  Буслаевъ  былъ  челоаФконъ  воспитаннаго  вкуса,  вЪрвой  и 
постоянной  мЪры.  Припоминая  наши  беседы  съ  ннмъ  и  то,  какъ  со- 
временники его  мало  были  подготовлены  къ  созр'Ьван1Ю  основного  ха- 
рактера его  научной  дЪятельности,  понимаешь,  что  его  постоянная  за- 
бота опред'Ьлить,  точнЪе  ограничить,  выяснить,  хотя  бы  съ  ущербомъ 
для  историческаго  горизонта,  свою  задачу  —  могла  казаться  привычкою 
узкаго  спе||1алиста  и  была  въ  явномъ,  повидимому,  противор'Ьч1и  съ 
его  переходами  отъ  русскихъ  духовныхъ  стиховъ  къ  «Божественной 
Комедан»  Данта.  Въ  настоящее  вреня,  обозревая  оставленныя  имъ  архе- 
ологически работы,  нельзя  достаточно  надивиться  необыкновенной 
ясности  и  точности  его  ума,  а  главное,  тону  чувству  мЪры,  съ  какимъ 
онъ  работалъ  въ  отдЪлахъ,  ему  спецЕВльно  незяакомыхъ,  и  съ  какимъ 
искусствомъ  онъ  умЪлъ  ими  пользоваться  для  построетя  фувдаментовъ 
русской  археологической  науки»  • 

Къ  этой  характернстикЪ  можно  было  бы  прибавить  еще  много, 
и  реаенз1я  легко  превратилась  бы  въ  оцЪнку  творческой  личности 
Буслаева,  такъ  какъ  действительно  все,  написанное  имъ,  говорить  прежде 
всего  о  широтЪ  замысла,  о  желашн  связать  или  старину  съ  современ- 
ностью, или  одну  народность  съ  другой,  или  отдельный  фактъ  съ 
общимъ. 

Достаточно  прочитать  замЪтку  «Московская  молельни»  (стр.  249 — 
256).  Въ  основЪ  ея — хратмя  свЪдЪшя  о  нЪсколькихъ  иконахъ,  принад- 
лежащихъ  И.  Н.  Горюнову — листки  изъ  записной  книжки,  не  больше. 
Но  въ  лредислов1и  дана  такая  мастерская  характеристика  среднев'Ько- 
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[  вого  храма,  кахъ  хранилшща  памятннковъ  искусства,  и   двордовъ  меце- 

натовъ  эпохи  Вазрожден1я,  такъ  удачно  въ  двухъ-трехъ  образахъ 
вырисована  психодогвя  демократичности  первыхъ  и  чопорной,  эгоисти- 
ческой аристократичности  вторыхъ,  что  кажется,  будто  это  писалъ 
не  ученый,  не  профессоръ,  а  сощалистъ  или  беддетристъ^художникъ. 
Ши  характеристика  англичанъ,  нЪмцевъ,  бельг1Йдевъ  и  русскихъ  въ 
ихъ  способахъ  хранен1Я  художественной  старины  и  наслажден1я  ею — въ 
той  же  заиФтиФ.  Ясно,  что  только  такимъ  путемъ,  только  силой  ши- 
роты горизонта  можно  заинтересовать  любого  читателя  такой  сухой, 
казалось  бы,  темой,  какъ  онисаше  нЪсколькихъ  старинныхъ  школъ  одной 
московской  молельни. 

Въ  первый  томъ  вошли  статьи  и  очерки  по  самымъ  разнообраз^ 
нымъ  вонросамъ  искусства:  «Археологическая  драгодЪнность»  (описано 
сассаяидское  блюдо),  «Догадки  и  мечтан1я  о  первобытномъ  человЪ- 
чествЪ»,  «Клинообразный  подписи  Ахеменидовъ»,  «ДомашнШ  быть  рус- 
скихъ царей  въ  XVI  и  XVII  столЪт1яхъ»  (по  поводу  монографш  Е.  За** 
лФлина)  и  т.  д.— четыре  статьи  и  четыре  совершенно  особыя  области. 

ДалЪе  слЪдуетъ  цЪнная  и  дЪловито  написанная  статья  объ  эсте- 
тическомъ  воспитан1п  въ  школ'Ь-^«Современный  вопросъ  и  значеше 
хриспанскаго  музея  въ  народномъ  просвЪщенш»,  къ  сожал^тю,  про- 
шедшая незам'Бченной  и  рЪдко  цитируемая.  По  современной  автору  жи- 
вописи находится  только  двЪ  статьи:  «Новыя  иконы  академика  и  про- 
фессора Е.  С.  Ск»рокина»,  «Картины  русской  школы  живописи,  вахо- 
ДИВП11ЯСЯ  на  Лондонской  всем1рной  выставкЪ».  3^  то  сравнительно  полно 
(и  не  только  для  времени  Буслаева)  въ  его  статьяхъ  представлена 
русская  иконопись,  которую  авторъ  скорЪе  понималъ  и  чувствовалъ, 
чЪмъ  только  зналъ.  За  очеркомъ  обобщающаго  характера  «Обцря  по- 
НЯТ1Я  о  русской  иконописи»  слЪдуютъ  статьи  и  небольш1я  изсл1Удоватя 
по  частнымъ  вонросамъ:  «Для  характеристики  древне-русскаго  иконо- 
писца», «Символика  христ1анскаго  искусства  въ  русскихъ  рукописныхъ 
сборникахъ»,  «Жит1я  русскихъ  угодниковъ,  какъ  одинъ  изъ  главныхъ 
источниковъ  для  истор1И  русскаго  церковнаго  искусства»,  «О  народахъ 
на  страшномъ  судЪ»,  «О  русскихъ  народныхъ  книгахъ  и  лубочныхъ 
изданаяхъ»,  «Иконописное  братство».  Воспитанникъ  античнаго  М1ра, 
Буслаевъ  естественно  обратился  къ  изучешю  визант1йскаго  искусства, 
видя  въ  немъ  тотъ  «канонъ»  для  древне-русскаго,  какимъ  все  класси- 
ческое было  для  искусства  варварскаго.  Впрочемъ,  въ  этой  области  у 
него  мало  самостоятельнаго.  Назовемъ  «МнЪше  В.  В.  Шульца  о  поздней- 
шей визанпйской  иконописи»,  «Краткое  обозр'Ьнае  исторш  византШскаго 
искусства  по  сочинешямъ  Лабарта  и  Гасса»,  «Сказаше  о  создаши  цер- 
кви св.  Софш»,  «Образцы  иконописи  въ  Публичномъ  музеЪ  (въ  собра- 
нш  П.  И.  Севастьянова)».  Последняя  статья — наибол'Ье  ценная  и  осно- 
вана ма  непосредственныхъ  впечатлЪшлхъ,  правда,  не  выходящихъ  за 
пределы  оцЪнки    памятннковъ  визант1Йскаго  искусства  съ  точки  зрАивя 

*  дичнаго   эстетическаго   впечатл^ная.  Искусства  западнаго  касаютс^я  двЪ 

статьи:  «Сравнеше  одного  рельефа  въ  порталЪ  Пармскаго  Баптистер1Я 
съ  митатюрою  Углицкой  Псалтыри  XV  вЪка»  и  «Жизнь  1исуса  Христа 
Ренана  и  современное  церковное  искусство  на  западЪ». 
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При  перен9дан1в  сдчиневШ  остаменобезъ  нзм1Унев1я  решительно  иое, 
въ  птъ  чшслЪ  иллюстрац1и,  довольно  хадк1я,  и  даже  ореограф|я.  Мохно 
похалЪть,  что  не  сдЪланы  хота  бы  самый  незначительный  оонравни  въ 
примЪчан1ажъ;  напримЪръ,  необходимо  было  бы  сказать,  что  подпись 
подъ  изобрахен1емъ  рисовальщика  въ  чешской  рукописи  <Ма1ег  тег- 
Ъогош» — поддИльваКу  о  чемъ  писалось  ухе  не  разъ. 

Косхп1к  Егако1;1Г81а.  ^7<1а^П]с(;^о  Со^агкув^^а  пиков^шкё^  Ыви)гу1 
1  каЪу1кд^  Егако^^а.  Томъ  IX.  Вге(1аки>г  ргоГ.  (1г.  8&ап18^ап  Епухшо1яг8к1. 
Краковъ.  1907.  Стр.  226. 

Девятый  томъ  «Краковскаго  Ежегодника»  —  сл^дующЕЙ  первый 
юбилейный  томъ.  Въ  1897  году  въ  городской  дум^  первый  разъ  собра- 
лись «любители  Кракова»,  и  результатомъ  собран1Я  явилось  учрехдете 
общества.  Теперь  это  —  солидное  общество,  на  ряду  съ  научными  цЪлями 
(изучеше  и  охранеше  краковской  старины)  преследующее  и  нашонально- 
педагогическ1я.  Въ  этомъ  отношен1н  мы  долхны  поучиться  у  крако- 
вянъ.  На  обязанности  членовъ  общества  лехитъ  ознакомлеше  съ  древ- 
ностями бывшей  столицы  Польши  всЪхъ,  кто  пр1Ъзхаетъ  въ  этогь 
городъ- музей,  безъ  различ1я  вацювальностей,  —  озвакомлеше  путемъ 
нздан1я  популярныхъ  путеводителей,  описатй,  плановъ  и  т.  д.,  а  такхе 
устройство  прогул окъ,  чтен1Й  н  т.  п.  Общество  любителей  истор1н  и 
памятниковъ  Кракова  мохетъ  гордиться  еще  тЪмъ,  что  его  примеру 
недавно  послЪдовали  другЁе  больш1е  города  —  Львовъ  и  Варшава,  а  за 
ними,  вЪроятно,  откроютъ  так1е  хе  крухки  и  остальные  города  былой 
Польши. 

Какъ  и  всЪ  предыдущ1я  нздкн1я,  новый  томъ  составленъ  разно- 
образно, научно,  прекрасно  нллюстрированъ.  Больше  половины  девятаго 
тома  занято  изслЪдоватемъ  Яна  Птасьника  сИзъ  истор1и  культуры 
нтал1анскаго  Кракова»  (стр.  1 — 48).  Итал1анское  влЕяше  на  польскую 
науку  и  искусство  —  много  больше  и,  похалуй,  глубхе,  чЪмъ  принято 
думать.  Рядъ  профессоровъ  -  итал1анцевъ  въ  Ягеллонскомъ  университетЪ, 
рядъ  худохниковъ  находятъ  пр1ютъ  при  королевскомъ  дворЪ  и  у  маг- 
натовъ,  хивая  связь  монастырей  съ  монашескими  и  учеными  учрехде- 
Н1ЯМИ  Итал1и  и  т.  д.  —  все  это  изслЪдовано  сравнительно  полно  и  раньше. 
Я.  Птасьникъ  дЪлаетъ  цЪнныя  дополнен1я  къ  прехнимъ  преслЪдова- 
Н1ямъ  и,  кромЪ  того,  обращаетъ  вниман1е  на  незатронутую  до  сихъ 
поръ  область  культурнаго  вл1ян1я  италЕавцевъ  на  польскую  обществен- 
ность и  экономическ1я  услов1я,  мехду  прочимъ,  на  устройство  почты 
по  образцу  итал1анской  въ  1558  году  (сначала  —  саец1ально  для  сообщетя 
мехду  Неаполемъ  и  Краковомъ).  Больше  всего  автора  привлекаетъ,  конечно, 
XVI  вЪкъ,  когда  вытЪснялась  нЪмецкая  культура  и  ее  заменяла 
итал1анская,  особенно  нослЪ  хенитьбы  короля  Сигизмунда  1  на  БонЪ. 
Поэтому  кратк1й  обзоръ  нтал1анскаго  вл1ян1я  въ  XIV  и  XV  вв.  слухитъ 
только  введетемъ  къ  изслЪдован1ю.  Сигизмундъ- Августъ  оокровитель- 
ствовалъ  худохественной  промышленности,  и  при  немъ  въ  Польшу  при-^ 
было  несколько  медальеровъ  (Дх1акомо  Каральо),  ювелировъ,  фабрикам- 
товъорух1яи  маюликъ,  купцы,  банкиры,  врачи,  типографы,  и  т.  д.  Мво- 
Г1е  изъ  нихъ  навсегда  остались  въ  КраковЪ,  аыстр<1или  красивые  дома, 
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сожранивш1еся  до  нашвхъ  дней,  заказывали  картины  для  храиовъ,  со- 
оружали надгробные  памятники  своимъ  родстненникамъ^похороненнымъ 
ЗдЪсь  на  чужбинЪ,  приглашали  архитекторовъ,  живописцсвъ,  скульпто- 
ровъ,  музыкантовъ  изъ  Флоренц1И,  Вероны,  Венец! и,  Неаполя  и  дру^ 
гихъ  городовъ,  давали  имъ  работу  и  многихъ  навсегда  устроили  въ 
ПольшЪ.  Изъ  крупныхъ  итал1апски\ъ  фанилШ,  оставившихъ  культур- 
ные слЪды  въ  художественныхъ  памятникахъ  Крак(1ва,  можно  назвать 
фамил1Ю  Монтелупи,  Содерини,  Убальди,  Тедальди,  Целяри  и  др.  Сло- 
вомъ,  нтал1анская  колошя  въ  КраковЪ  была  на  столько  желанна,  что 
при  костелЪ  францисканцевъ  была  выстроена  часовня  спец1ально  для 
<итал1анской  нащи».  Я.  Птасьникъ  описываетъ  всЪ  художественные 
памятники,  связанные  съ  именами  италванскихъ  мастеровъ  или  собствен- 
никовъ,  даетъ  при  этомъ  богатый  исторпческ1Й  и  б1ографическ1Й  ком- 
ментар1Й  и  въ  приложеши  печатаетъ  новые  документы  изъ  польскихъ 
и  нтал1анскихъ  нравовъ. 

Изъ  остальныхъ  статей  девятаго  тома  отмЪтимъ  три  очерка  Ста- 
нислава Томковича:  «Планъ  Кракова  1795  года»,  приготовленный  по 
поручешю  Гуго  Коллонтая  (извЪстнаго  историка,  въ  то  время  ректора 
главной  коронной  школы),  съ  видами  нЪкоторыхъ  здан1й,  «Планъ  Кра-^ 
ковскаго  рьшка»  1787  г.  (принадлежитъ  С.-Петербургской  Академ1М 
Художествъ,  куда  попалъ  вмЪстЪ  съ  собран1ями  короля  Станислава- 
Августа)  н  <Къ  истор1И  музыки  въ  КраковЪ»,  Адама  Хмеля  «Печать 
Краковскаго  войта  (старосты)  второй  половины  ХШ  вЪка»,  Сигизмунда 
Генделя  и  Феликса  Каперы  «Остатки  романсквхъ  стЪнъ»  (около  ко- 
стела св.  Яна)  н  небольшую  замЪтку  Франциска  Пекосинскаго  «О  го- 
тическомъ  залЪ  гетманскаго  дома  въ  КраковЪи. 

СлЪдующ1е  «Ежегодники»  составлены  уже  не  нзъ  разныхъ  статей, 
а  каждый  будетъ  посвященъ  описан1ю  отдЪльнаго  памятника,  или  одно- 
роднымъ  памятникамъ  старины,  напримЪръ,  Мар1анскому  собору,  Вавелю 
(краковскШ  кремль),  окрестностямъ  бывшей  столицы  Польши,  городскимъ 
гербамъ,  печатямъ,  художественнымъ  переплетамъ  и  т.  д.,  а  въ  1910  г., 
въ  юбилейномъ  году  рожден1я  Казимира  Великаго,  весь  «Ежегодникъ» 
составится  изъ  статей  и  очерковъ  о  КраковЪ  эпохи  знаменитаго  короля. 

Знакомство  съ  содержан1емъ  «Краковскихъ  Ежегодниковъ»  не- 
вольно вызываетъ  аналог1ю.  ВЪдь  у  насъ  до  сихъ  поръ  нЪтъ  не  только 
подобныхъ  обществъ  и  сер1Й  подобныхъ  издан1Й,  но  нЪтъ  монограф1й 
съ  научными  и  въ  то  же  время  доступными  описан1ями  Москвы,  Шева, 
Владим1ра,  Новгорода,  Пскова,  Ростова,  Ярославля,  Петербурга  и  т.  д.! 
Въ  этомъ  выразилось  слишкомъ  знакомое  всЪмъ  намъ  пренебрежете 
къ  всякой  старинЪ,  а  къ  родной  въ  особенности, 

А.  И.  Яцимирск1Й. 

Крупный  интересъ,  вызванный  на  выставкЪ  «Ста  Пастелей»  въ 
ПарижЪ  портретами  Ж.  Б.  Перронно  (1715 — 83)  имЪетъ  послЪдств1емъ 
нздаше,  посвященное  этому  еще  недавно  полузабытому  мастеру  ХУ1П  сто- 
лЪт1я.  Книга — «Леап  Вар(а8(е  Реггоппеаи»  раг  Ь.  УаНЫ  Кавошв  (1е 
Ышау  (Рапе,  Рг.  СгКйег) — должна  выйти  въ  декабрЪ  с.  г.,  и  кромЪ  тек- 
ста будетъ  содержать  сто  репродукц1й  гел1огравюрой/ 
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КовВ1еа.  Въ  а1ф1каско11ъ  ш  наШскоаъ  шыпусвахъ  оргиш  ■Ьнец- 
миъ  6нб41оф&10«ъ  с2Ш8сЬпА  Лт  В&сЬег&геппЛе»  понЪщмш  богато 
&1дюстрвромввш1  сттл  Еще!  топ  Ноп1сатр-8уАо^  «О  р1икоспиъ  ш 
курмзиъ  шгь  ИмперАторсжой  115блшчяо1  Вшб41<ткЪ  въ  Иг-Шпрбу^/гЪ». 


Ьб  Ре1п1гб-0гатеаг  11111в1гё.  Выше^ъ  шзъ  печатш  треп!  томъ 
сЬе  Решкге-Огауешг  Шпв^гё»  г.  Ьоув  1>е11б11,  посвящетшй  графпе- 
скшмъ  провзведенЬпгь  Эик^Р*  ■  Де^авр^а.  Первые  две  тома  этого  вздаЕ11ц 
своего  рода  Бертча  для  XIX  и  XX  вЪковъ,  быдв  посващены  барбвзоваа1гь 
М&ие,  Р^гссоу  Дю1фе,  1ошпищдг  ш  Шарлю  Мер10въ. 

Частныя  амкршкансия  колджкцеш  въ  бодышоютвЪ  слу- 
чаевъ  носатъ  дла  иасъ  легев1дарный  харажтеръ.  Часто  првходмтся  чв- 
тать  о  нхъ  богатстве,  о  басвословяыхъ  повупкахъ,  но  асваго  всшапя 
объ  этвхъ  собрашахъ  мы  почтв  ме  вмЪемъ  за  недостатжомъ  ооотв^- 
ствующвхъ  вддая1Й.  НынЪ  предорвнато  таковое  въ  нствямо-амержкаи- 
скомъ  духЪ  подъ  загдав1емъ  сНо^е^ог1Ьу  Ра1п1111Кв  111  Атег1сап 
Рг1та1е  Со11ес110П8»  (Нью-1оркъ,  ТЬе  Аирта!  Р.  ^аоеас^  О^).  Иддаше 
разсчвтамо  на  15  томовъ  формата  1трепа1  РоИо,  ц'Ьвою  только— въ 
2.000  р.  каждый.  Каждый  томъ  будетъ  содержать  400 — 500  странвкъ 
текста  н  до  50  фотогравюръ,  кромЪ  отдФльваго  тома  бнбл10граф1и  н 
дублнкатовъ  репродукщй  въ  отдельной  папкЪ.  Тексгь  составляетса 
первоклассными  учеными  вродЪ  Воде,  Бредауса,  Армстронга,  Бенедвта 
и  др.  Издаше  печатается  на  спецвально  изготовленной  бумагЪ,  спецЕвль- 
нымъ  шрифтомъ  п  лишь  въ  126  экземпляракъ. 

П.  Э- 


Редакторъ-Издатель  П.  П.  Ввйнвръ. 
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15  к.,  1  м.— 1  р.  10  к. 
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Тнпограф1я  сСирЁусъ».  С-Петербургъ,  Самной  пер.  7. 
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>    647  (вторая)  — Ьеа  Закугез  йе  ^^IVвпа1  в1  йе  Рогзо,  Раги,  1681. 
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ИЛЛЮСТРАЦ1И 
Вв'ВТВХСТа: 

Коро^а>  Ставнсхавъ  -  Лвгустъ  (съ  пор- 
трета Баччваредл!}. 

А,  И.  де  Рибасъ   (съ  портрета  С.  То- 
рехш). 

Чернвмьвиаа  работы  де  Мальи. 

фрвски  Вялы  Паутина: 
«Венера,  надевающая  сандалю». 
«Венера  съ  Амуром-ь».  ф 

«Венера  съ  Аиурокъ  на  дедьфннахъ». 

«Ах1егорнчесх1Ё  сюжетъ». 

«Венера  я  Адоннсъ». 

«Венера  и  Нанъ  Снрянксъ». 
Г-^а  Дювернуа  (фр.  шк.  ХУШ  в.). 
Офорты  Кавадетго: 

«Башиа  Мадгера». 

«Терраса». 

Въ  текстф: 

Князь  Н.  Б.  Юсуповъ  (съ  пор- 
трета Лапши -отца)    ....  591 

М.  0.  Соймововъ 593 

Домъ  ВТ.  И.  де  Рнбасъ  ....  595 
Чернидьиидо  работы  де  Мадьн  603 
Кн.  Е.  Ф.  Додгорукова  (съ  пор- 
трета Вяже- Лебренъ) ....  607 
Вяжв  -  Лебркнъ:  автопортретъ   .  609 

Рафамь:  Венера  и  Аиуръ.  . 
Рисунки  четырехъ  годово1$ъ  . 
Аяуръ,  стрЪдяющШ  изъ  дука 
Аддегоричесшй  сюжетъ.  .  . 
Казвно  Рафаэдя  (съ  рис.  Г.  Рей 

терна) 

Дж.  Романс:  «Венера  в  Адоввсъ» 
Похвщеше  Едены. 
Портретъ  И.  И.  иокорсваго. 
Портреть  г-яш  Покорской 
Воздухъ,  пшгый  зодотоп.    . 


616 
617 
618 
6^ 

621 
622 
624 
639 
640 
641 


«Памятяякъ»,  офорть  Канадетто.     649 
Виньетки  воспроизведены  изъ  княгъ: 


1ЬЬП8ТКАТ10К8 
Нова  твхтк: 

Ье  го1  81ав181а8-Апдиа1в  (й'аргёз  1в  рог- 

(гаН  (1е  Ваос1агв1И). 
М-ше  А.  с1е  В^Ъаз  (д'аргёз  ив  рог1га11 

йе  8.  ТогеШ). 
Епспег  раг  йе  МаШу. 
Рге8^ив8  (1в  1а  УхИа  Ра1аипа: 

сУёпаз,  сЪаиз^ап!  1а  8апда1е>. 

сУёпиз  еХ  ГАтоиг*. 

сУёпцз  е(  ГАшоиг  сЪеуаасЬаШ  йез 
с1апрЫп8». 

«Згде*  а11ёвог^^ив>. 

«Уепиз  е1  Айошз». 

сУёпиз  е!  1в  Рап  Вуйвх». 
М-те  Ои?вгпо18  (Есо1е|гап9.с[иХУШ  з). 
Еаих-&г1в8  раг  Сапа1еио: 

сЬа  1огге  й!  Ма1дЬвгв». 

^Ьа  Сеггаззе». 

Вакз  ье  тв^хтк 

Ье  рппсе  Г.  1ои880про1!Г  ((1*аргв8 

1в  рог1га11  Лв  Ьашр!  рёге)  .    .  591 

Т.  8о1топо1Г 593 

Ьа  ша18оп   де  М-г  N.  де  ВхЬаз  595 

Епспег  раг  йе  МаШу    .....  603 
Ьа  рг1псвБ8в  С.  Во180ГоикоГГ  (д'ар- 

гёз  1в  рог1га11  <1е  У1вёв  Ьо  Втп)  607 

УшкеЬвВкпк:  рог1,га11  де  ГагИз^е  609 
ЕлрнАЁь:  Уёпиз  топ1гап1  вез  Ыез- 

зигез  4  Соир1доп    .....  616 

^иа^^в  1ё1;ез  сагас!;ё^^8^^^пе8    .    .  617 

Ъ'атоиг  игаи!  де  Гаге   ....  618 

81Цв1  а11ёбо^^^ие 620 

Саз1по  НарЬае!  (деззш  де  О.  Веи- 

1егп) 621 

Львз  КоиАш:  «Уёпиз  е!  Адоп18>.  622 

Ь'еп1ёУвтвп^  д'Нё1ёив    ....  624 

РогЬгаИ    де  М.  Рокогзку    ...  689 

Рог1га11  де  М-то  Рокогзку.    .    .  640 

Ра1в  Ьгодёе  д'ог.    ......  641 

<Ье  топишеп!»,  еав-ГогЬе  раг  Са- 

паЫЮ 649 


сгр. 


588  —  д.  НогаШ  Пасс!,  Ес1овае,  ТУ.  Вах1вг,  Йрз1ав,  1752. 

598  681,  646  (внизу)  — 01е  У^Гегке  дез  Ногаг.  АпзрасЬ.  1785. 

610,  687,  648—1.  Р.  КоИепа  Ьех1Соп  ЬаИпае  1лпви&о-  ВегоИш.  1780. 

611  — Р.  Уе1%ии  Магошв  орега  ошша.  Рг.  ТааЬшаппь  1618. 

614,  628  — Указы  Гос.  Имп.  Екатерины  П  и  Петра  П.  Спб,  1777. 

686  —  II  Ввеатегопе  д!  М.  О.  Воссасс10.  Ьопдга.  1757. 

642,  644,  650^—  Тгах^ё  дез  р1егге8  дгатёез,  раг  Р.  ^.  Маг1в1Ье.  Рапз.  1750. 

646  (первая)  —  I.  О.  Ез81б8  Е1п10иапб  гиг  \УеиЫ81ог1е,  81аг(вДГ(.  1773. 

647  (первая)  —  Оагез  РЬгув1а8,  Ве  Ье11о  Тго^апо,  ЬиЬИш.  1748. 
647  (йтораа)  — Ьез  8а1уге8  де  Лтепа!  е1  де  Регзе,  Рагхз,  1681. 


СТАРЫЕ   ГОДЫ 

яшжмьсжчямкъ 

для  любштшмМ  шсяусетшш  ш  сшш^ыят. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА    НА    ^909  ГОДЪ. 
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Анжелика  Кауффманв: 

Автопортрета. 

(Берлине.  Национальный  Музей). 


Ап^Шдие  Каи//тапн: 

Рог(гаИ  йе  ГагН%и, 

(ВегНп.  Миви  Nа^^она^}. 


КЪ  СТОЛ-ЬТДЮ  со  СМЕРТИ  АНЖЕЛИКИ  КАУФФМАНЪ. 

(К1сЬагд  МикЬег:  Ье  сепкепа1ге  (1'Ап5ё1^^ие  КаиГГтапп). 

5  ноября  1907  года — столЪтняя  годовщина  смерти  художницы,  имя 
которой  когда  то  принадлежало  къ  самымъ  прославленнымъ  въ  области 
Бвропейскаго  искусства.  Короли,  императоры  и  величай Ш1е  поэты  Гер- 
маи1и  поклонялись  ей,  точно  небесному  существу;  бюстъ  ея  находится 
въ  ПантеонЪ. 

Анжелика  Кауффманъ  была  тЪмъ,  что  у  нЪмцевъ  называется 
(к\^ш1(1егкш(1)» — вродЪ  тЪхъ  маленькихъ  виртуозовъ,  которые  уже  въ  пя- 
тилЪтнемъ  возрастЪ  даютъ  концерты.  Родилась  она  въ  КурЪ,  куда  отецъ 
ея,  странствующ1Й  живописецъ  1оганнъ  1осифъ  Кауффманъ,  былъ  на 
годъ  приглашенъ  мЪстнымъ  епископомъ,  и  всюду,  куда  впослЪдств1и 
отецъ  -  импрессарю  привозилъ  свою  дочь,  общество  временъ  Рококо 
восторженно  встрЪчало  ее.  ШестнадцатилЪтней  дЪвицей  она  украсила 
фресками  хоры  церкви  въ  ШварценбергЪ  близъ  Брегенца,  по  офортамъ 
Шацетта.  Въ  Комо  и  МиланЪ,  въ  Венец1и  и  БолоньЪ  раскупались  на 
расхватъ  ея  пастели.  Когда  ей  было  двадцать  лЪтъ,  ее  уже  просили  дать 
свой  портретъ  для  галереи  Уффищй  во  Флоренщи.  Двадцати  двухъ  лЪтъ 
она  блистала  въ  РимЪ.  Даже  Винкельманъ,  вообще  не  признававш1Й  жен- 
ской красоты,  назвалъ  ее  «красивой  женщиной».  «Мой  портретъ»,  пишетъ 
онъ:  «написанъ  замЪчательною  личностью,  нЪмецкой  художницей.  Отецъ 
привезъ  ее  въ  раннемъ  возрастЪ  въ  Итал1ю,  поэтому  она  по  итальянски 
говорить  такъ  же  хорошо,  какъ  и  по  нЪмецки;  кромЪ  того,  она  сво* 
бодно  владЪетъ  французскимъ  и  англ1Йскимъ  языками,  благодаря  чему 
всЪ  пр1Ъзжающ1е  въ  Римъ  англичане  обращаются  къ  вей  съ  заказами». 
Одна  англ1йская  дама,  лэди  Вентвортъ,  предложила  ей  отправиться  вмЪстЪ 
съ  ней  въ  Лондонъ.  Анжелика  согласилась,  и  появлете  ея  въ  ЛондонЪ 
было  приветствовано,  какъ  восхожден1е  новой  звЪзды  на  небЪ  англ1Й- 
скаго  искусства.  Лэди  Спенсеръ  и  лэди  Экстеръ  ввели  ее  въ  Лондон- 
ское общество.  Вся  аристократ1я,  Дворъ  и  король  Датск1Й  Хриспанъ 
давали  ей  заказы.  «Никогда  на  долю  другого  художника  не  выпадало 
столько  чести»,  пишетъ  она  домой,  «успЪхъ,  которымъ  пользуются  всЪ 


67 


нош  работы,  такъ  велшхъ,  что  газеты  съ  аеднчайшей  по&ваюй  отзыва- 
ются о  на1ъ,  я  что  я  часто  нахожу  у  монхъ  картянъ  стнхн  на  разяыхъ 
языкахъ». — Ее  нзбнраютъ  иочетоымъ  членомъ  королевской  Академш; 
Рсйнодьдсъ,  председатель  Лкадеи1н,  пншетъ  ея  портретъ  (находящЕЙся 
нынФ  въ  ЛиЬогрЬоиве).  Мало  того,  онъ,  первый  жввопясецъ  Англ1а, 
предлагаетъ  ей  свою  руку,  славу  и  состоян1е.  Онъ — кора1ь  среди  жн- 
вопясцевъ,  она — прелестная  прннцесса-художняцаэ  представляли  бы  союзъ, 
какого  до  сихъ  лоръ  не  зиаетъ  истор1Я  искусствъ.  Однако  Анжелика, 
С1»  идеальными  взглядами  нЪмки,  не  могла  вполн'Ь  постичь  коммерчески- 
ген1альнаго  плана  своего  великаго  поклонника.  Или  же  она  находила, 
что  ей  не  для  чего  соединяться  съ  великимъ  человФкомъ,  такъ  кахъ  ей 
самой  СТ0ИЛС1  только  ласково  улыбаться,  чтобы  всюду  одерживать  побФды 
безъ  посторонней  помощи.  СЙша  отклонила  предложен10  Рейнольдса.  с  Я 
не  могу  связывать  себя;  меня  влечетъ  въ  Римъ.  Святой  Духъ  укажетъ 
мнЪ  путь».  Антон1о  Цткки,  заброшенный  въ  Лондонъ  венещанецъ?  мь 
вался  подходящимъ,  чтобы  провожать  ее  въ  путешеств1н  по  Итал1и. 
Въ  1781  году  мы  находимъ  ее  виЪстЪ  съ  Цуккн,  сстарикомъ  изъ 
венещанской  комедЕИ»,  какъ  его  врозвалъ  Гердеръ,  въ  НеаполЪ,  гдЪона 
по  просьбЪ  королевы  Шарлотты,  сестры  1осифа  II,  пншетъ  портреты 
со  всего  Двора  и  даетъ  уроки  дЪтямъ  королевы.  Въ  слЪдующемъ  году 
интернац10нальная  модная  художница  окончательно  поселяется  въ  РимЪ, 
въ  домФ  №  72  на  у1а  8|8ипа,  выше  Испанской  лЪстннцы,  гдЪ  прежде 
жилъ  Антонъ  Рафаэль  Менгсъ.  ВсЪ  выдаюш1еся  иностранцы,  праЪзжав- 
Ш1е  въ  Римъ,  непремЪнно  посещали  двЪ  мастерск1я, — Каноны  и  Анже- 
лики Кауффманъ.  Примадопны  римской  оперы  считали  честью  для  себя 
пЪть  въ  ея  домЪ.  Она  работала  для  1осяфа  11,  Екатерины  И,  Павла  1, 
1и1р4а-Теодора  Баварскаго,  герцога  Петра  Курляндскаго  и  для  многихъ 
другихъ  высокопоставленныхъ  лицъ.  Члены  нЪмецкой  колон1и  въ  РимЪ 
Филиппъ  Гаккертъ,  Рейфенштейнъ,  антикварий  Алоиз1Й  Гиртъ  были 
постоянными  ея  гостями.  Зд'Ьсь  она  видЪла  у  ногъ  свонхъ  Клопштока, 
Гесснера  и  другихъ  корифеевъ  нЪмсцкой  литературы,  съ  которыми  она 
находилась  въ  переписк'Ь  еще  будучи  въ  ЛондонЪ. 

Перваго  ноября  1786  года  въ  Римъ  прибылъ  Гете  и  уже  послФ 
перваго  своего  визита  обЪдалъ  у  нея  каждое  воскресенье.  До  обЪда  она 
обыкновенно  заЪзжала  за  нвмъ  для  осмотра  какой  нибудь  церкви,  дворца 
или  музея.  «Съ  ней  было  очень  пр1ятно  смотрЪть  картины,  такъ  какъ 
она,  основательно  зная  технику  живописи,  обладала  кромЪ  того  глазомъ 
художника».  ВмЪстЪ  съ  ней  онъ  производилъ  опыты  для  своего  изслЪ- 
дован1я  о  цвЪтахъ.  ЛЪто  Гете  провелъ  у  нея  на  дачФ  въ  Саб1;е11о  Оап- 
(1о1Го,  а  въ  РинЪ  въ  ея  домЪ  читалъ  только  что  законченную  Ифиген1ю. 
«НЪжная  Анжелика  съ  р'&дкою  сердечностью  отнеслась  къ  этой  пьесЪ 
и  обЪщала  сд'Ваать  мнЪ  на  память  рисунокъ  на  этотъ  сюжетъ».  Предъ 
своимъ  отъЪздомъ  Гете  подарилъ  ей  слЪпокъ  со  статуи  Юноны  Ьийо- 
у181  и  посадилъ  пин1Ю  въ  ея  саду. 

Не  успЪлъ  уЪхать  олимп1ецъ,  какъ  прибылъ  Гердеръ,  на  котораго 
А.  Кауффманъ  произвела,  кажется,  болЪе  сильное  впечатлЪн1е,  чЪмъ 
весь  Римъ.  Все,  что  онъ  писалъ  домой  своей  женЪ, — хвалебный  гимнъ 
«небесной  музЪ,  преисполненной  грац1И,  скромности  и  невыразимой  сер- 
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Анжелика  Кауффмамх 

Безумная  Джульетта, 

(Императорами  Эрмитажв). 


Ая^/Идие  Каи//таяп: 

/ШШи  1а  /оПе. 
(ЕгтИа^е  1трёпа1), 


дечной  доброты.  Завтра  я  впервые  обЪдаю  у  Анже.1ики.  Она  очень  нЪж- 
ная  и  д'Бвственная  душа,  точно  Мадонна  или  голубка.  Въ  ея  присутств111 
я  всегда  нахожусь  въ  состоян1и  тихаго  сладостнаго  поклонен1я,  так'ь 
какъ  она,  при  всей  своей  смиренной,  ангельской  чистотЪ  и  невинности, 
быть  можетъ,  самая  культурная  женщина  Европы)».  Герцогиня  Анна- 
Амалвя  Веймарская,  прибывшая  въ  Римъ  вмЪстЪ  съ  Гердеромъ,  также 
сохраняла  съ  А.  Кауффманъ  въ  течен1е  многихъ  лЪтъ  дружеск1я  связи. 
«Вспоминаете  ли  Вы  иногда  меня,  какъ  я  Васъ?»,  спрашиваетъ  она  въ 
каждомъ  письмЪ.  Въ  1795  году  въ  Римъ  пр1Ъзжаетъ  герцогиня  Дессау- 
екая  вмЪстЪ  съ  Маттисономъ,^  и  уже  черезъ  два  часа  по  при6ыт1и  они 
навЪщаютъ  художницу  въ  ея  мастерской.  Знаменитая  художница  Виже- 
Лебрёнъ  также  не  преминула  посЪтить  ее.  «Я  была  у  Кауффманъ»,  пи- 
шетъ  она  въ  своихъ  воспоминан1яхъ:  сспознакомиться  съ  которой  я 
давно  пламенно  желала,  и  не  говоря  уже  о  ея  прекрасномъ  талантЪ,  она 
произвела  на  меня  сильное  впечатлЪнЕе  своимъ  умомъ  и  познанЕями». 
Анжелика  Кауффманъ  очаровывала  всЪхъ  главнымъ  образомъ  сво- 
имъ любезнымъ   характеромъ  и  обходительностью.    «Она   была   мила  и 
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прыестна,  добрая  ангельская  д;ша,  одаренная  невыразимой  гращей.  Лицо 
ея  принадлежало  къ  тому  типу,  который  часто  встрЪчается  на  картина  1ъ 
Доменикино».  Особенно  своимъ  пЪн1емъ  она  была  въ  состояв1я  растро- 
гать слушателей  до  слезъ.  «Гармошя,  свойственная  произведен1ямъ  ся 
кисти,  проявлялась  и  въ  ея  пЪн1И.  Когда  она  за  органомъ  поетъ  &1а- 
ЪаЬ  Ма^ег  Перголезе,  и  при  этомъ,  точно  священнодЪйствуя,  поды- 
маетъ  свои  больш1е  темные  глаза,  р1е(081  а  Г1^аг(1аг  а  тоуег  рагсЬц 
она  становится  вд6\новеннымъ  и  вдохновляющимъ  прототипомъ  святой 
Цецил1и».  Но  и  какъ  художница  она  пользовалась  всеобщей  громкой 
славой.  Никто  изъ  современвыхъ  художниковъ,  по  словамъ  Гете,  не 
могъ  сравниться  съ  ней  въ  граши  и  изысканности  письма.  Гердеръ  вос- 
пЪлъ  се: 

«Ои  та1е81  углз  Ли  Ыв!;  аиГ  Е(1еп8  Аиеп 
ОхеЬвЬ  (1а  1п  МепвсЬеп  Еп^е!  ипз  га  зсЬаиепв. 

И  посвящаетъ  ей  впослЪдств1и  въ  24  главЪ  своихъ  «Идей  къ 
истор1И  П0Э31И»  слЪдующ1Я  словя:  «8е1Ьв1;  (1ег  Л^гМе  ^1г(1  (1игсЬ  гЬге 
Н&пЛе  пи1<1е.  1Ьге  Лип^Ип^е  всЬ^^еЬеп  \у1е  Оешеп  ааГ  (1ег  ЕгЛе.  №е  м  аг 
1Ьг  Ппве!  еше  ГгесЬе  ОеЬегйе  ги  бсЫЫегп  уегтО§еп(1;  уг1е  еЫа  еш  8сЬиМ> 
1о8ег  ве18Ь  81сЬ  тепзсЬИсЬе  СЬагакЬеге  (1епкеп  та^,  8о  Ьа1  81е  8о1сЬе  аиэ 
1Ьгеп  НиИеп  §;е20^еп  апЛ  Ьагтоп18сЬ  вапЛ  ^еог(1пе^  Еш  Еп^е!  ^аЬ  111  г 
1Ьгеп  Катеп  ип(1  (Не  Миве  Лет  Нитап1Ш  мгаг  1Ьге  8сЬ\уе8&егл.  Маттн- 
сонъ  с.1Ъдующимъ  образомъ  отзывается  о  ней:  «насколько  можно  судить 
по  ея  многочисленнымъ  работамъ,  она  никогда  не  бралась  за  сюжетъ^ 
который  не  былъ  бы  достоенъ  благосклонной  улыбки  музъ  и  гращй». 
Леопольдъ  Стольбергъ  посвятилъ  ей  восторженные  стихи: 

«Е8  итагт1еп  (Не  1}п81егЫ1сЬеп  ё1сЬ; 

ЪеЬг(еп  (ИсЬ  ЛУе18Ье1<;  ип(1  ^аЬеп  (1е1пеп  Р1п8е1  (11г, 

ТпеГеп(1  уоп  ЬеЬеп  ип(1  ^еЬаисЫ;  1п  Мог^епгоЬ. 

И  на  склонЪ  лЪтъ  не  покинули  ее  добрыл  феи.  Когда  вспыхнула 
французская  революа1я  и  трехцвЪтное  знамя  развЪвалось  на  Капитод1и 
и  на  Са81е11о  де1  Ап^е1о,  генералъ  Эпинассъ  велЪлъ  объявить  А.  Кауфф- 
манъ,  что,  въ  знакъ  уважен1я  къ  столь  выдающейся  и  заслуженной  женщинЪ^ 
домъ  ея  признанъ  неприкосновеннымъ.  Уже  больную  и  прикованную 
къ  постели  художницу  такъ  засыпали  заказами,  что  она,  улыбаясь,  спра- 
шивала, ужели  ей  и  похворать  нельзя?  «РазвЪ  нЪтъ,  кромЪ  меня,  худож* 
никовъ?»  НЪтъ,  отвЪчали  ей,  и,  если  ты  перестанешь  творить,  искус- 
ство осиротЪетъ.  Когда  она  скончалась,  самъ  Канова  разсылалъ  приЕ  да- 
шен1я  на  ея  похороны.  ПослЪ  ся  смерти  остался  капиталъ,  по  тогдашней. 
стоимости  болЪе  чЪмъ  на  200.000  марокъ,  кромЪ  того,  драгоцЪвиал 
библ10тека  и  картинная  галерея,  заключавшая  картины  Тищана,  Кор- 
реджю  и  ванъ-Дейка;  ей  принадлежалъ  даже  Святой  1сроввмъ  Леовардо^ 
да  Винчи,  находящ1йся  теперь  въ  ВатиканЪ.  Съ  картинъ  ея  собственной 
кисти  было  сдЪлано  свыше  600  гравюръ. 

НынЪ  все  это  уже  не  производитъ  прежняго  впечатлЪшя.  ВЪикн,. 
которыми  се  осыпали  современники,  безжалостно  рвутъ  потомки.  Однако 
и  теперь  еще  А.  Кауффман>  не  забыта,  и  завимаетъ  среди  знамеивты&ъ^^ 
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портрете  А.  В.  Царышкина. 
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женщинъ  опредЪленное  мЪсто.  НЪмцы,  французы  и  англичане  подробно 
описали  ее  жизнь,  во  появлен1е  зтихъ  б10граф1Й  скорЪе  было  вызвано 
тЪмъ  обстояте.1ьствомъ,  что  она  вела  знакомство  со  многими  знам1&ни- 
тостями  своего  вЪка.  Какъ  художница  А.  Кауффманъ  для  насъ  довольно 
отвлеченное  понят1е.  Когда  говорятъ  о  ней,  мы  припоминаемъ  одну  лишь 
картину,  а  именно  Весталку  въ  Дрезденской  галереЪ,  родоначальницу 
всЪхъ  тЪхъ  сладенькихъ  красавицъ,  которыя  впослЪдств1и  сделались 
столь  популярными.  А  такъ  какъ  достоинства  этой  почти  единственно!! 
картины,  на  которой  нынЪ  зиждется  ея  слава,  не  очень  велики,  мы  прв- 
ходимъ  къ  заключен1ю,  что  и  въ  этомъ  случаЪ  уох  рори11  не  былъ  у  ох 
Бе!.  Даже  то  обстоятельство,  что  ея  слава  была  создана  не  толпой,  а 
небольшимъ  кругомъ  великихъ  людей,  не  заставитъ  насъ  признать  пра- 
вильность этого  сужден1я.  ВЪдь  въ  конц'Б  концовъ  мы  знаемъ,  что  всЪ 
эти  велик1е  люди,  умЪвш1е  съ  апломбомъ  говорить  объ  искусствЪ,  на 
самомъ  дЪлЪ  не  были  знатоками  его.  КромЪ  того  ХУШ  столЪпе  было 
по  преимуществу  вЪкомъ  женщины.  Въ  другую  эпоху  и  Розальба  Кар- 
р1ера  и  Виже-Лебрёнъ,  несмотря  на  ихъ  значительный  талантъ,  не 
прЁобрЪли  бы  такой  славы.  Снисходительное  отношен1е  критики  къ  про- 
изведен1ямъ  А.  Кауффманъ  и  множество  получаемыхъ  ею  заказовъ  въ 
значительной  степени  объясняются  женственнымъ  направлен1емъ,  свой- 
ственнымъ  XVIII  столЪт1Ю.  Поэтому  можно  было  бы  предположить,  что 
она  не  столько  какъ  художница,  сколько  какъ  женщина,  пр1обрЪла 
всемхрную  извЪстность. 

Находящ1ЯСя  нынЪ  въ  галереяхъ  произведен1я  А.  Кауффманъ  съ 
технической  стороны  недурны.  Она  уже  съ  малолЪтства  очень  многому 
научилась  у  своего  отца,  одного  изъ  тЪхъ  простыхъ  живописцевъ-ма- 
стеровъ,  которые  прекрасно  знали  свое  дЪло.  ЗатЪмъ  она  занималась 
копировашемъ  съ  произведеи1Й  художниковъ  пер10да  Бароккъ  и,  подобно 
Менгсу,  съ  большимъ  усерд1емъ  изучала  Гвидо  Рени  и  Доменикино,  а  также 
1Тармедж1анино  и  Корредж10,  что  несомнЪнно  отражается  въ  ея  картинахъ. 
Въ  музеяхъ  онЪ  смЪло  могутъ  висЪть  рядомъ  съ  произведен1ями  луч- 
га  ихъ  временъ  искусства.  Но,  съ  другой  стороны,  какъ  все  это  вяло  и 
приторно!  Какъ  извЪстно,  пер10дъ  Рококо,  послЪ  распущенныхъ  вакха- 
налий жизнерадостности,  закончился  сентиментальной  слезливостью. 
Праздновали  орг1и  цЪломудр1я,  воздвигали  въ  садахъ  мавзолеи  и  над- 
гробные памятники,  чтобы  напоминать  о  бренности  всего  зевшого, 
стремились  избЪгать  развращенности  ди  81ёс1е  аЬ8о1итеп(;  согготри  и 
возвратиться  къ  простотЪ  какой  то  мнимой,  фантастической  Э-^^^ады,  гдЪ 
всЪ  женщины  чисты  и  цЪломудренны  и  гдЪ  безпорочные  юноши,  играя 
ва  флейтахъ,  отдыхаютъ  у  стадъ  своихъ.  Этотъ  характеръ  времени 
отзывался  и  на  работахъ  Анжелики.  Она  писала  Адониса,  покинутую 
Ар1адну,  смерть  Алцеста,  погребете  красавца  Палланта,  Ахиллеса  въ 
женскомъ  одЪянЕи  среди  дочерей  Ликомеда,  или  Амура,  стирающаго  слезу 
€о  щеки  скорбящей  Психеи.  ВсЪ  эти  прнторныя  картины  она  писала  съ 
такою  нЪжностью  и  увлечешемъ,  что  невольно  припоминается  ея 
сонменникъ,  покойный  Фра  Анжелико,  но  за  то  съ  такой  слаща- 
востью и  старан1емъ  нравиться,  что  даже  восторженные  современники 
сравнивали  ее  со  Святой  Цецил1ей,  работы  Карло  Дольчи. 
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Анжелика  Кжуффманш: 

Абсларш  и  Элоиаа, 

(ИмператорскШ  Эрмитажя). 


Ап^Шдие  Каы//тапп1 
АЪЛагЛ  а  НИоие. 
(ЕгтИа^е  1трёпа1). 


Однако,  надо  имЪть  в'ь  виду,  что  А.  Кауффманъ  жила  во  время 
тревогъ  и  бЪдств1Й,  вызванныхъ  великой  французской  револющей, 
когда  на  мЪсто  сентиментальности  явилась  воинственность,  когда  искус- 
ство стало  изображать  суровую  гражданскую  добродЪтель.  О  Анжелика, 
ты  добрая,  нЪжная  душа,  о  тих1Й,  кротк1Й  талантъ!  СлЪдуя  течен1Ю  вре- 
мени, и  она  стала  изображать  болЪе  реальные  сюжеты.  Она  писала  Брута, 
осуждающего  своихъ  сыновей;  идущаго  въ  изгнан1е  Корволана,  и  нахо- 
дящуюся нын!)  въ  ВЪнскомъ  музе!)  картину  возвращен1я  Германа  изъ 
битвы  въ  Тевтобургскомъ  лЪсу.  Тутъ  ея  недостатки  становятся  совер- 
шенно очевидными.  Хотя  Гете  вообще  высоко  цЪнилъ  ее,  однако  и  онъ 
не  могъ  не  замЪтить,  что  ея  герои  походятъ  болЪе  на  мальчиковъ  или 
на  переодЪтыхъ  дЪвочркъ. 

ТЪмъ  не  менЪс  существу ютъ  и  понынЪ  цЪнныя  произведешя 
Анжелики,  въ  которыхъ  она  не  уступаетъ  лучшимъ  художникамъ.  МнЪ 
припоминается  странный  случай:  я  рылся  однажды  въ  НеаполЪ  у  анти- 
квария и  увидЪлъ  тамъ  портретъ  министра.  По  живой  характеристикТ), 
свЪжести  колорита  и  по  удивительной  простотЪ  композиц1И  я  на  первый 
взглядъ  рЪшилъ,  что  это  работа  Гойи.  Взявъ  ее  въ  руки,  я  узна.1Ъ  ини- 
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Анжеликш  Кауффмшмл: 

Ыонахв  изв  Клле. 

(ИммраморскШ  Эрмитажа) 


1л  тоЫе  Ле  Са1ш18, 
(ЖттИа^е  1трёНа1). 


шалы  Анжелики.  Такая  ошибка  весьма  характерна.  Она  доказываетъ,  что 
при  болЪе  подробномъ  изученЕи  произведев1й  художника  оказываются 
недостаточными  всЪ  наши  схематическ]я  представлен1я  о  немъ.  У 
Кауффманъ,  какъ  и  у  многихъ  художниковъ  конца  XVIII  и  начала 
XIX  столЪт1я,  мы  видимъ,  что  портреты  составляютъ  лучшую  часть 
ея  произведен!!!.  При  работЪ  съ  натуры  она  невольно  освобождается  отъ 
условности  и  пишетъ  не  только  свЪжо  и  естественно,  но  часто  даже 
энергично,  почти  бойко.  Если  Гете  про  свой  портретъ,  написанный 
А.  Кауффманъ  въ  РимФ,  говорить:  «этотъ  красивый  молодецъ  ни- 
сколько на  меня  не  похожъ»,  то  съ  другой  стороны  портретъ  съ  Вин- 
кельмана  написанъ  сильно  и  со  вкусомъ.  Но  въ  особенности  въ  жен- 
скихъ  портретахъ  она  сумЪла  показать  свое  умЪн1е,  свои  богатыя  мысли, 
свою  нЪжность  и  гращю.  Тутъ  она  очень  удачно  примЪняла  античную 
обстановку,  изображая  дамъ,  съ  которыхъ  писала  портреты,  въ  видФ 
сивнллъ,  вакханокъ  или  музъ,  то  прислушивающихся  къ  нашептывашямъ 
Амура,  то  украшающихъ  вФнками  статуи*  Но  историческ1Й  портретъ 
тогда  былъ  въ  модЪ  не  столько  вслЪдств1е  Винкельмановскаго  классицизма, 
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сколько  по  трмшц1Я1гь  Барокка  н  по  кнглЕЙскому  вкусу.  РеМнодьдсъ  въ 
свонхъ  знапепптыхъ  портретакъ  также  пзображаетъ  г-жу  Снддонсъ  въ 
вждФ  трагической  музы  п  Гаррнка  вФнчаемымъ  фнгурамп  Трагедш  п 
Комед1н.  Въ  этомъ  мы  впдпмъ  попытки  придать  портрету  характеръ 
картины.  И  въ  своихъ  портретахъ  Кауффманъ  не  уступаетъ  корифеямъ 
англ1Йскаго  искусства.  Весьма  возможно,  что  ея  кисти  принадлежитъ 
множество  портретовъ,  приписываемыхъ  Ромней,  Гошшеру,  Бичи  и  Опи, 
которые  въ  настоящее  время  покупаются  за  6одьш1Я  деньги.  3^  15  д'Ьтъ 
своего  пребыватя  въ  ЛондонЪ  она  въ  портретной  живописи  достигла 
такого  совершенства,  что  ея  талантъ  признавали  даже  въ  Англ1и,  въ 
странЪ  со  столь  развитымъ  художественнымъ  пониматемъ.  Къ  несчаспю 
для  нея  въ  большихъ  публичныхъ  картинныхъ  галереяхъ  настоящаго 
времени  имЪются  преимущественно  ея  слабыя  работы,  тогда  какъ  луч- 
шая произведетя  находятся  въ  частныхъ  рукахъ.  Одинъ  изъ  ея  англШ- 
скихъ  б10графовъ,  Фрэпсисъ  А.  Джерардъ  упоминаетъ  до  300  такихъ 
картинъ,  неизвЪстныхъ  даже  по  фотограф1ямъ.  Списокъ  всего  того,  что 
таится  въ  глуши  русскихъ  помАспй,  сколько  мнЪ  известно,  вовсе  не 
составленъ.  До  нЪкоторой  степени  можно  себФ  представить  наше  удив- 
леше  при  ознакомленш  съ  этимъ  богатымъ  матерааломъ,  если  принять 
во  внимаше,  что  то  сравнительно  немногое  и  болЪе  или  менЪе  всЪмъ 
извЪстное,  будучи  собрано  въ  одну  залу,  дало  бы  намъ  высокое  поняпе 
о  портретной  живописи  А.  Кауффманъ;  возьмемъ,  напримФръ,  портретъ 
герцогини  Анны  Амал1и  Веймарской,  баронессы  Криденеръ  съ  ребенкомъ 
(въ  ЛуврЪ)  и  семейные  портреты  графа  Спенсера,  графини  Бессборо  и 
герцогипи  Девонширской  (въ  собран1и  Спенсера),  а  также  картины  изъ 
коллекщи  князя  Лихтенштейна  въ  ВФнФ,  который  въ  прошломъ  году 
служили  украшешемъ  исторической  выставки  въ  БерлинФ.  Изъ  сказан- 
наго  можно  заключить,  что  въ  исторЁи  искусствъ  не  существуетъ  опре- 
дЪленныхъ,  разъ  на  всегда  установленныхъ  нормъ.— Каждый  вФкъ  въ 
правФ,  даже  обязанъ  выбрать  для  себя  изъ  прошлаго  то,  что  отвЪчаетъ 
его  вкусу,  а  остальное  оставить  безъ  вннман1я.  ПереоцЪнка  работъ 
А.  Кауффманъ  особенно  была  бы  желательна.  СтолЪтняя  годовщина  ея 
смерти,  можно  надЪяться,  дастъ  поводъ  кому  либо  изъ  ученыхъ  въ 
Росс1Н,  Англ1И  или  Итал1и  изучить  разбросанныя  по  частнымъ  собра- 
шямъ  картины  и,  составнвъ  подробный  списокъ,  познакомить  общество 
съ  этими  портретами  посредствомъ  хорошихъ  воспроизведешй.  Так1я 
публикащи  оживили  бы  память  объ  этой  замЪчательной  художницЪ, 
несчаспе  которой  заключается  въ  томъ,  что  нзвЪстны  лишь  ея  сравни* 
тельно  слабыя  картины. 

ШсЬагд  Ми(;Ьег. 
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ДРЕВН-ВЙПИЕ  ФИНСКШ  ХРАМЫ  О- 

(К,  ЕоеЬпсЬ:  Ьез  аптаппез  ^^И&еэ  йе  Шп1ап(1е-  ХП^ — ХШ  вв.). 

Ъъ  ФЕа.1Лнд|1]  вЪдуньи  еще  варлтъ  зелье  изъ  змЪипыхъ  головъ. 
Въ  Феяляндш,  по  холмамъ^  затейливым  о,  неповлтяьшц  кругами  раски- 
нулшсь  каменные  лабиринты^  снидЪтелп  незапамлтныИ}  обрядовъ,  Бога- 
тырв  сяоронены  въ  длпнвыхъ  кзрганахъ.  Еще  зв^чптъ  кантеле*  Олафс- 
боргъ  еще  вспоминаетъ  о  широкой  рыцарской  шизнп,  о  твердыжъ 
высокнхъ  шведахъ.  Знаютъ  И1ъ  древше  каменуые  хра^ы.  Еще  стоятъ 
деревлЕпыя  церкви,  звено  Норвег1и  съ  нашимъ  С&веромъ;  такал  церковь 
въ  Ееиго. 

Много  важнаго  для  насъ  есть  на  велвкоыъ  сЪверно1]ъ  перепутья — 
вгь  Фвнллнд1н> 

Въ  горахъ  безконечныхъ^  въ  озерахъ  неожвданныхъ,  въ  вал^нахъ 
мохнатыхъ^  въ  порогажъ  каменистыхъ  живетъ  прекраснал  с*Б  верная 
сказка. 


(сСкандивавск1Й  вопроеъ» — одинъ  изъ  самыхъ  крагивыхъ  среди 
задачъ  историко-художественвыхъ.  По  глуГ1ин'Ь  сравниться  съ  вимъ  мо- 
жетъ  только  вопросъ  о  восточныхъ  движен1яхъ.  Таинственны  люди, 
безконечвою  силой  своей  пронизавш1есамыл  древн1л  страны^  напитавипе 
ихъ  сильною  культурою  своею.  Везд'Ь  скандинавы  оставила  послЪ  себя 
одни  изъ  лучгаихъ  и  самыхъ  здоровыхъ  вл1ян1Й.  Драгоц'Бниое  качество — 
чувство  собственнаго  достоинства  проникало  въ  государственность  наро- 
довъ  вслЪдъ  за  с/Йвсрявами,  Памлтники  вхъ  полны  глубокимъ  благо- 
родствомъ. 


^)  Нллюстрац1и  кт.  настоящей  статьЪ  воспроизволятъ  части  ст'Ьнописн  чрачга 
КБ  Ьо1уа, 

Ьез  ШизЬгаНопз  ^е    со1  аШЫо    гергск1и1г)0п1  1а  ре1Т11пгс   шига10  йе  ]'ёй1150  ^ 
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Для  русскнжъ  территорШ  значеше  схавднвавовъ  особенно  знача- 
тельно.  Упсала  доставила  намъ  человЪкообразиыя  божества.  Фворды  дали — 
судоходство.  Варягя — боевой  строй.  Въ  течете  нЪскодькнхъ  стодЪтШ  шы 
прнвыхадн  ждать  снду  н  опору  съ  сЪвера.  Изучен1е  сЪвера  намъ  бднзко 
н  важно.  Но  варяжск1Й  вопросъ  все  еще  чнслнтся  въ  будущнхъ  задачахъ. 
Медленно,  какъ  ручной  заступъ,  археологи  раскапываегь  пеструю  груд} 
нзмышлешй  и  фактовъ.  Пока  дЪло  все  еще  только  услояшается.  О  под- 
робностяхъ  начала  текущаго  тысячелЪпя  иногда  можно  говорить  только 
съ  точностью  до  двухъ  вЪковъ!  Достаточно! 

ВсЪ  детали  скандняавскаго  вопроса  важны  для  насъ.  То,  что  инте- 
ресно само  по  себЪ,  становится  значительнЪе,  какъ  звено  большого  цЪ- 
лаго.  Зяачен1е  финскихъ  древн'Ьйшихъ  храмовъ,  деталь  общаго  вопроса; 
какъ  увидимъ,  уяснеше  этой  детали  сулитъ  въ  будущемъ  очень  интерес- 
ные выводы. 

Прежде  всего  нужно  условиться  въ  одномъ:  въ  очень  раннемъ  дви- 
жевш  скандинавовъ  на  востокъ,  гораздо  болЪе  значительномъ,  нежели 
обратное  движете  Новгородцввъ.  Надо  признать  осЪдлость  скандинавовъ 
въ  западномъ  углу  Финляндан  въ  X  вЪкЪ.  СлЪдуя  за  фактами,  не  пока- 
жутся странными  обширные  каменные  католическ1е  храмы  въ  заросляхъ 
шкеръ  уже  въ  XII  и  XIII  вЪкЪ. 

Быстро  нам1Утимъ  шаги  скандинавовъ  къ  востоку.  Колонизац1Я  эта 
должна  восходить  къ  очень  раннимъ  вЪкамъ.  Культура  Кенигсбергскихъ 
и  Курляндскихъ  бронзовыхъ  и  серебряныхъ  древностей  —  богатыхъ  и 
многочисленныхъ;  культура  ГнЪздовская  и  даже  Люаннская;  находки  Чер- 
ниговски, К1евск1я  и,  понятно,  Волховск1я,  МстинскЫ,  Верхняго  Поволжья, 
и  въ  болЪе  позднихъ  и  въ  ранннхъ  проявлен1яхъ — все  говорить  намъ 
не  о  проходной  культурЪ  сФвера,  а  о  полной  ея  осЪдлости. 

Чувствуется,  что  внесена  культура  не  случайными  прохожими;  она 
укрЪплена  среди  мЪстной  жизни;  она  сроднилась  съ  общимъ  бытомъ; 
принята  населетемъ  не  поверхностно.  По  типамъ  вещей  можетъ  быть 
будетъ  возможность  отодвинуть  сЪверные  шаги  даже  и  за  X  вЪкъ.  Если 
о  Росс1И  можно  говорить  такъ,  то  очень  понятно,  что  ближайшая  къ 
Скандинав1и  страна,  полная  мелкими  несильными  племенами — ^Финлянд1я 
къ  X  вФку  была  уже  насыщена  вл1ян1ямн  непокойныхъ  искателей-ви- 
кинговъ.  Допуская,  что  Ладожане  уже  въ  X  вЪкЪ  могли  получать  дань 
съ  Тавастовъ,  нужно  сознаться,  что  слЪды  позднЪйшнхъ  русскихъ  движе- 
тй  остались  въ  Финллнд1и  очень  скромные.  НЪсколько  могильниковъ, 
нЪсколько  крестовъ  Новгородскаго  типа. — Не  больше  чЪмъ  находокъ 
куфическихъ  монетъ!  За  то  могильники,  приморск1е  и  островные,  гово- 
рятъ  о  нахождети  скандинавовъ  особенно  въ  западной  Финлянд1и. 

Жалко  кривичей!  Жалко  всего  того,  что  давно  мы  полюбили  при- 
писывать милымъ  сердцу  ближайшимъ  славянамъ.  Ихъ  значеше  колеб- 
лется. Финск1Я  данныя  сокращаютъ  кругъ  дЪйств1я  сЪверныхъ  славян- 
скихъ  племенъ.  Очень  важно  одно  нзъ  послЪднихъ  заключен1Й  А.  Спи- 
цыпа  о  длинныхъ  курганахъ  озерного  и  верхнеднЪпровскаго  района.  Въ 
нихъ  ввдЪли  памятники  славянсше,  теперь  же  онъ  отодвигаетъ  их1^  къ 
финнамъ.  Г.  Неов1усъ  въ  послЪднемъ  трудЪ  своемъ  о  движети  сканди- 
навовъ на  Русь  указываеть  на  основан1И  данныхъ  Стокгольмскихъ  архс- 
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вовъ  въ  приладожской  об- 
ласти въ  мЪстности  Кекс- 
голъма  озеро  Рурика  Ярви 
(шведское  произношете — 
Рюрика).  Пресловутый  со- 
общения Нестора  о  пригла- 
шен1И  иноземцевъ  самими 
славянами  изслЪдователь 
вкладываетъ  въ  уста  коло- 
нистовъ-скандинавовъ,  уже 
мирно  осЪвшихъ  по  бере- 
гамъ  Волхова  и  ДнЪпра. 
Странная  дляславянъ  фор- 
мула приглашен1я  стано- 
вится вполнЪ  типичною  со 
стороны  колонистовъ-при- 
шельцевъ,  зовущихъ  бли- 
жайшаго  своего  РгеШегг'а 
въ  «свою»  землю,  гдФ  они 
осЪли,  зовущихъ  для  по- 
рядка, для  защиты  торго- 
ваго  пути.  Остроумно!  И 
во  всякомъ  случаЪ  почтен- 
но желан1е  объяснить  дЪло 
возможно  проще,  прак- 
тичнЪе,  безъ  ненужныхъ 
уличен1Й.  Попутно  вспом- 
нимъ,  какой  красоты  мЪста 
на  сЪверЪ  Ладожскаго 
озера;  вспомнимъ  длинный  перечень  пушныхъ  звЪрей,  еще  и  теперь 
яаполняющихъ  безконечныМ  лЪсъ  сЪвернаго  озерного  края.  Так1я  особен- 
ности издалека  заманивали  смЪлыхъ  людей.  Статья  Неов1уса  называется 
сОт  вр&г  аГ  &5гЬ18(;оп8к  ЗкапШпатхвк  ко1оп18&110п  ш  Еаг^еп».  (Мивеит, 
Л  2,  -1907). 

Съ  разныхъ  сторонъ,  незнакомые  другъ  другу  изслЪдователи,  какъ 
видно,  идутъ  по  одной  сЪверной  тропЪ.  Не  измышлен1я,  но  находки  ве- 
дутъ  ихъ.  Намъ  нужны  всяк1е  показатели  скандинавскаго  движен1я  на 
востокъ.  ВсЪ  данныя  складываютъ  вполнЪ  определенное  представлен1е  о 
старинномъ  господстве  скандинавовъ  въ  западной  Финлянд1и.  ВсЪ  данныя 
этого  движен1я  значительны,  повторяю,  тЪмъ  болЪе,  что  недавно  еще 
было  стремлеше,  хотя  бы  вопреки  фактамъ,  выдвинуть  только  Новгород- 

СК1Я   ВЛ1ЯН1Я   СрСДИ   фиННОВЪ. 

Спокойный  морской  проходъ  шкерами.  Удобныя  пристани.  Высох1е 
берега;  легкая  оборона.  ЛЪсныя  мЪстности,  полныя  звЪремъ  и  птицею. 
Рыбныя  рЪки  и  озера.  ВсЪ  прелести  остановокъ  для  мореходовъ  прежде 
всего  сосредоточили  скандинавовъ  на  берегахъ  въ  предЪлахъ  Рогуо — 
Пп81к1гкко.  Въ  глубину  страны  так1я  первоначальныя  вл1ян1я  могутъ 
быть   предположены   въ    предЪлахъ    Тавастгуса.   Этимъ   же    путемъ  съ 


Лохья:  колокольня. 


1л>Ь]а\  и  с1оскег. 
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зишда  вошло  ш  жатадичесхое  хрнст1анство.  Безъ  бодьшихъ  посдЪдствШ, 
кромФ  отд1Ульныжъ  мЪстечекъ  Коред1и,  остались  начинанЫ  6рат1н  съ 
Вадаама  и  Коневца,  несмотря  на  основаи1е  Валаама  въ  992  году. 

НЪтъ  ничего  уднвнтельнаго,  что  къ  XIII  вЪку  еще  до  извЪстныхъ 
ножодовъ  на  Корел1ю  Торхеля  Кнудсона,  на  занадномъ  побережьи  уже 
появились  хаменные  храмы.  Постепенно,  благодаря  ревннтельству  като- 
лицизма, храмы  расписывались  п  ухрашались.  Прочная  хладка  изъ  гра- 
янтяыхъ  валуновъ,  хрЪпчаМшая  связка  соединешй  сохранили  до  нашихъ 
дней  древнЪЁш1я  церкви  Финлянд1И. 


Не  будемъ  искать  сиебывалости»  иъ  простыхъ  строешяхъ  храмовъ, 
въ  нхъ  высокихъ  фасадахъ,  украшенвыхъ  символическими  крестами;  въ 
длииныхъ  окнахъ  и  ннзкихъ  дверкахъ,  теперь  почти  вездЪ  расширен- 
ныхъ.  Откроветя  въ  ннхъ  не  найдемъ. 

То  же  видимъ  мы  въ  церквахъ  Швещн,  Дати  и  Померати,  живо- 
писной Норвепи,  Шотланд1Н,  Ирланд1и.  Почти  тЪ  же  источники  вдохяов* 
ляли  художниковъ;  тЪ  же  среднев'Ьковыя,  сЪверныя  легенды  и  толхо- 
ваши  подсказывали  трактовку  сюжетовъ.  Иногда  тФ  же  самые  епископы, 
прибывш1е  изъ-за  моря,  призывали  работннковъ  къ  дЪлу.  И  все  таки 
группа  фннсхяхъ  храмовъ  со  стЪнописью  стоить  въ  ряду  чрезвычайно 
интересвыхъ  явлетй  сЪверваго  края.  ВЪдь  то  же  самое  о  заносныхъ 
вл1ЯН1яхъ  всегда  нужно  говорить  и  въ  отношен1и  русскихъ  церквей. 
Бояться  ли  намъ  сравнетй  съ  Аеономъ,  Кавказомъ,  Визавгпей,  съ  при- 
митивами Итал1и?  Конечно  нЪтъ!  МЪстное  вл1ЯН1е,  индивидуальное  по- 
нимаше  источннковъ  везд'Ь  сказалось.  И  въ  ранннхъ  стЪнопнсяхъ  Нов- 
города, Пскова  и  Ст.  Ладоги — въ  перетолкова111яхъ  Визавтш;  въ  МосквФ 
и  ЯрославлЪ,  гдЪ  запоздало  въ  далекой  дымкЪ  прошли  Итал1аяск1е  при- 
митивы. И  узнавая  происхожден1е  стЪнописей — невозможно  представить, 
чтобы  отъ  изслЪдовашя  нхъ  поколебалось  значеше,  а  главное — обаяше 
нашихъ  памятниковъ.  Если  будетъ  доказано,  что  храмы  во  Владнм1рЪ  и 
на  Нерли  строились  не  русскими,  а  аланскнми  руками,  развЪ  отъ  этого 
они  станутъ  менЪе  интересными?  Преемственность  была  всегда  н  везд^. 
То,  что  красиво,  интересно,  курьезно,  то  остается  тахимъ  же,  несмотря 
ни  на  что.  И  этотъ  принципъ  искусства  надо  хранить  всЪми  силами. 
Только  пристрастные  глаза  могуть  не  видЪт^  зримое,  во  имя  чего  то 
иного,  видФннаго  когда  то.  Я  какъ  бы  возражаю  на  доводъ,  что  церкви 
Финлянд1и  не  финск1Я,  а  всецЪло  шведск1я,  что  въ  ннхъ  н1Утъ  дФйствв- 
тельной  оригинальности.  ВЪдь  разныя  бываютъ  суждешя! 

Въ  стЪнописн  церквей  финскихъ  есть  несомнЪнно  особенности. 
Печать  сФвера,  печать  болЪе  юнаго  христ1анства  несомненно  присуща 
западно-фивляндскимъ  храмамъ.  На  ннхъ  нужно  обратить  вниман1е.  Ихъ 
окружаютъ  опасности.  Большинство  этихъ  церквей  теперь  въ  скром- 
ныхъ  сельскихъ  приходахъ.  Интересъ  къ  красотЪ  древности,  тамъ 
конечно,  очень  разлнченъ;  особенно  же  къ  красотФ  католической. 
Для  многихъ  протестаятскихъ  пасторовъ  украшешя  настФнныя— ненуж- 
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шш  роскошь.  Какъ  памятнякв  съ  близкимъ  ияоземнымъ  (шведскимъ) 
&11ян1емъ,  старФйш1е  храмы  по  существу  не  могутъ  быть  близкими  зна- 
чительной части  населешя.  ПослЪ  суровыхъ  протестантскихъ  покрововъ 
средневЪковья  большинство  живописи  еще  я  не  вскрыто.  МнЪ  пришлось 
видЪть  бЪлыя  стЪны,  гдЪ  красноватыми  и  темными  пятнами  неясно 
сквозили  как1я  то  закрытый  изображен1я.  При  изобилш  древнихъ  церквей 
въ  западной  Финляндаи  можно  ожидать  открыт1я  дЪлыхъ  интересныхъ 
страницъ  сЪверныхъ  декоращй. 

ИзвЪстны  также  олучцв,  когда  уже  вскрытая  живопись  была  замазана 
снова.  Радость  вандаламъ!  — было  замазано  то,  что  справедливо  привле- 
кало вниман1е  англШскихъ  и  скандинавскихъ  ученыхъ.  Такое  варвар- 
ство случилось  между  прочимъ  въ  Коивхашеп'Ъ  со  второю  по  древности 
церковью.  Первая  по  древности  считается  Мапапккко,  до  1300  года 
бывшая  соборомъ.  Роспись  въ  Коивхашеп'Ъ — почти  не  опубликована,  о 
ней  ничего  нЪтъ^  кромЪ  довольно  старыхъ  брошюръ  г.  Кеггап<1ег'а 
(Едгко1Ше81а  ШЬеевЬа.  8иоте81а  кевИахкапа.  Е1Г]о111а  пиЬ  Е.  Кегуап<1ег. 
Не1а!1§;188&  1887 — 8).  Текстъ  брошюръ — финск1й  и  шведскШ.  Иллюстра- 
Ц1Я  плохи;  сдЪланы  штрихованною  манерою.  Только  за  неимЪтемъ 
другихъ  нсточниковъ  приходится  искать  въ  этихъ  брошюрахъ  древнЪйшЫ 
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изображены  Коовхашеп'а.  Въ  художествеиномъ  видЪ  эта  замЪчатедьвая 
стЪнопнсь  издана  не  бьиа. 


Существуетъ  еще  одно  нздан1е  о  старннныхъ  финскнхъ  храмахъ, 
но  вышло  оно  всего  въ  200  экземпдврахъ  и  общественнаго  зваченЫ 
нмЪть  не  могло,  такъ  какъ  книгопродавцы  и  достать  его  даже  не  бе- 
рутся. 

Содержан1е  изображенШ  въ  Когшхашеп  окончательно  объяснено 
тоже  не  было;  часть  позднЪйшихъ  наслоенШ  не  отбивалась.  Теперь  же 
вся  церковь  выбЪлена.  Только  по  саркофагу  епископа  Генриха  &)  —  на 
немъ  интересные  штриховые  по  мЪди  иллюстрац1и  къ  жизни  епископа, 
и  по  инвентарной  книгЪ  можно  догадаться,  что  это  та  самая  цер- 
ковь, замЪчательная,  изъ  за  которой  продЪлано  столько  верстъ  плохой 
дороги. 

О  стЪнописи  въ  Nои8^ашеп  пусть  г.  КегуапЛег  разскажетъ  намъ  самъ^ 
Онъ  вид'Ьлъ  стЪнописи  въ  Кои81ашеп;  онъ  почему  то  не  отстоялъ  нхъ 
существовате;  ему  скорЪй  подобаетъ  умалить  нхъ  значен1е,  нежели  воз- 
величить. Послушаемъ  его  старообразный  языкъ  и  толкован1я,  устарЪлыя 
можетъ  быть. 

«Совершенно  особыя  росписи  были  открыты  въ  Коивхатеп  въ 
1880  г.  подъ  другими  слоями  штукатурки.  Въ  хриспанскихъ  храмахъ 
ничего  подобнаго  еще  находимо  не  было.  Вся  стЪнопись  была  въ  двухъ 


>)  Мощи  св.  Генриха  были  перенесены  18  1юня  1300  г.  изъ  Нои81а1пеп  въ 
Тогка  (Або).  ЕшЁСКопъ  Генрихъ  прибыль  въ  Финлянд1ю  посхЪ  1150  г.,  когда  въ 
Швешн  хриспанство  укореняюсь  болЪе  150  1Ътъ. 
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тонахъ,  въ  кирпично-красномъ  и  сЪромъ.  Въ  томъ  же  году  эти  стЪно- 
писн  были  вновь  замазаны;  видъ  этихъ  нзображенШ  былъ  слишкомъ 
Ч2траннымъ,  даже  оттадкивающимъ  для  тЪхъ,  кто  ожидалъ  встрЪтить  въ 
храмЪ  картины,  возвышающ1я  религ103ное  чувство.  Высоко  на  стЪнахъ, 
на  колоннахъ  и  на  сводахъ  видны  были  частью  сииетрическ1е,  частью 
фантастическ1е  орнаменты,  изображающ1е  огровгаыхъ  птицъ.  ДалЪе  въ 
орнаментахъ  изображались  разные  звЪри,  лоси,  единороги,  лисицы,  ло- 
шади, собаки,  волки  и  фантастическ1я  существа — русалки.  КромЪ  этого 
виднЪлись  изображен1я  щитовъ  и  несколько  головъ  святыхъ,  обведен- 
ныхъ,  тщательно  исполненнымъ,  схяшемъ.  З&тЪмъ  шли  изображешя, 
какъ  бы  указывавш1я  на  прибыпе  скандинавскихъ  завоевателей  въФин- 
ЛЯНД1Ю.  Хотя  слои  извести  были  снимаемы  осторожно,  но  живопись 
иногда  все  таки  страдала,  такъ  изъ  лика  Христа  утрачена  большая 
часть  ли||а«  СлЪдующая  часть  живописи  представляетъ  древнюю  ладью 
съ  высокимъ  кормчимъ.  ЗатЪмъ  на  стЪнописи  (очень  попорченной)  вид- 
нЪлись двЪ  фигуры  Г0Т0ВЯЩ1ЯСЯ  къ  поединку;  одинъ  всадникъ  верхомъ 
на  конЪ,  передь  нимъ  маленькая  собака;  другой  всадникъ,  одЪтый  въ 
остроконечную  лапландскую  шапку,  сидитъ  на  звЪрЪ  со  многими  но- 
гами, около  него  звЪрь,  П0Х0Ж1Й  на  волка.  Этотъ  поедияокъ  быть   мо- 


81 


жетъ  снмводмческое  шзображен1е  борьбы  христ1анства  съ  язычествомъ. 
ВЪроятно  такой  же  смыслъ  нмЪетъ  н  другое  странное  нзображете:  на- 
лЪво  дерево  съ  птнцамн  на  в1Уткахъ,  еще  одна  птнца  порхаетъ  выше  н 
на  нее  вападаютъ  двЪ  лнсицы.  Направо  —  большой  зв'Ьрь,  внднмо  лось 
нлн  едннорогъ  съ  высунутымъ  азыкоиъ.  Приблизительно    такими   зве- 


рями изображался  прежде  Христосъ.  Ниже — палачъ,  поднявшей  оруж1е 
и  держаш1Й  за  голову  маленькое  человЪкообразное  существо;  палачъ  го- 
товится ему  отрубить  голову,  такъ  же  какъ  поступилъ  онъ  съ  другими, 
чьи  головы  уже  лежать  по  другую  сторону  креста.  Если  пытаться  вы- 
яснить смыслъ  этой  очень  странной  картины,  которая  такъ  плохо  вышла 
въ  гравюрЪ,  то  можно  бы  предположить,  что  изображаетъ  она  благопо- 
луч1е  тЪхъ,  кто  держится  Древа  Жизни,  между  тЪмъ  какъ  суетный  М1ръ 
съ  лисьей  хитростью  подстерегаетъ  людск1я  души.  ЗатЪмъ  изображается 
Христосъ — ^господинъ  жизни  и  смерти  и  судьба  мучениковъ. 

Эти  стЪнописи  являются  близкимъ  подоб1емъ  древнЪйшихъ  изобра- 
жешй  Ирланд1И  и  Шотланд1и  и  нашли  зд'Ьсь,  въ  хриспанской  церкви, 
слншкомъ  запоздалое  примЪнете.  Путь  этихъ  рисунковъ  бьиъ  черезъ 
Готландъ,  съ  жителями  котораго  обитатели  Финляндш  имЪли  близкЫ 
сношен1я  уже  съ  древнихъ  временъ   (стр.  32). 

Судя  по  иллюстрав1ямъ  брошюры  г.  КегуапЛега,  изображен1я  въ 
Хошадпеп  напоминали  рисунки  и  насЪчки  на  сЪверныхъ  скалахъ  сН&11- 
Г181шп§;а2».  Въ  нихъ  чувствуются  границы  Палатинской  капеллы  и  Чуд- 
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скшжъ  фнгуръ —  время,  когда  хрнспанство  наложило  руку  ва  священный 
шаманн?!!^.  Надо  согласиться  съ  Nе^Vа.I1<1е^^оиъ,  что  такое  украшете 
церкви  совершенно  исключительно.  Какое  поразительное  впечатлЪше  дол- 
женъ  былъ  производить  'кшсой  высокШ,  обширный  храмъ,  бЪлый,  по- 
крытый по  сводаиъ,  столбамъ,  стЪнаиъ  красноватыми  и  сЪрыми  1ерогли- 
фами  сЪверной  жизни:  какъ  благородно  сочетавпе  такихъ  красокъ!  НЪ- 
сколько  чертъ  рисунка  могли  б^и  упразднить  цЪлыя  страницы  догадокъ; 
какая  нибудь  подробность,  оставленная  художникомъ  даже  безсозна- 
тельно,  могла  бы  пролить  свЪтъ  на  широюй  край  сЪвернаго  быта  и  Руси, 
конечно.  Значен1е  такого  храма  могло  быть  выше  ковра  Матильды.  А 
теперь  бЪлыя  плоскости  н  страхъ,  что  драгоцЪнное  искусство  не  только 
замазано,  но,  можетъ  быть,  я  навсегда  сбито. 

Необходимо  попытаться  освободить  эту  стЪнопись.  Я  вЪрю,  если 
мою  замЪтку  прочтутъ:  ргоГ.  АвреПп,  ргоГ.  ^тат  НеШе!,  ^.  АШо,  г.  Арре1- 
^еп — лучш1е  финск1е  археологи,  они,  съ  присущей  имъ  культурностью, 
немедленно  исправить  ошибку  прошлаго.  И  сдФлаютъ  они  это,  можетъ 
быть,  еще  лучше,  нежели  реставращя  въ  ЬоЬда;  хотя  тамъ  впечатлЪше 
древности  сохранено  очень  заботливо. 

Сеймъ  не  оставить  отпустить  необходимый  суммы  ва  такое  нужное 
дЪло! 

По  словамъ  Неов1уса  такая  же  судьба  стЪнописн  въ  КаапШ'Ъ, 
Рогто,  8^опйеа;  все  забЪлено! 

Остались  еще  фрески  въ  Е1т1ко,  Кут&11у1а,  ЬбЦлу  На1;Ь11а  (1520  г.), 
КишИп^е,  Кашпа  (стЪнопись  произведена  въ  1510 — 1522  гг.),  Тауа8]а1о 
(1450),  1ле1о,  РоЬ^а.  Въ  1903  году  открыты  фрески  въ  Запто  и  въ  1904  году 
отбита  штукатурка  въ  Регшо.  Въ  стЪнописн  въ  1181к1гкко  интересно  то, 
что,  кромЪ  года,  извЪстно  имя  художника  РеЬпв  Нешг1С80п'а,  закончив- 
шаго  трудъ  въ  1470  году. 

Къ  тому  же  времени,  какъ  и  живопись  въ  Коовхашеп,  т.  е.  къ 
концу  XII  или  къ  началу  ХШ  в.^  относится  очень  полинялая  фреска  на 
внЪшней  стЪнЪ  въ  На^кОа.  Фреска  изображаетъ  Распятаго,  окруженнаго 
!11ар1ей  и  1оанномъ.  Красивая,  простая  трактовка  живо  переноситъ  зри- 
теля въ  XII  вЪкъ.  Растительный  орнаментъ,  очень  тонко  исполненный, 
красиво  расположенъ  вокругъ  этой  з&мЪчательной  фрески. 

Какъ  звено  между  древнЪйшею  живописью  а1'вессо  и  болЪе  позднею 
уже  изъ  XV  вЪка  можно  указать  орнаменты  въ  На4;ки1а.  Богатый  соче- 
татя  фруктовъ  н  цвЪтовъ.  Краски:  зеленая,  бЪлая,  синяя,  красная  и 
сЪрая.  И^гь  стЪнописей  XV  вЪка  прежде  всего  слЪдуетъ  заметить  укра- 
шешя  въ  Тет8а1а,  ихъ  время  относится  къ  епископу  Олафу  Мангусону 
(1450 — 1460);  гербъ  его  изображенъ  на  стЪнахъ  церкви.  Древшя  изо- 
бражея1Я  въ  ТеУ8а1а  должны  Считаться  одними  изъ  лучшихъ  въ  Фин- 
ЛЯИД1И;  тЪмъ  досаднЪе,  что  часть  ихъ  еще  не  вскрыта  изъ  подъ  шту- 
катурки. 


Чаще  всего  стенопись  храмовъ  сохранилась  лишь  частями,  такъ  что 
трудно  говорить  о  впечатл'Ьтн  отъ  общаго  вида. 
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Одно  идъ  самыхъ  полныхъ  впечатл1№111  производить  церковь  въ 
Ь<5Ьза«.  Въ  1886  году  живопись  въ  ^6Ь^а  и  Наиа1абыда  освобождена  отъ 
штукатурки  и  сравнительно  бдагоподучно,  а  четверть  вЪка  уже  сравняли 
кое  как1я  красочный  шероховатости  возобновденм.  Церковь  эта  извЪстна 
уже  въ  1290  году,  когда  ^6Ь^а  бьиа  одпимъ  изъ  крупнЪйшихъ  приходовъ 
Финдяндш.  ЗдАше  храма — большой  продолговатый  корабль  съ  двумя  боко- 
выми притворами.  На  высокомъ  фронтонЪ  бФлый  крестъ,  охраняющЕЙ 
здате,  по  сторонамъ — символы  двухъ  естествъ  Господа.  ПодлЪ  храма  коло- 


кольня; нижнШ  этажъ  сложенъ  изъ  крупныхъ  валуновъ;  верхъ — ^дереняя- 
ный.  Обш1Й  видъ  колокольни,  надо  думать,  ХУ1-го  вЪка.  Живопись  храма 
относится  къ  1489 — 1 500  годамъ,  для  финскихъ  храмовъ— средтй  пер1одъ. 
Есть  указан1я,  что  храмъ  былъ  украшенъ  неизвЪстною  намъ  художницею 
изъ  числа  монахинь  лонастыря  въ  NааI1|;аГЪ,  близъ  Або.  Части  стЪно- 
писи  имЪютъ  много  общаго  съ  изображен1ями  изъ  Вгву1апит  ПрваГепве 
1496  г.  Изъ  другихъ  вещественныхъ  датъ  мы  видимъ  въ  рукахъ  одного 
изъ  ангеловъ  гербъ  послЪдняго  католическаго  епископа  Арвина  Курка, 
умершаго  въ  1523  году.  Часть  изображен1Й,  конечно,  пострадала  при 
расширеши  оконъ  н  дверей,  а  также  закрыта  органомъ,  прислоненнымъ 
надъ  главнымъ  входомъ. 

Прнтворъ  храма  з&нятъ  сценами  убмйства  Авеля  и  прод'Ьлкамн 
д1авола  надъ  людьми.  Д1аволъ  въ^  видЪ  собаки  пьетъ  молоко  изъ  подой- 
ника подъ  коровою,  чтобы  перенести  это   молоко  человЪку,  продавше- 
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муся  ену.  Д1аволы  свдятъ  на  норовистыхъ  лошадяхъ;  д1аволы  помогаютъ 
палачамъ,  терзающимъ  мученика;  д1аволы  помогаютъ  слугамъ  своимъ 
при  полевыхъ  работахъ. 

Въ  самой  церкви  живопись  начинается  отъ  вышины  плеча  и  идетъ 
черезъ  всЪ  своды  и  стЪны.  На  столбахъ,  въ  два  ряда  держащихъ  своды 
въ  серединЪ  церкви, — больш1я  изо6ражен1я  одиночныхъ  святыхъ  и  апо- 
столовъ. 

Больш1Я  плоскости  и  своды  заняты  изображен1ями  Рая,  Изведен1я 
изъ  ада,  Изб1ен1я  грЪшницы  камнями,  Родословной  Христа,  Христофора 
Богоносца,   Богоматери   и  нЪсколькими   сценами   страстей   Господнихъ. 


Среди  изображен1Й  святыхъ  особенно  излюбленными  являются  св.  Ека- 
терина Шведская  (канонизированная  въ  1479  г.),  св.  Генрихъ  и  Лалли. 
Краски  лежать  широкими  плоскостями  въ  рЪзко  очерченныхъ  складкахъ. 
Между  фигурами — орнаментъ.  Пустыя  мЪста  заполнены  звЪздочками. 
Фонъ  бЪлый.  МнЪ  ясно,  почему  нужны  были  так1Я  ярко  ограниченныя 
нзображен1Я  на  св'Ьтлой  поверхности:  при  первоначальныхъ  размЪрахъ 
низкихъ  и  узкихъ  оконъ  при  высотЪ  храма  нужна  была  опредЪленная 
декорац1Я.  Понятенъ  и  сумракъ  храма.  Храмъ — духовная  крЪпость;  храмъ — 
убЪжище  отъ  врага — долженъ  тонуть  въ  интимномъ  сумракЪ. 
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Для  душевныхъ  откроветй  не  нужеяъ  свЪтъ  площади.  Зд'&сь  чело- 
вЪческое  чувство  не  уступило  буквЪ  католицизма.  Древв1е  сознавали  то, 
что  теперь  уничтожено  нашимъ  безразлич1емъ.  Люди,  увеличивш1е  окна 
и  двери,  не  знали,  что  творили.  Теперь  только  въ  вечернемъ  сумракЪ 
можно  получить  настоящее,  первоначальное  впечатлЪте  декорацги.  СтЪиы 
и  своды  храма,  какъ  я  говорилъ,  сложены  изъ  большихъ  малоотесан- 
ныхъ  валуновъ.  Грани  камней  выходятъ  изъ  поверхности  стЪны  и  раз» 
биваютъ  плоскость  неожиданнымъ  рисункомъ  угловъ  и  извилистыхъ 
линШ.  Думали  ли  создатели  о  такомъ  впечатлЪши,  но  заботливое  время 
украсило  и  довело  простыя  изображетя  до  сложной  мягкости  искусства 
нашнхъ  дней.  Пыль  легла  на  всЪ  выпуклости  камней  и  вмЪсто  холодной 
стЪны  въ  мягкнхъ  складкахъ  струится  шелковистый  гобеленъ.  БЪлая 
поверхность  подъ  патиною  времени  получила  всЪ  тепловатые  налеты  ткани; 
фигуры  не  вырЪзываются  болЪе  острыми  линЫми  контура;  мягко  пре- 
ломляются одежды;  орнаментъ  дрожитъ  непонятными  руками.  Время  сло- 
жило красоту,  общую  всЪмъ  вЪкамъ  и  народамъ. 

Финны,  полюбите  и  сумЪйте  сберечь  ваши  старЪйш1е  храмы! 

Н.  Рерихъ. 


Лохья:  СижволическШ  кр€стл  нл  ншружной  стянгь  щ€ркви,-'рис.  Н,  Рйрихш, 
1ок]ш:  Сго{х  8утЬо1^ие  9ыг  Ы  тщ  04  Рё§Ш€,—а499(я  йй  N.  ЯоекНсМ. 
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Лохья:  Часть  стгьнописивв  хралчь. 


1оИ]'а:  РетЫге  тига1е  к  Ре^Изе. 
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АПТЕКАРСКАЯ  ПОСУДА  ВРЕМЕНИ  ПЕТРА  ВЕЛИКАГО. 

(А.  ОгёсЬп1ко!Г:  Ьа  уаавзеИе   А'ароШсаиге  8оа8  Пегге  1е  Огап(1). 

Въ  Императорсмй  Росс1Йск1Й  Исторнческ1Й  Музей  въ  МосквЪ  въ 
1906  г.  поступила  нзъ  Московскаго  Воспитатедьнаго  Дома  съ  Высочай- 
шаго  Ея  Императорскаго  Величества  Государыни  Императрицы  Мар1и 
беодоровны  соизволешя  коллекцЕя  посуды,  среди  которой  находилось 
17  аптекарски1ъ  стеклянныхъ  сосудовъ  времени  Петра  Великаго,  хра- 
нившихся въ  Портретной  ГалереЪ  Воспитательнаго  Дома.  Откуда  поступили 
эти  сосуды  въ  Воспитательный  Домъ — оффи|{1альные  документы  свЪдЪтй 
не  даютъ:  въ  мЪстномъ  архивЪ  и  въ  сМатер1алахъ  для  истор1и  Воспита- 
тельнаго Дома»  никакихъ  упоминашй  о  нихъ  не  имЪется,  хотя  въ  дФлахъ  и 
говорится  о  посудЪ:  рюмкЪ,  братинЪ,  стеклянной  чашЪ  Извсайловскаго 
дЪла,  бывшей  въ  употреблен1и  Петромъ  I,  а  по  немъ  другими  Высочай- 
шими Особами,  привезенной  въ  1770  г.  изъ  Преображенскаго  Дворца, — 
но  по  характеру  своему  эта  посуда  не  подт^одитъ  къ  аптекарской. 

По  устному  предан1Ю,  сообщенному  мнЪ  въ  Воспитательномъ  ДомЪ, 
переданные  въ  Историческ1й  Музей  аптекарск1е  сосуды  были  заказаны 
Петромъ  въ  Голланд1и  для  Московскихъ  аптекъ. 

ВсЪ  17  сосудовъ  цилиндрической  формы  (см.  рисунки),  изъ  бЪлаго 
прозрачяаго  стекла,  разной  мЪры,  начиная  съ  0,173  метра  до  0,315  м. 
(безъ  крышки).  У  нЪкоторыхъ  сохранились  крышки. 

На  каждой  стклянкЪ  изображенъ  двуглавый  Росс1Йск1Й  орелъ,  увЪн- 
чанный  тремя  коронами,  окруженный  лавровымъ  вЪнкомъ,  вокругъ 
котораго  на  7  сосудахъ  бЪлою  эмалевою  краскою  писанъ  по  латыни 
титулъ  царя  Петра: 

РЕТВ.  АЬЕХ.  МАвК.  С2ААЕ.  М08С.  ТОТ.  МА1.  МШ. 
АС.  ЕБ88.  АУТОСК.  МПЬ.  ОЕ.  ЕТ.  8ЕРТ.  РЕОУ.  БОМ. 

На  остальныхъ  тотъ  же  титулъ,  но  въ  сокращеши,  писанъ  по 
вЪнцу.  На  всЪхъ  сосудахъ  внизу,  подъ  орломъ,  стоить  годъ:  1701. 
ЦвЪгь  орла  желтый  съ  чернымъ  оттЪнкомъ,  а  вЪнка  вокругъ  орла  и  на 
крышкахъ — ^зеленый  съ  желтщмъ  оттЪнкомъ.  Всадникъ  Московскаго  герба 
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на  грудш  орда  б^блыН  на  жорнчневонъ  щнткЪ.  Короны  жетм,  укра- 
шены шарнкамн  бЪдаго  н  синяго  авЪтовъ.  Скнпетръ  желтый,  а  держава 
синяго  вв1Ута.  ВсЪ  краски  эмадевыя.  КромЪ  того,  на  всЪжъ  сосудахъ 
замЪтны  сдЪды  поясковъ,  исподненныхъ  позолотою. 

БФлнэна  н  чистота  стекла,  превосходныя  эналевыя  краски  указы- 
ваютъ  на  высокое  качество  посуды  и  допускаютъ  возможность  ея  запад- 
наго  происхождетя,  что  совпадаетъ  съ  вышеприведеннымъ  предашемъ 
о  заказЪ  ея  въ  Голландш,  вЪроятно,  какъ  образцк  для  аптекарской 
посуды,  въ  виду  задуманной  Петромъ  реформы  русскихъ  аптекъ.  КромЪ 
того,  это  предан1е  получаетъ  еще  большую  долю  вЪрояпя,  такъ  какъ 
годъ  1701,  которымъ  помЪчены  всЪ  сосуды,  совпадаетъ  со  временемъ 
устройства  въ  МосквЪ  первыхъ  восьми  вольныхъ  аптекъ  по  образоу 
западно-европейскихъ. 

Первая  аптека  на  Руси  была  устроена  въ  МосквЪ  при  ИвавЪ 
Грозномъ  въ  1581  г.  англ1Йскимъ  аптекаремъ  Джемсомъ  Френшаномъ, 
прнсланнымъ  королевой  Елизаветой  въ  Москву,  по  просьбЪ  царя.  ЗктЪмъ 
втечете  XVII  ст.,  въ  МосквЪ  же,  было  устроено  три  аптеки  на  царскхй 
счетъ,  но  всЪ  онЪ  предназначались,  главнымъ  образомъ,  для  нуждъ 
царской  семьи  и  въ  немногихъ  случаяхъ  для  людей  военнаго  или  слу- 
жилш*о  С0СЛ0В1Я.  Для  потребностей  народной  массы  аптекъ  не  существо- 
вало до  1701  г.,  а  лЪчились — богатые  люди  у  собственныхъ  лЪкарей, 
проч1е  покупали  травы  въ  З^^вйнонъ  Ряду  ^).  Отсутств1е  контроля  надъ 
лЪкарственными  травами  приводило  иногда  къ  печальвымъ  явлешямъ: 
были  случаи  смерти  отъ  отравлетя.  Особенное  впечатлЪн1е  на  Петра 
произвела  въ  1699  г.  смерть  боярина  Петра  Салтыкова,  происшедшая 
отъ  пр1ема  ар&яна  (отя),  купленнаго  въ  З^лейномъ  Ряду  въ  МосквЪ  его 
дворовымъ  человЪкомъ  АлексЪемъ  Каменскнмъ,  который  его  и  лЪчнлъ  <)• 
Эта  смерть  и  дала  Петру  поводъ  издать  въ  1701  г.  указъ,  запрещающЁД 
торговать  лЪкарствами  въ  З^ейномъ  Ряду,  лавки  въ  немъ  закрыть,  а 
лавочникамъ  выЪхать  изъ  города.  Въ  слЪдующемъ  указЪ  того  же  1701  г. 
приказано  открыть  8  вольныхъ  аптекъ,  послЪ  котораго  и  было  открыто 
двЪ  аптеки:  на  первую  получилъ  привилег1ю  1оганнъ  Готфридъ  Грего- 
р1усъ,  а  на  вторую  Датилъ  Гурчинъ.  До  насъ  дошла  грамота,  храня* 
щаяся  въ  Историческомъ  МузеЪ,  данная  28  Декабря  1701  г.  Дан1илу 
Гурчину,  писанная  на  большомъ  листЪ  пергамента,  богато  украшенная 
травами,  цвЪтами,  гербами,  ис]колненными  разноцвЪтньши  акварельными 
красками.  Въ  грамотЪ  велЪно  Гурчину  сдля  народные  пользы  въ  цар- 
ствующемъ  велицемъ  градЪ  МосквЪ  имЪть  аптеку  обыкноветемъ  окре- 
стныхъ  государствъ...  за  Никольскими  вороты  въ  БЪломъ  городЪ  на 
Большой  мостовой  Мясницкой  улицЪ».  Остальные  6  аптекъ  были 
открыты  въ  МосквЪ  втечеше  1702 — 1713  годовъ. 

Весьма  возможно,  что  заботы  Петра  объ  устройствЪ  въ  Россеи 
вольныхъ  аптекъ  собыкновешемъ  окрестныхъ  государствъ»  заставили 
его  заимствовать  съ  Зс^пада  и  новую  форму  аптекарской  посуды,  которою 
должны  были  руководствоваться  мастера  на  русскихъ  стеклянныхъ  заво- 
дахъ. 

Стеклянные  заводы  уже  существовали  въ  то  время  въ  Росс1И  и  на 
ннхъ   изготовлялась,  между    прочимъ,    н    посуда   для   царской    аптеки 
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Аптекарская  сосуды  1701  юда. 
(Историческгй  Музей  ев  Москвп). 


Уазез  а*ароШса1ге.  1701. 
(Мизёе  НШоггцие  к  Мо8Сои). 


Первый  стеклянный  заводъ  былъ  устроенъ  при  парЪ  Ми^вндф  веодо- 
ровняЪ.  31  Мая  1634  г.  была  выдана  грамота  пушечнаго  и  рудознат- 
наго  дЪла  мастеру  ^исАю  Коету  иэъ  земли  Св1и  (Швещи)  на  покупку 
въ  Московскомъ  уЪздФ  16  пустошей  для  устройства  «скляничнаго» 
завода  съ  правомъ  безпошлинной  торговли  втечете  15  лЪтъ  ^).  У  Коета 
должна  была  покупаться  посуда  для  дворца  и  аптеки.  Позже,  въ  цэр- 
ствован1С  АлексЪя  Михайловича,  Коетъ'  не  въ  состояши  былъ  выпол- 
нить заказовъ  въ  виду  большого  спроса  на  аптекарскую  посуду  и  потому 
бьио  дано  разр'Ьшете  нЪкоему  Маньо  на  устройство  въ  селЪ  Измай- 
ловЪ  другого  стекляннаго  завода  ^).  Ив.  Ег.  ЗабЪлинъ  ^)  оообщаетъ,  что 
заводъ  въ  ИзмайловЪ  былъ  устроенъ  въ  1668  г.  изъ  домашнихъ  масте- 
ровъ;  въ  этомъ  году  тамъ  уже  существовали  стеклявныя  палаты,  въ 
которыхъ  работали  русск1е  и  иноземные  мастера,  но  въ  1670  г. 
являются,  по  всему  вЪроятш,  нарочно  вызванные  мастера  венещанцы, 
къ  которымъ  потомъ  присоединился  стекляннаго  разного  дЪла  мастеръ 
Анцъ  4^едрикъ.  Посуда  Измайловскаго  завода,  въ  томъ  числЪ  и  «апте- 
карск1я  сулейки»,  продавалась  въ  МосквЪ  на  Гостиномъ  ДворЪ  ^). 

Недостатокъ  стеклянной  посуды  русскаго  завода  заставлялъ  иногда 
прибЪгать  къ  выпискЪ  ея  изъ  за  границы:  въ  1672  г.  аптекаремъ  Рома- 
ном*]^ Бин1аномъ  были  привезены  изъ  Англ1и  «два  сундука  съ  скляницами 
золочеными»,  а  нЪсколько  ранЪе  въ  1662  г.  по  указу  царя  АлексЪя 
Михайловича  «велЪно  Колу  женину  посадскому  человЪку  ГавкЪ  Луков- 
никову  въ  Черкасскихъ  городЪхъ  купить  скляиицы,  а  тЪ  скляницы 
надобны  въ  Рптекарскомъ  Приказ^»  ^}.  МнЪ  неизвЪстны  образцы  рус- 
ской стекляЕ^ой  аптекарской  посуды  ХУП  ст.  гладкой  или  эмалирован- 
ной, но  что  у1|)ашеше  стеклянной  посуды  эналевыми  или  финифтяными 
красками  1фоизводилось  въ  до-Петровское  время — можно  усмотрЪть  изъ 
того,  что  для  Измайловскаго  завода  покупалась  ИндЪйская  финифть, 
б'Ьлая  и  желтая  ^),  и  между  мастерами  былъ  извЪстенъ  золотописецъ 
Дмитр1Й  Отепановъ,  котораго  царь  АлексЪй  Михайловичъ  въ  1671  г. 
спожаловалъ  за  мвог1е  труды  для  того,  писалъ  онъ  ДмитрЪй  въ  Опте- 
карской  Полат|^  поставецъ  золотомъ  и  серебромъ  наскоро,  въ  которомъ 
ставить  лекарства  про  обиходъ  великаго  государя;  да  онъ  же  ДмитрЪй 
въ  Оптекарской  же  ПолатЪ  писалъ  стклянишные  мног1е  сосуды  золотомъ 
и  серебромъ  розными  образцы,  въ  которыхъ  наряжать  лекарства  про 
обиходъ  же  великаго  государя»  ^). 

Но  не  исключительно  стеклянная  посуда  употреблялась  въ  Цар- 
скихъ  аптекахъ;  покупались  для  нихъ  и  «горшки  глиняные  муравлен- 
ные» въ  Щепетинномъ  Новомъ  ряду  въ  МосквЪ.  Въ  1663  г.  царь 
АлексЪй  Михайловичъ  указалъ  «во  Гжелской  волости  для  оптекарскихъ 
и  алхимискихъ  глиняныхъ  судовъ  пршскать  глины,  которая  глина 
годитца  къ  оптекарскимъ  судомъ»  ^^). 

НеизвЪстно  изъ  какого  матер1ала  стали  дЪлать  посуду  для  ново- 
устроенныхъ  Московскихъ  аптекъ,  цо  только,  повидимому,  не  изъ  одного 
стекла.  НЪкоторый  свЪтъ  проливаютъ  на  аптекарскую  посуду  Петров- 
скаго  времени  «Записки»  Юста  Юля,  Датскаго  посланника  въ  Россш 
при  ПетрЪ  Великомъ  ^^).  Юль  въ  МартЪ  1710  г.  былъ  въ  МосквЪ  и, 
между  прочимъ,  осматривалъ  царскую  аптеку,  вЪроятво  одну  изъ  ново- 
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устроенныхъ  во^ьныxъ  аптекъ.  Вотъ  что  онъ  пшшетъ:  «Она  поистняЪ 
можетъ  считаться  одиою  нзъ  дучшяхъ  аптекъ  аъ  шрЪ,  какъ  въ  смысдЪ 
обширности  комнаты,  такъ  и  въ  отношети  разнообраз1я  снадобШ,  цар- 
ствующаго  порядка  и  изящества  кувшиновъ  для  дЪкарствъ.  На  кувшииахъ 
Этихъ  изображенъ  оарск1Й  гербъ;  развЪшаны  они  по  ящикамъ  и  повсюду 
на  жедЪзныхъ  дощечкахъ  написанъ  красками  царек!!!  гербъ.  СдЪдано 
распоряжеи1е,  чтобы  тепереште  кувшины  были  со  временемъ  замЪнены 
фарфоровыми,  равнымъ  образомъ  съ  парскимъ  гербомъ.  Въ  аптеке 
служатъ  превосходные  провизоры  и  ихъ  помощники — все  иностранаы. 
Старшимъ  надсмотрщикомъ  состоитъ  англШск!!!  докторъ  Арескннъ.  Прк 
аптекЪ  имЪется  большая  бибд1отека,  въ  которо!!  собраны  дучш1я  на 
всевозможныхъ  языкахъ  сочинешя  по  медицинЪ  иди  искусству  дЪчить. 
Хотя  содержан1е  аптеки  стоить  большихъ  денегъ,  тЪмъ  не  менЪе  она 
не  обходится  царю  въ  убытокъ  и  даже  приносить  прибыль,  ибо  всЪ 
походный  и  судовыя  аптеки  арм1и  и  флота  снабжаются  медикаментами 
нзъ  оарско!!,  въ  возмЪщен1е  чего  у  военныхъ  и  моряковъ,  состоящнхъ 
на  службЪ  у  царя,  какъ  у  старшихъ,  такъ  и  у  младшихъ — ^до  простыхъ 
солдатъ  включительно — ^производится  ежегодны!!  вычетъ  нзъ  жалованья 
въ  размЪрЪ  извЪстно!!  доли  процента;  сумма  этого  вычета  превышаетъ 
расходы  по  аптекЪ». 

Въ  приведенномъ  описаши 
Юля  не  сказано  про  мате- 
р1алъ,  нзъ  котораго  сдЪланы 
сизящные  кувшины»  съ  гер- 
бомъ, «которые  развЪшаны  по 
ящикамъ».  ЕНдва  ли  можно  сомне- 
ваться, что  они  были  стеклян- 
ные, но,  по  всему  вЪроят1ю, 
глиняные,  которые  и  должны 
быть  замЪнены  впослЪдствёи  фар- 
форовыми. Но  такъ  какъ  фар- 
фороваго  завода  при  ПетрЪ  на 
Руси  еще  не  существовало,  то, 
вЪроятно,  предполагалось  сдЪлать 
заказъ  за  границею.  Свидетель- 
ство Юля  можетъ  быть  факти- 
чески подтверждено:  сохранилось 
въ  собран1яхъ  Историческаго 
Музея  и  Музея  П.  И.  Щукина 
нЪсколько  фарфоровыхъ  аптекар- 
скихъ  банокъ,  разныхъ  формъ, 
съ  двуглавымъ  расписнымъ  ор- 
ломъ,  несомнЪнно  Петровскаго 
времени,  сдЪланныхъ  въ  КитаЪ, 
гдЪ  ихъ,  очевидно,  Петръ  и 
заказалъ  ради  дешевизны  китай- 
ской фарфоровой  посуды  срав- 
нительно    съ      западноевропей- 


Лятекарскт  сосуд»  1701  и 

(ИсторическИк  муаей  в»  Москвп). 

Уа5€  й*лро1ЫсшШ,  1701, 

(МнЫе  НШо^^^ш€  к  Мозсош). 
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ской  ^^.  Что  же  касается  аптекарскихъ  кувшиновъ,  описанныхъ  Юлемъ, 
то  можно  указать  на  глиняный,  покрытый  глазурью  кувшннъ  или  сосудъ 
съ  изображешемъ  двуглаваго  орла,  хранящШся  въ  Историческомъ  музеЪ, 
который  можетъ  быть  отнесенъ  къ  тЪмъ  кувшинамъ  времени  Петра, 
как1е  видЪлъ  въ  царской  антек'Ь  Датск1Й  посланникъ.  Этотъ  кувшинъ 
изданъ  въ  «Художественныхъ  Сокровищахъ  Россш»  за  1901  г.  ^з). 

Въ  заключен1е  позволю  себЪ  сдЪлать  отступлен1е  къ  небольшой 
подробности  въ  Государственномъ  гербЪ,  помЪщенномъ  на  издаваемыхъ 
сосудахъ:  оролъ  увЪнчанъ  тремя  коронами.  До  1625  года  обЪ  головы 
орла  увЪнчивались  двумя  или  одной  короной,  за  исключенхемъ  орла 
на  печати  Лжедимитр1я  I  (см.  Снимки  древнихърусскихъ  печатей,  т.  32) 
на  которой  орелъ  увЪнчанъ  тремя  коронами.  Въ  1625  г.  царь  Михаилъ 
веодоровичъ  велЪлъ  сдЪлать  новую  печать  съ  двуглавымъ  орломъ,  съ 
измЪнешемъ  въ  титулЪ  и  съ  прибавлешемъ  третьей  короны  ^^).  Объяс- 
неше,  почему  на  орлахъ  Государственнаго  герба  помЪщены  три  короны, 
вамъ  даетъ  Наказъ^  данный  переводчику  Посольскаго  Приказа  Василью 
Боушу  при  отправлеши  его  съ  царскими  грамотами  въ  1667  г.  къ 
Бранденбургскому  Курфюрсту  и  къ  Курляндскому  Герцогу  ^^).  Буде  ему, 
сказано  въ  НаказЪ,  Якубусъ  князь,  т.  е.  Курляндск1й  Герцогъ,  также 
Курфистръ  или  ближн1е  ихъ  люди  или  ихъ  приставы  учнутъ  говорити, 
для  чего  нынЪ  Е.  Ц.  В.  въ  печати  надъ  орломъ  три  коруны  съ  прочими 
изображеньми?  И  Василью  (т.  е.  Боушу)  имъ  говорити:  Орелъ  двуглавый 
есть  гербъ  державы  Великаго  Государя  нашего  Его  Царскаго  Величества, 
надъ  которымъ  три  коруны  изображены,  знаменующ1я  три  велик1я: 
Казанское,  Астраханское,  Сибирское  славныя  царства. 

АлЕксьй  Орьшниковъ. 

ПРИМ'БЧАШЯ: 

')  Ткешелашвнлн.  Русская  фармацЕЯ  до  возникновешя  первыхъ  воль- 
ныхъ  аптекъ  въ  Росс1и  (Докжадъ,  читаншлй  въ  1902  г.  на  I  Фариадевтическоиъ 
съЪзд'Ь  въ  ПетербургЪ)  и  Новомбергск1Й.  Врачебное  строен1е  въ  до-Пет- 
ровскоМ  Руси.  Тоискъ,  1907  г.,  стр.  118. 

^)  Соловьев ъ.  Истор1я  Россш,  Ш,  стр.  1356. 

•)  Собр.  Гос.  Гр.  и  Дог.,  Ш,  стр.  351. 

*)  Ткешелашвили.  Русская  фармад1я,  стр.  18. 

*)  И.  Б.  ЗабЪлинъ.  ДомашшИ  быть  Русскихъ  царей,  3-е  изд.»  стр.  548. 
Измайловскоиу  стеклянноиу  заводу  былъ  подчиненъ  другой  въ  с.  Воскресенскомъ, 
Черногоювекой  волости  (1Ь.,  стр.  534). 

•)  1Ь.,  стр.  527. 

^)  Новоибергск1Й,  ук.  соч.,  стр.  139,160. 

*)  И.  Е.  ЗабЪлинъ,  ук.  соч.,  стр.  549. 

•)  1Ь.,  стр.  673.  ^ 

1^)  Новоибергск1Й,  ук.  соч.,  стр.  161. 

")  Записки  Юста  Юля,  Датскаго  посланника  при  ПетрЪ  Великовгь  (1709— 
1711).  Москва,  1900  г.  Иэъ  Чтешй  Инп.  Общ.  Ист.  и  Древн.  Росс,  при  Моск.  Уннв. 

>')  Изображеше  такой  фарфоровой  аптекарской  банки  китайской  работы  си. 
въ  «Описи  старинныхъ  вещей  собр.  и.  И.  Щукина»,  ч.  II  (М.  1896  г.),  гХЪ  она 
описана  на  стр.  158. 

>>)  Художественныя  Сокровища  Росс1И,  1901  г.,  табл.  78;  описанЕе  на  стр.  101. 

^)  Собр.  Гос.  Гр.  и  Дог.,  Ш,  стр.  274. 

^)  То  же,  IV,  стр.  209. 
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ХРОНИКА 


ПР0ВННЦ1АДЬНЫЙ    ВАНДАДНЗМЪ. 

Наглядное  свидетельство  о  томъ,  какъ  берегутъ  у  насъ  старнну — 
сДомъ  Коробовыхъ»  въ  КалугЪ,  онъ  же  сДомъ  Марины  Мнишекъ», 
чуть  лш  не  единственный  въ  Росс1и  паиятникъ  каменной  гражданской 
архитектуры  конца  XVII  в.,  давно  нзвЪстный  по  разнымъ  спещадьнымъ 
издан1кмъ  и  Д0ЖИВШ1Й  до  нашнхъ  дней  снаперекоръ  сти11ямъ9,  благо- 
даря фундаментальной  кладкЪ  своихъ  стЪнъ. 

«За  верхомъ»,  за  оврагомъ,  раздФляющимъ  городъ,  въ  глухомъ 
переулкЪ  съ  заборами  и  садами  надо  отворить  калитку.  Среди  пустыря 
съ  деревьями  и  дорожкой,  обсаженной  цвЪтами,  на  фонЪ  сосЪднихъ  са- 
довъ,  сумеречно  выделяется  небольшой  двухэтажный  домъ  съ  харак- 
тернымъ,  хотя  и  обезображеннымъ  крыльцомъ,  съ  темными  впадинами 
небольшихъ  оконъ,  съ  пестрыми  облупившимися  стЪнами,  съ  проржа- 
вЪвшей  крышей.  Вблизи — ^удивительно  красивы  превосходно  сохранив- 
ш1есл  наличники  оконъ,  несложная  но  очень  стильная  орнаментика, 
напоминающая  орнаменты  воротъ  Переяславскаго  Горецкаго  монастыря, 
который  можетъ  служить  образцомъ  развитЫ  «кирпичнаго  дЪла»  въ 
концЪ  XVII  ст.  Сводчатыя  комнаты  съ  толстыми  стЪнами  и  широкими 
подоконниками  заняты  музеемъ  и  архивомъ.  Удивительно  характерно 
ВНИЗУ)  въ  первой  полутемной  комнат'Б,  маленькое  рЪшетчатое  оконце 
почти  въ  уровень  съ  землей,  какъ  бы  слазъ»;  зеленый  св1Угъ  проби- 
вается въ  него  снаружи  черезъ  траву  и  кустарникъ. 

Конечно,  очень  заманчиво  связать  этотъ  домикъ  съ  романической 
эпохой  самозванцевъ,  съ  красивымъ  образомъ  Марины  Мнишекъ,  бЪ- 
жавшей,  какъ  извЪстно,  въ  Калугу  къ  Тушинскому  вору...  Но  архитек- 
турный детали  и  тщательно  разработанныя  мЪстными  археологами 
архивный  данныя  (см.  ИзвЪстея  калужской  ученой  архивной  коммисш) 
свидЪтельствуютъ,  что  постройка  домика  относится  къ  концу  XVII  вЪка« 
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Ддя  постройки]^ находя- 
щейся вблизи,  тоже  характер- 
ной ■  красивой,  церкви  сГеор- 
Г1Я  за  верхомъ»  были  пригла** 
шены  мастера  изъ  Москвы. 
Надо  думать,  ими  былъ  по- 
строенъ  и  домъ  тогдашняго 
«губного  старосты»  Коробова, 
какъ  онъ  значится  въ  они- 
сяхъ.  ЗамЪчательно,  что  домъ 
этотъ  принадлежадъ  тому  же 
роду  до  70-хъ  гг.  прошлаго 
столЪпя.  ПослЪдн1й  Коро- 
бошь,  калужск1й  мЪщанинъ, 
умерь  совершенно  одинокимъ,  запершись  въ  своемъ  домЪ.  Разсказы- 
вали  о  найденныхъ  сундукахъ  со  старинными  вещами,  о  кладахъ,  о  под- 
земныхъ  ходахъ.  Домъ  довольно  долго  стоялъ  запущенный,  ютились  въ 
немъ  разные  жильцы,  чуть  ли  не  прачки.  Для  удобства  и  для  теплоты 
на  крьиьцЪ  были  заложены  кирпичемъ  со  вставленными  окошечками 
промежутки  между  кувшинчатыми  колонками.  Снаружи  придЪлано  дере- 
вянное крылечко  «въ  стилФу.  Если  не  ошибаюсь,  тогда  же  домъ  бьиъ 
покрытъ  желЪзомъ,  выкрашенньшъ  тоже  «для  стиля»  въ  шашечки.  Съ 
тЪхъ  поръ  никакого  капитальваго  ремонта  не  производилось.  По  вычи- 
слешю  компетентныхъ  археологовъ  капитальный  ремонтъ  и  реставращя 
обошлись  бы  не  менЪе  десяти  тысячъ.  < 

ПослЪ  покупки  дома  Коробовыхъ  калужскимъ  дворянствомъ  онъ 
былъ  переданъ,  въ  началЪ  90-хъ  гг.,  въ  пользоваше  только  что  обра- 
зовавшейся тогда  Калужской  ученой  архивной  коммисш,  которая  и 
устроила  въ  немъ  мЪстный  музей.  Казалось  бы,  обстоятельства  сложи- 
лись благопр1ятно,  и  дальнейшая  судьба  замЪчательнаго  памятника  ста- 
рины обезпечена.  Увы!  чЪмъ  дальше,  тЪмъ  болЪе  проблематично  суще- 
ствован1е  и  музея,  и  коммис1и,  и  дома;  держится  онъ  ское  какъ», 
только  благодаря  энерг1и  отдЪльныхъ  лицъ.  Средствъ  никакихъ,  кромЪ 
двухсотъ  рублей,  ассигнуемыхъ  земствомъ  изъ  какихъ  то  случайныхъ 
суммъ  (которые  чуть  ли  не  каждый  годъ  приходится  отвоевывать), 
членскихъ  взносовъ,  поступающихъ  очень  неаккуратно,  и  рЪдкихъ  пода- 
чекъ  отъ  частныхъ  лицъ  и  учрежден1Й.  О  пополнен1и  музея,  о  ремонтЪ 
дома  не  можетъ  быть  и  рЪчи.  Дай  Богъ,  чтобы  средствъ  хватило  на 
дрова  и  на  содержан1е  сторожа. 

Въ  самое  последнее  время,  благодаря  развившейся  сырости,  домъ 
пришелъ  въ  плачевное  состояте.  Наружные  углы  дали  трещины,  осы- 
пались и  мЪстами  отвалились;  крыша  свЪсилась  и  дождевая  вода  черезъ 
толстые  своды  стала  просачиваться  въ  комнаты  музея.  На  средства,  по- 
жертвованныя  однимъ  частнымъ  лицомъ,  удалось  исправить  углы, 
произвести  починку  и  окраску  крыши.  Между  тЪмъ,  чтобы  домъ  не 
погибъ  окончательно,  совершенно  необходимо  и  многое  другое:  дре- 
нажъ,  проведете  трубъ,  переделка  печей... 

Удивительно!    Манифестащи   русскаго  патр10тизма  всегда    отсут- 
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ствуютъ  тамъ,  гдЪ  онъ  необходниъ!  ЦЪдый  городъ,  цииш  губершя  т- 
лецъ  о  шыецъ  не  ударят  ъ,  чтобы  поддержать  прекрасный,  и  прнтомъ 
единственный  шъ  КадугЪ,  паиятннкъ  старнны,  Еоторымъ  дЪйствнтедьно 
сдИдовадо  бы  горднты^я. 

А.  Ростислвовъ. 


Коминс1я  по  нзучевЕЮ  ■  опнсан1ю  стараго  Петербурга 
(при  ОбществЪ  архнтекторовъ-художннковъ)  опять  встревожена  слухами 
о  I  новомъ  нападеши  нашихъ  столичиыхъ  вандадовъ.  На  засЪданш 
30  января,  въ  МузеЪ  ко11иис1И  (домъ  гр.  Сюзоръ,  Кадетская  дин.,  21), 
обсуждался  вопросъ  о  предполагаемой  засыпке  Лебяжьей  канавки 
(около  ЛУтняго  сада)  съ  разрушешемъ  двухъ  красивЪйшнхъ  мостовъ, 
украшающихъ  одинъ  изъ  самыхъ  живописныхъ  уголковъ  Петербурга. 

Повидимому  проектъ  городской  Думы  на  этотъ  разъ  не  только 
«разрушительный».  ИмЪется  въ  виду,  засыпавъ  Лебяжью  канавку, 
устроить  садъ  на  Щривыномь  лугу,  какъ  было  прежде,  и  соединить 
его  съ  <Л1Нгнимъ»  и  «Михайловскимъ».  Мысль,  сама  по  себЪ,  не  плохая: 
изъ  «ненужной»  площади  и  двухъ  небольшихъ  садовъ  по  сторонамъ  ея — 
создать  одинъ  большой  паркъ  въ  пентрЪ  города  съ  широкой  прямой 
аллеей  къ  Троицкому  мосту,  переходящей  на  другомъ  берегу  Невы 
въ  Каменноостровск1Й  бульваръ.  ТЬмъ  не  менЪе  очень  сомнительно: 
действительно  ли  уничтожете  Щрицына  луга  «за  ненужностью» 
явится  украшен1емъ,  а  не  наоборотъ?  Въ  течете  долгихъ  лЪтъ  деревца, 
посаженный  на  Царицыномъ  лугу,  будутъ  мало  походить  на  паркъ;  по-* 
томъ — ^когда  они  выростутъ — ^закроется  прекрасный  видъ  на  окружающ1я 
здан1я,  н  ничто  не  вознаградить  насъ  за  дребезжащую  суету  трамваевъ, 
экипажей  и  ломовиковъ  посреди  бывшей  площади  съ  ея  величавымъ 
«ненужнымъ»  просторомъ.  Помимо  этого — все  же  будетъ  жаль  засыпан- 
ной канавки  и  старинныхъ  мостовъ  съ  превосходной  рЪшеткой  Етриге 
на  одномъ  изъ  нихъ  (см.  Старые  Годы,  хроника.  Январь,  1907).  Во  вся- 
комъ  случаЪ  проектъ  городской  Думы  требуетъ  самаго  серьезнаго, 
самаго  осмотрительнаго  обсужден1я  и  привлечешя  къ  нему  лицъ,  любя- 
щихъ  искусство,  понимающихъ  художественную  ст1фину  нашей  столицы, 
и  учреждешй,  озабоченныхъ  охраной  «стараго  Петербурга»  отъ  легко- 
мысленнаго  самоуправства. 

На  томъ  же  засЪдаши  коммис1и  В.  А.  Покровсшй  сдЪлалъ  до- 
кладъ  о  предстоящей  пристройкЪ  къ  Троицкому  собору  (на  Петер- 
бургской сторонЪ,  напротивъ  «домика  Петра  Великаго»).  Этотъ  деревян- 
ный соборъ  былъ  сооруженъ  еще  Петромъ,  затЪмъ,  послЪ  пожара, — 
возстановленъ  при  Ан^  1оанновнЪ  и  ЕлисаветЪ  ПетровнЪ.  Л'Ьтъ  трид- 
цать назадъ,*для  предохранен1я  древнихъ  балокъ  и  досокъ  отъ  порчи^ 
храмъ  былъ  перекрыть  новой  деревянной  обшивкой.  Въ  такомъ  видЪ 
стоитъ  онъ  и  теперь — ^ветх1й,  неоднократно  реставрированный,  храмъ- 
старичекъ   въ   полномъ   смыслЪ    слова,  и  все  же    очень    характерный, 
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исключительный  по  художествеино-археологическоиу  зиачешю  памятникъ 
ХУШ-го  вЪка...  Но  за  послЪдиее  время  стало  въ  немъ  тЪсио  молящимся. 
Явились  жертвователи  для  <расширен1Я9  собора.  Прихожане  хотЪли  было 
соорудить  рядомъ  каменную  церковь,  да  почему  то  отказались  отъ  этого 
мудраго  намЪрен1я.  РЪшили  «пристроить»  къ  самому  храму  новый  при- 
дЪлъ.  Обратились  въ  археологическую  коммис]ю.  Гражданск1Й  инженеръ 
Романченко  составилъ  проектъ  новаго  иконостаса,  проектъ  по  истинЪ 
позорный  въ  художественномъ  отношенш...  И  вотъ  участь  древнЪйшаго 
мзъ  нашихъ  дерковныхъ  здан1Й,  можно  сказать,  на  волоскЪ.  Все  зави- 
ситъ  отъ  того,  какъ  отнесется  къ  нему  коммис1я.  Надо  надЪяться,  что 
будетъ  рЪшительно  отвергнуто  всякое  поползновеше  и  жертвователей, 
■  гражданскихъ  инженеровъ  на  архитектурную  цЪльиость  Троицкаго 
собора. 

Сергьй  МаковскШ. 


Доклады    по    вопросамъ    искусства    въ    русскихъ    ученыхъ 

ОВЩЕСТВАХЪ. 

ЗасЪдаше  Общества  Лрхитекторовъ  -  Художниковъ  24  января. 
Н.  К.  Рерихъ  сдЪлалъ  интересное  сообщен1е,  съ  предметомъ  котораго 
ваши   читатели    знакомы  по    настоящему    номеру:    <ДревнЪйш1я    фин- 
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СК1Я  иеркпп»,  въ  вяду  этого  не  пересказываемъ  его  содержше.  При 
чтенш,  были  показаны  снимки  съ  росписи  въ  ^оЬ^а  и  НаНиТа  и  гра- 
вюры съ  росписей  въ  Коошахпеп — ^те- 
перь  закрытый  штукатуркой.  ПосдЪдтя 
изображен1я,  какъ  близк1я  древнЪйшимъ 
изображенимъ  на  скадахъ  и  яапоми- 
нающи  Байонск1Й  коверъ  (были  пока- 
заны изображетя  деталей  съ  него),  со- 
ставили главное  значеи1е  сообщетя.  Со- 
брате, въ  виду  важности  художественнаго 
и  историческаго  значен1я  этихъ  замЪ- 
чательныхъ  фресокъ,  постановило  обра- 
титься въ  финляндское  Общество  архи- 
текторовъ  и  въ  финляндскую  Археоло- 
гическую К0ММИСС1Ю  со  слЪдующимъ 
ходатайствомъ  предъ  этими  учрежден1ямя: 
не  найдутъ  ли  они  возможвымъ  возбудить 
вопросъ  о  необходимости  снятЫ  штука- 
турки, наложенной  на  фрески,  и  открыт1я 
столь  интереснаго  памятника  для  всего 
ученаго  и  художсствсннаго  М1ра.  Четыре 
изъ  интересующихъ  насъ  фресокъ  вос- 
производятся зд'Ьсь  по  единственнымъ  гравюрамъ,  приложеннымъ  къ 
книжкЪ  Кегтапйег'а  *)  (см.  статью  Н.  К.  Рериха). 

Н.  М. 


*)  Изображешя  на  стр.  95  и  96 — воспроизводятъ  церковнуго  роспись  въ 
Ко118!а1пеп.  Ьез  Ши81гаиоп8  дез  рр.  95  еХ  96  герго<1и18е111  <1е8  ^геадпез  йе  Гё^^Ь'зе  й 
Коа81а1пе11  (Р1п1ап(1е}. 
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ПР10ВРФТЕН1Я   ВМПЕРЛТОРСКАГО   ЭРМИТАЖА. 

Не  смотря  на  небольш1я  средства,  имЪюш1яся  въ  распоряженш  Эрми- 
тажа для  пр1обрЪтен1я  художественныхъ  сокровищъ,  картинная  галерея  все 
же  украшается  новыми  образцами  живописи  различныхъ  мастеровъ.  Не- 
давно пр1обрЪтенныя  три  картины  отъ  П.  В.  Жуковскаго  иополняютъ 
нЪкоторые  пробелы  Эрмитажной  коллекции. 

ЦЪна  3000  рублей,  занлоченная  за  нихъ,  должна  быть  признана  уме- 
ренной, такъ  какъ  хотя  одна  изъ  картинъ  («Шеств1е  на  Голгоеу» — не- 
извЪстнаго  художника)  и  не  заслуживаетъ  вниман1Я,  но  за  то  двЪ  другЫ 
очень  хорошая  и  цЪнныя  для  Эрмитажа  нраобрЪтенхя.  «Апоееозъ  Церкви» 
Ганса  фонъ  Кульмбаха  (-1-  1522)  весьма  важный  вкладъ  въ  столь  бЪдный 
у  насъ  отдЪлъ  старо-нЪмецкой  живописи.  Картина  представляетъ  двЪ 
створки,  вставленныя  въ  общую  раму,  и  къ  сожалЪшю  несколько  по- 
страдала отъ  времени.  Очень  красива,  хотя  также  несколько  попорчена 
«Мадонна  съ  младенцемъ-Христомъ»  кисти  Романино  (*!-  1566  г.). 

Друг1Я  картины,  поступившая  въ  галерею  Эрмитажа — не  праобрЪ- 
тены,  а  доставлены  изъ  разныхъ  Дворцовъ,  гдЪ  онЪ  были  недоступны 
обозр'Ьтю  публики.  Изъ  Зимняго  Дворца  извлечена  красивая  картина 
«Аполлонъ  и  Дафна»,  писанная  Франческо  Тревизани  (1656 — 1746),  вир- 
туознымъ  и  разнообразнымъ  эклектиномъ,  до  сихъ  поръ  не  представ- 
леннымъ  въ  отдЪлъ  итал1анской  живописи.  Изъ  Петергофскаго  Эрми- 
тажа происходитъ  красивый  серебристо -сЪрый  «Морской  видъ»  Марло 
(МаЛо'*^^)  (1740 — 1813),  пополняющШ  нашъ  небогатый  отдЪлъ  англ1Йской 
школы.  Наконецъ,  надо  упомянуть  о  портретЪ  Императора  Рудольфа  II, 
работы  неизвЪстнаго  художника  нидерландской  школы.  Портретъ  при- 
несенъ  въ  даръ  Директоромъ  Императорскаго  Эрмитажа  И.  А.  Всево- 
ложскимъ. 

Б.  Н.  В. 

Выставка  рисунковъ  и  эстамповъ  въ  академ1и  художествъ 
представляетъ  довольно  убогое  зрЪлище.  Несколько  десдтковъ  рисунковъ 
и  гравюръ,  расположенныхъ  безъ  всякой  системы,  не  даютъ  никакого 
П0НЯТ1Я  о  развит1и  искусства  рисованхя  въ  прошломъ.  Понятно,  нельзя 
требовать  полной  истор1И  рисунка  на  небольшой  ретроспективной  выставкЪ, 
но  все  же  само  ея  назван1е  говорить  о  необходимости  извЪстной  системы, 
выбора  яркихъ  представителей  наиболЪе  характерныхъ  течен1Й. 

ТЬмъ  не  менЪе,  несмотря  на  всЪ  недостатки  выставки,  можно  ука- 
зать среди  безконечнаго  хлама  нЪсколько  первоклассныхъ  произведен1й. 

Большинство  изъ  нихъ  не  представляютъ  новости  для  лицъ,  инте- 
ресующихся искусствомъ  и  зиакомыхъ  съ  частными  коллекц1Ями  Петер- 
бурга, но  для  публики  появляется  впервые. 

На  первое  мЪсто  среди  всЪхъ  рисунковъ  и  эстамповъ  должны 
быть  поставлены  экземпляры  изъ  собран1я  Е.  Г.  Швартца,  составляюцре 
часть  знаменитой  нЪкогда  коллекц1и  А.  Р.  Томилова.  Чудесная  сеп1я 
сСв.  1еронимъ»  Рембрандта,  первоклассная  «Колесница»  ванъ  Дейка, 
рЪдк1е  и  очень  красивые  рисунки   Дойена    и    очаровательная   «Аллея» 
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Пейнакера — все  это  можетъ  быть  гордостью   всякаго  коллекцюнера   не 
только  въ  Россш,  но  н  за  границей. 


Шй$Ш9С§Рё: 
тЛлЛ€М»  (СШШЯ). 

(Собр.  ж.  г.  Шфшртцш), 


Реупаскеп 

тЦп*  шЦ/€»  (ир1а), 

(СоП.  Л€  М'Г  асктаг^ж). 


Изъ  собрашя 
библ1отеки  Акаде- 
М1И  Художествъ 
выставдеиа  ц1Улая 
сер1я  великодЪп- 
ныхъ  рнсунковъ 
сангвиною  Грёза, 
частью  уже  извЪст- 
ныхъ  по  выставкЪ 
этого  мастера,  быв- 
шей сравнительно 
недавно  въ  Акаде- 
мической бибЛ10- 
текЪ.  Прекрасны 
гравюры  Мантенья 
и  Луки  Лейденскаго 
изъ  собран1я  проф. 
Матэ.  Очень  рЪдки, 
цЪнны  и  изуми- 
тельно исполнены 
рисунки  Александра 
Иванова  изъ  собра- 
Н1Я  М.  П.  Боткина 
и  изъ  Академ1И 
Художествъ.  С.  С. 
Боткинъ  также  далъ 
нЪсколько  отлич- 
ныхъ  рисунковъ — 
только    крупицы 


отъ  его  коллекщи:  наброски  перомъ  и  карандашомъ  Воронихина,  два 
портрета  и  этюдъ  Кипренскаго,  рЪдкаго  Фердинанда  де  Мейса,  А.  Его- 
рова. ХороШ1й  «Смольный  монастырь»  Воробьева,  «Каменный  островъ» 
Червецова  и  «Царское  Село»  Воронихина  —  все  это  случайно  выхвачен- 
ные рисунки   изъ  собран1я  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова. 

Изъ  собран1я  П.  Я.  Дашкова  взяты  прекрасныя  и  совсЪмъ  неизвЪст- 
ныя  акварели  «Казаки  въ  ПарижЪ»  Ор1г'а  и  «Охотничгй  домикъ  князя 
Голицына  близъ  ВЪны»  ЗсЛшигег^а.  Акварели  Мошкова  и  Патерсона  изъ 
того  же  собран1я  не  представляютъ  новинки,  такъ  какъ  извЪстны  лкь 
бителямъ  по  выставкЪ  «Старый  Петербургъ»,  бывшей  въ  1903  году  въ 
помЪшеши  «Современнаго  искусства». 

БолЪе  интересны  кажется  еще  никогда  не  выставлявш1яся  кар- 
рикатуры  любителя-художника  Л.  Н.  Вакселя,  сильно  напоминающхя 
А.  Орловскаго.  «Собаки»,  «Дама»  (1845),  «Офицеръ  временъ  Гоголя» — все 
это  отличные  наброски,  исполненные  съ  большимъ  юморомъ  и  умЪньемъ. 

Любопытны  въ  художественно-историческомъ  отношен1и  виды  Пе- 
тербурга сетей  Махаева,  частью  извЪстные  по  репродукцЁямъ  въ   лЪг- 

98 


1 


Рембрандтвг. 

Св.  иронимв  (сетя). 

(Собр,  Е.  Г.  Швартца). 


НетЬганШ: 

5/.  //гбте  (зёрга). 

(СоП.  ае  М-г  ^сктаПх). 


немъ  №  «Старыжъ  Годовъ».  Изъ  собран1я  Я.  Д.  Андреева  выстав.1енъ 
апокрифипеск1й  рисунокъ  перомъ  Козловскаго,  не  имЪющ1Й  ничего  об- 
щаго  съ  работами  мастера.  НевЪрность  наименован1я  подтверждаетъ  и  годъ 
исполнен1я  (1762),  когда  Козловскому  было  всего  9  лЪтъ!!  БезалаберныИ^ 
безвкусно  изданный  каталогъ  вполнЪ  соотвЪтствуетъ  стилю  выставки. 

Очень  жаль,  что  устроители  ея  такъ  неудачно  использовали  ин'Ью- 
Щ1ЙСЯ  въ  ПетербургЪ  великолЪпныИ  матер1алъ  по  истор1И  рисунка. 

Б.  Н*  В* 

При  выставкЪ  Дамскаго  художественнаго  кружка,  устраиваемой  въ  ^ 

залахъ  Пассажа  предполагается  интересный  отдЪлъ  старинныхъ  кружевъ  ^Ш 

и  вышивокъ — драгоцЪнный  матер1алъ  для  лицъ,  занимающихся  приклад- 
нымъ  искусствомъ.  Лицъ,  желающихъ  выставить  кружева  или  вышивки 
просить  обращаться  къ  Б.  А.  СабанЪевой  (Ивановская,  5). 


Св«Д«Н1Я  изъ  ЗАГРАНИЦЫ. 

ФлоРЕНц1я.  Реставрац1я  фресохъ  Доменико  Гирландайо  въ  церкви 
8.  Мапа  Nоуеиа,  подъ  наблюдешемъ  художника  Фискали,  окончс^на, 
также  фресокъ  Паоло  Учелло  въ  СЫо8<то  Уегде.  Во  время  исполнеиЕл 
первой  изъ  этихъ  работъ,  обсыпалась  часть  декоративной  живописи 
сосЪдней  арки  и  открылась  часть  декорацш,  написанной  въ  XIV  гт. 
Андрея  Орканья.  НоизвЪстно  пока,  въ  какомъ  объемЪ  сохранилась  ^та 
старая  декоращя  и  окажется  ли  возможнымъ  возстановить  ее. 

Лондонъ.  Гравюрное  отдЪлете  Британскаго  музея  недавно  прь 
обрЪло  ивтереснЪйш1й  альбомъ  эскизовъ  Тинторетто.  Вопреки  общему 
мнЪшю,  что  Тинторетто  писалъ  свои  картины  безъ  малЪйшей  подго- 
товки, альбомъ  доказываетъ,  что  онъ  во  многихъ  случаяхъ  до  оковчл-^ 
тельной  работы  тщательно  разрабатывалъ  всЪ  детали.  Эти  эскизы  по- 
видимому  набросаны  съ  большою  спЪшностью,  но  они  всЪ,  чисдомъ 
90,  относятся  только  къ  15  сюжетамъ.  Для  фигуры  святого  въ  кир- 
тинЪ    «Искушеше    св.    Антон1я»    сдЪлано    было  художникомъ  не  менЪс  ' 

пятнадцати  разныхъ  набросковъ  и  столько   же  для  различныхъ  бЪсогъ  ^^ 

на  этой  картинЪ.  НЪкоторые  эскизы  являются  единственными  слЪдамн 
погибшихъ  картинъ,  какъ  напримЪръ  алегор1и:  сНептунъ  и  тритоны 
приподносятъ  Венещи  сокровища  моря».  Эскизы  написаны  темперой  на 
простой  сЪровато-зеленой  бумагЪ,  только  блики  исполнены  маслявой 
краской. 

Нащональная  галерея  въ  ЛондонЪ  обогатилась  новымъ  очень  важ- 
нымъ  произведен1емъ  Рейнольдса.  Это  «Святое  семейство»  написано 
Рейнольдсомъ  около  1788  года.  Въ  1828  года  она  была  подарена  Лон- 
донской галереЪ,  —  но  находилась  въ  нижнемъ  этажЪ  галерейнаго  эд^- 
шя,  м  про  ея  существовате  совершенно  забыли.  Теперь,  благодаря  ста- 
ратямъ  нынЪшняго  реставратора  при  галереЪ  А.  Г.  Беттери,  картина 
получила  опять  весь  блескъ  первоначальнаго  вида. 
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Бердинъ.  Нашъ  сотру двнкъ  д-ръ  Максъ  Г.  Фридлевдеръ  назваченъ 
директором!»  кабинета  гравюръ  при  Бер.1инскнхъ  музеяхъ.  До  снхъ  поръ 
д-ръ  Фридлендеръ  занимадъ  постъ  старшаго  ассистента  Боде  при  музеЪ 
Императора  Фридриха  III  со  двашемъ  свторого  директора». 

УсидЕямъ  Боде  удалось  спасти  отъ  американской  опасности  двачи* 
тельное  число  картинъ  изъ  галереи  Рудольфа  Канна.  Вс-его  поступило 
въ  музей  Императора  Фридриха  восемь  картинъ;  большинство  изъ  нихъ 
куплено  дирекц1ей,  двЪ  подарены  фирмою  братья  Девинъ,  продававшей 
галерею  Канна,  и  одна  сестрою  Канна  г-хей  Бранбергъ.  Новыя  прь 
обр'&тен1Я  теперь  выставлены  въ  одномъ  изъ  кабинетовъ  верхняго  этаха 
музея.  Между  ними  находятся  двЪ  картины  Рембрандта:  «Христосъ  и 
самаритянка»  1655  г.  и  этюдъ  головы  Христа;  да.1Ъе  пейзажи  Рейсдаля, 
А.  ванъ  деръ  Неера  и  Филиппа  Вувермана.  Изъ  фламандскихъ  картинъ 
пр1обр'Ьтены  семейный  нортреть  работы  Гондалеса  Кокса  и  падите  шоНе 
Я.  Фейта.  Загадочной  является  одна  картина,  которую  купилъ  покойный 
Каннъ  въ  1904  г.;  это  мужской  портретъ,  писанный  несомненно  подъ 
вл1ян1емъ  Дж.  Беллини,  но  вопросъ  остается  пока  открытымъ,  пали- 
санъ  ли  онъ  венещанскимъ  или  южво-германскимъ  живописиемъ. 

27-го  января  по  новому  стилю  открылась  выставка  старыхъ  англ1й- 
скихъ  портретовъ  въ  новомъ  здашн  Берлинской  академш  художествъ. 
Картины  принадлежать  отчасти  англ1йскимъ,  отчасти  вЪмецкнмъ  част- 
нымъ  коллекшямъ.  Выставлево  28  картинъ  Рейнольдса,  19  Гейнсборо,  по 
9-ти  Хоппнера  и  Ромнея,  8 — Рэберна,  6 — Лоревса  и  5 — Констебля.  Къ 
сожалЪн1Ю  отсутствуютъ  Гогартъ  в  Ввлькв.  Мвого  первокласныхъ  ве- 
щей знамениты,  напр.  сВЫе  Ьоу»  Гейнсборо,  привадлежащай  гердогу 
Девовшайрскому.  Очевь  хвалятъ  обставовку  выставочвыхъ  залъ,  убрав- 
выхъ  роскошвой  мебелью,  серебромъ,  бровзой,  работами  Веджвуда  и 
мин1атюрамн,  современнымв  картввамъ. 

В  «  в  А.  Квязь  Лихтенштейвъ  пр1обр1Улъ  для  своей  звамеввтой  галереи 
картину  Дж10тго.  Она  разд'Ьлена  ва  трв  полосы:  въ  верхней  изображено 
поклонен1е  волхвовъ,  въ  средней  Распят1е  со  многвми  фвгурамв,  въ 
ввжвей  ввдвы  семь  святыхъ.  Хвалятъ  особевво  экспресс1Ю  фигуръ 
средней  части.  Несмотря  на  тяжелые  нимбы  въ  нихъ  много  паеоса. 

Картина  представляетъ,  судя  по  размЪрамъ,  или  среднюю  часть 
складня  или  остатокъ  цЪлой  сер!  и  подобныхъ  картинъ.  РЪзвая  вызоло- 
ченная рама,  украшеввая  готическимъ  фровтовомъ,  сдЪлана  изъ  того  же 
куска  дерева,  на  которомъ  написана  картина,  Новымъ  прЕобрЪтешемъ 
князя  Лихтенштейва  Джютто  впервые  будетъ  представлевъ  въ  ВЪвсквхъ 
галереяхъ. 

Джвмсъ  А.  Шмвдтъ. 

Знаиевитый  вавъ-Дейкъ,  о  кражЪ  котораго  взъ  церквв  въ  Куртрз 
сообщалось  въ  декабрьскомъ  №  сбтарыхъ  Годовъ», — вайдевъ  ведавво 
около  Брюгге,  въ  очевь  загадочной  обстановк'Ь. 
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РйЖ€  нзнш  д€рй  В€йд^нй\ 

ЖенспШ  портрета. 

(Вызг^енный  в*  1907  г.  аз&  нистншо  собра- 

Шмел  Россш^  нй^пп—вз  Муз^ть  Имперлтора 

Фрмдрихп  ее  Вгрлынт/. 


{йс  /л  Ра51игё^\ 
^К::^я€г-Рп€ёгкН  Ми^сит  к  ШгШ,— 


ОБЬ  АУКЩОНАХЪ  И  ПРОДАЖАХЪ, 

Вся  иностранная  художественная  пресса  восторженно  отзывается  о 
портретЪ  Роже  ванъ  деръ  Вейдена,  вывезенномъ  изъ  Росс1и  за  смЪшную 
цЪну,  извдеченномъ  изъ  богатаго  собран]я  княгини  Салтыковой,  и  нынЪ 
украшающемъ  Бердинсюй  музей  Императора  Фридриха.  НЪмецкая  пе- 
чать торжествуетъ,  прочая — съ  завистью  отмЪчаетъ  выдающ1яся  досто- 
инст1<а  этой  картины.  А  у  насъ — понятны  чувства  обиды  и  грусти. 

По  обыкновешю,  наши  аукщоны  были  безцвЪтны.  Настоящихъ, 
старинныхъ  предметовъ,  стоющихъ  упомвнан1я,  не  появлялось.  Но  част» 
нымъ  образомъ  распродаются  хорош1я  собран1я  —  напр.,  отличныя 
картины  у  князя  Л. 

Случай  съ  продажей  исключительныхъ  ма10ликъ  (см.  декабрьск1й 
выпускъ)  достаточно  показываетъ,  какъ  трудно  удержать  хорош1я 
вещи  отъ  жадныхъ  искашй  иностранныхъ  антикваровъ,  и  хорош1я 
вещи  на  рынкЪ  становятся  все  рЪже  и  мельче.  За  то  широко  от- 
крываются двери  предъ  изощренными  подделывателями.  На  дняхъ, 
вапримЪръ,  появилась  группа  табакерокъ;  торговецъ  ихъ  расхваливалъ; 
собиратель — любовался  и  только  осторожность  послала  его,  до  покупки, 
къ  опытному  знатоку.  Но  и  этотъ  экспертъ  еще  колебался  между  сом- 
нЪшямн  въ  подлинности  табакерокъ,  съ  одной  стороны,  и  убЪдительною 
силой  ихъ  превосходной  работы — съ  другой,  когда  случайно  пришедш1Й 
ювелиръ  разсЪялъ  всЪ  недоумЪн1я:  онъ  узналъ  свою  работу,  на  которой 
были  тщательно  вытравлены  марки.  Къ  свЪдЪтю  собирателей!.. 

Аукщонный  сезонъ  Парижа  и  Лондона  почему  то  заглохъ.  Спещ- 
8ЛИСТЫ  видятъ  въ  этомъ  отголосокъ  американскихъ  денежныхъ  замЪ- 
шательствъ.  Впрочемъ,  предстоятъ  иятересныя  распродажи,  особенно  въ 
области  книги.  Но  за  истекш1й  мЪсяцъ  случайно  лишь  попадались  болЪе 
р'Ьдк1е  предметы.  Назовемъ,  напримЪръ,  проданные  въ  ПарижЪ:  два  жен- 
скихъ  портрета,  франпузской  школы  ХУП1  вЪка  (5.500  и  5.000  фр.); 
8а1оп  Ьош8  XVI,  крытый  Обюссонами,  сильно  реставрированными 
(20.100  фр.);  также  значительно  пострадавш1е  три  гобелена  ХУП1  вЪка, 
изображающ1е  нимфъ  и  дЪтей  среди  вазъ  и  цвЪтовъ  (62.000  фр.);  ткань 
Бове,  эпохи  Регентства,  по  рисунку  Вёгагп,  изображающему  актеровъ 
итал1анской  комед1и  (14.900  фр.);  два  шкафчика,  лакированнаго  дерева 
и  маркетри,  съ  подписью  А.  Веагс[е1е7  (3.900  фр.);  пять  вазъ  Марсель- 
скаго  фаянса,  съ  рельефными  гирляндами  изъ  фруктовъ  и  цв'Бтовъ 
(6.150  фр.).  Среди  частныхъ  продажъ  заслуживаетъ  внимашя  одна:  биб- 
л1офилъ  пр1обрЪлъ  отъ  монаха  экземпляръ  перваго  издан1я  ХшКаНоп  Ле 
^ё8I18-СЬг^8^,  въ  переводЪ  аббата  Р.  (1е  1а  Меппахв,  съ  рукописнымъ  его 
посвящетемъ  отъ  23  ноября  1824  г. — года  издашя  книги,  за  17.500  фр. 

Въ  ЛондонЪ  достигнута  лишь  одна  рекордная  цЪна — на  чайникъ 
Бристольскаго  фарфороваго  завода  СЬашршп  1774  г.,  дошедшая  до  4.200  р., 
тогда  какъ  за  эту  вещь  въ  1871  году  заплочено  1.900  р.  Еще  интересны — 
27  карликовъ   (вые.  6  дюймовъ)   фарфора  Сго1^п  ОегЬу  (4.800  р.);  двЪ 
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Мейссенски  фигуркш— портной  н  жена  его  верхомъ  ва  козд'Ь  (2.500  р.); 
два  Дреяденскихъ  подсвЪчника,  ЧУг  д.  вые.  (1.850  р.).  Изъ  картннъ 
первое  мЪсто  прпнадлежптъ  ведпкод'Ьпному  портрету  М188  А11пп1;(;  въ 
красномъ  плюшевомъ  пдатьЪ  съ  розами  въ  темныхъ  кудржхъ,  писанная 
Лоренсомъ  въ  1798  году  и  пр1обр'Ьтенная  нывЪ  торговцемъ  за  29.000  р.; 
женск1Й  портрегь,  приписывавшийся  Хошшеру,  но  по  опредЪ^ен^ю  зна* 
токовъ  принаддежащШ  кисти  81г  МагШ|  ВЬее  (15.000  р.);  Рейнодьдса 
«д1эди  Дашвудъ  съ  дочерью»  (26.000  р.);  Лоренса  «Дочь  Лэди  Дашвудъ» 
(14.000  р.).  За  посдЪднее  время  стало  определяться  въ  ЛондонЪ  болЪе 
высокое  требован1е  на  картины  Петерса,  бывшаго  академикомъ  въ  1771 — 
1790  годахъ;  такъ,  за  небольшой  его  портретъ  «Миссъ  Мортимеръ»  за- 
плочено  уже  5.000  р.  НЪсколько  книгъ  прошли  тоже  по  хорошимъ  цЪ- 
намъ,  въ  томъ  числЪ  «Нозмы»  Шекспира,  изд.  1640  г.,  за  2.600  р.;  издан1е 
Шекспира  т  ГоНо  1623  г. — за  20.500  р.  (то  же  во  второмъ  издаи1и — 
980  р.  и  въ  четвертомъ — 800  р.). 

Полное  недоумЪше  вызываютъ  оценки  Берлинскихъ  аухц1(шовъ. 
Если  еще  допустима  цЪна  4.100  марокъ  за  небольшую  картину  Яна 
Стеена,  3.150  м.  за  портретъ  в.  д.  Хельста  и  даже  2.620  м.  за  пейзаясъ 
Гоббемы,  то  никакъ  нельзя  понять  покупку  княземъ  Бюловымъ  жен- 
скаго  портрета  Гейнсборо  за  1.900  марокъ!  Очевидно,  тутъ  кроется  не- 
вероятная  смЪлость  опред^летй,  такъ  какъ  никакой  денежный  кризисъ, 
на  который  ссылаются  н^мецкЕе  журналы,  не  могъ  бы  вызвать  подоб- 
наго  несоотвЪтств1я  цЪнъ  и  именъ  въ  странЪ,  гдЪ  есть  знатоки,  есть 
любители  и  есть  ихъ  враги — антиквары. 

П.  В. 


ОКОЛО  АУКШОНОВЪ. 

Аукщонная  жизнь  новаго  сезона  въ  Нб(е1  Огоао!;  началась  при  б.1е- 
стящихъ  ауспищяхъ:  провозглашена  высокая  цЪна,  7.010  франковъ,  за 
оттискъ  до  письма  <Ь'АЬв1<1е  Ко(ге  Ваше»  СЬ.  Мёгуоп.  Это  наивысшая 
оа^нка,  достигнутая  въ  ПарижЪ  за  гравюру  болЪе  или  менЪе  современ- 
ную, и  оставляегь  далеко  за  собою  оцЪнку  въ  5.300  фр.,  о  которой  мы 
сообщали  въ  прошломъ  году. 

На  томъ  же  аукцюнЪ  было,  впрочемъ,  еще  12  офортовъ  Мерхона, 
исключительныхъ  по  красотЪ,  и  прошли  они  по  дЪнамъ  отъ  1.050  до 
2.900  фр.  ЗамЪтимъ  при  этомъ,  что  изъ  нихъ  девять  были  отпечатаны 
на  зеленоватой  бумагЪ  верже  конца  XVIII  столЪпя,  любимой  бумагЪ 
Мерюна,  очень  цЪнимой  и  его  почитателями,  и  по  справедливости  надо 
признаться,  что  темный  тонъ  этой  бумаги  очга[ь  хорошо  гармоннруетъ 
съ  мрачнымъ  велич1емъ  многнхъ  изъ  изображенныхъ  художннкомъ 
видовъ. 

По  отношен1Ю  къ  Делакруа  на  той  же  распродажЪ  также  выясни- 
лись а'Ьны,  до  тЪхъ  поръ  небывалый,  на  его  офорты  и  литограф|и. 
Такъ,  изъ  посл'Ьдннхъ,  сГяуръ»  былъ  доведенъ  до  1.010  фр.  и  «Ргоп1е- 
ВоеиГ  е1;  1а  богсхёге» — ^до  1.300  фр. 

Эти  немйог1я  цЪны,  взятыя  съ  одного  лишь  аукщона,  служагь  по- 
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казателемъ  той  страсти,  съ  которою  собвраютъ  даже  почти  современные 
эстампы,  н  каждый  новый  сезонъ  подтверждаетъ  постоянный  подъемъ 
цЪнъ* 

Спустя  нЪскодько  дней  послЪ  этой  продажи,  состоялся  аукщонъ 
гравюръ  XVII  и  XVIII  вЪковъ;  между  прочимъ,  продавались  четыре 
офорта  чуднаго  мастера,  еще  мало  цЪнимаго  въ  этой  отрасли,  о  кото- 
ромъ  мы  вскорЪ  разскажемъ  подробнЪе:  я  говорю  о  вснещансконъ  жи- 
вописцЪ-граверЪ  Антон10  Канале,  прозванномъ  Каналетто.  ЦЪны,  до- 
стигнутый оттисками  его  произведен1Й,  далеко  не  соотвЪтствуютъ  ихъ 
художественной  стоимости:  въ  самомъ  дЪлЪ,  за  8.  (}1и81;та  (И  РаЛоуа 
заплочено  лишь  101  фр.  и  этимъ  впервые  за  много  лЪтъ  офортъ  Ка- 
налетто оцЪненъ  выше  ста  фр.  Остальныя  цЪны  еще  незначительнЪе: 
41,  71  и  84  франка.  Въ  тотъ  же  день  очень  посредственный  оттискъ 
сСновидЪше»  Дюрера  прошелъ  за  345  фр.;  «Паукъ»,  маленьк1Й  офортъ 
Фрагонара,  интересный  по  композищи  —  за  280  фр.;  «Ь'ЕуепШ!  саввё», 
гравюра  въ  краскахъ  М.  Бонне  по  картинЪ  ^.  В.  Ние1^ — за  755  фр.;  заг 
бавная  гравюра  Уорда  «ТЬе  Р1е(1^е  оГ  Ьоуе»  съ  картины  Морланда — 
за  1.285  фр.;  наконецъ,  два  репдап(;8  въ  краскахъ,  съ  Вудфорда,  грави<^ 
рованные  Д.  Р.  Смитомъ — ^за  1.205  фр. 

Непонятно  также,  какъ  могъ,  на  одной  изъ  послЪдующихъ  распро- 
дажъ,  пройти  всего  за  360  фр.  ргепиег  ё1а1;  прелестнаго  офорта  Рем- 
брандта с1исусъ  среди  книжниковъ». 

Я  пропускаю  коллекц1И  КоЬаи!;  и  Ьёоп  (хаисЬег,  о  которыхъ  уже 
говорилось  на  страницахъ  «Старыхъ  Годовъ»,  и  укажу  лишь  на  аукщонъ 
В1оп(1еаа,  гдЪ  проданы  слабый  оттискъ  офорта  Рембрандта  «Парусная 
лодка»  (330  фр.)  и  портретъ  Адама  ванъ  Ноорта,  гравированный  ванъ 
Дейкомъ,  оттискъ  до  буквъ  О.  Н.  (100  фр.),  и  на  случайную  продажу 
гравюры  Ватсона  съ  портрета  «Лэди  Бемпфильдъ»  Рейнольдса  (3.000  фрО* 

Ъоуз  Ввие11. 
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БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Е  ЛИСТКИ 

п.  п.  БЕКЕТОВЪ, 

б10графнческ1я  о  немъ  свЪдЪн1я,  его  литературная,  со- 
бирательская и  учено-археологическая  дЪятельность.  Изда- 
тельство и  Типограф1я.  (1761  ^  1836  г.). 

Имя  йПлатома  Бекетоваз  довольно  хорошо  извЪстно  людямъ,  по- 
святившимъ  себя  работамъ  въ  области  изучен1Й  отечественной  исторш, 
литературы,  археологш,  иконограф1и,  искусства,  баографш,  библ10графш 
и  т.  д.,  но,  къ  сохалЪн1ю,  извЪстность  эта  такъ  же  поразительно  часто 
не  идеть  далЪе  одного  его  «имени»  и  1фиписан1я  ему  только  того  или 
иного  прекрасно  и  кстати  задуманнаго  и  изящно  исполненнаго  издан1я^). 
Между  тЪмъ  П.  П.  Бекетовъ  имЪетъ  полное  право,  по  своимъ  заслу- 
гамъ  на  пользу  отечественнаго  просвЪщеная,  на  мЪсто  въ  ПавтеонЪ 
русскихъ  дЪятелей  около  Карамзина,  Новикова  и  даже  на  спешальрую 
монограф1ю,  вродЪ  тЪхъ,  какими  почтили  Н.  П.  Барсуковъ  —  жизнь  и 
археографическую  дЪятельность  II.  М.  Строева,  или  М.  П.  Погодияъ  — 
Н.  М.  Карамзина.  Конечно,  дЪятельность  Бекетова  или,  точнЪе,  плоды 
ея  для  нашего  времени  были  бы  еще  ощутительнее,  если  бы  ее  не 
подкосилъ  1812-й  годъ,  съ  его  знаменитымъ  спожаромъ  Москвы»,  когда 
Бекетовъ,  какъ  и  весьма  мног1е  друг1е  дЪятелн  нашего  просвЪщешя, 
лишился  почти  всего  что  имЪлъ,  и  уже  не  могъ  поднять  и  развить 
своей  дЪятельности  до  того  цвЪтущаго  состоян1я,  въ  какомъ  мы  видимъ 
ее  въ  1801 — 1811  годахъ. 

Къ  сожалЪшю  до  насъ  дошло  такое  незначительное  количество, 
да  и  то  скудныхъ,  свЪдЪшй  о  самомъ  БекетовЪ  и,  особенно,  о  ра^ыхъ 
сторонахъ  его  замЪчательной  службы  обществу  и  наукЪ,  что  по^еволЪ 
приходится  дорожить  всякимъ  обрывкомъ  и  клочкомъ  воспоминанШ  о 
его  личности. 


')  До  сихъ  поръ  мы  не  ямЪеиъ  еще  полной  и  безпрястрастной  01^нкн  Лл- 
тельности  и  засдугь  иногихъ  и  иногихъ  изъ  нашнхъ  прежнигь  учевыхъ,  нсторн- 
ковъ,  археологовъ  и  т.  д.  Русская  истор1ограф1я-~еше  Лло,  быть  можетъ,  только 
далекаго  будущаго.  Къ  стыду  нашему,  мы  не  ниЪемъ  даже  такихъ  крайне 
иеобходимыхъ,  хотя  бы  и  скроиныхъ'  нсторнческяхъ  библ1ограф1Й,  каковы:  у  Поля- 
ковъ— Финкля  н  у  Чеховъ— Зибрта.  Мы  браиимъ  и  находииъ  многочисленные  не- 
достатки въ  нехитрыхъ  трудахъ  неутомимыхъ  тружениковъ  на  попрщцЪ  русской 
библ1ограф1и  В.  С.  Сопикова,  В.  И.  Межова  и  другнхъ,  а  между  тЪмъ  безъ  нхъ  по- 
соб1й  и  теперь  еще  не  обходится  ни  одннъ  изслЪдователь  русской  исторш  нля 
литературы. 
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Р.  Р.  ВсЫ{о[[,  ёаПеиг  е1  ЫЫг'орНИе  (1761-1836). 


Шатонъ  Петровнчъ  Бекетовъ  родился  въ  значительной,  но  не 
очень  богатой  еще  въ  то  время,  старинной  дворянской  семьЪ  въ  г.  Сим- 
бирсхЪ,  11  ноября  1761  года  ^). 

Родъ  Бекетовыхъ  въ  Россш  древнШ.  Во  время  правлен1Я  матери 
царя  1оанна  Грознаго  Елены  Глинской,  когда  она  завела  ссору  въ 
1537  г.  съ  дядей  кн.  Андреемъ  1оанновичемъ  Старицкимъ,  и  онъ  вы- 
ступилъ  въ  походъ  къ  рЪкЪ  УпЪ,  при  немъ  былъ,  въ  числЪ  боярскихъ 
д'Ьтей,  и  Бекетовъ  ^).  Происхождете  Бекетовыхъ  восточное,  отъ  черкес- 
кихъ  Бековъ;  одинъ  изъ  нихъ,  въ  концЪ  XVI  вЪка,  даже  назывался 
Баимъ,  что  въ  переводЪ  значить  «богатый».  ПрадЪдъ  Платона  Бекетова, 
лолковникъ  Аоанас1Й  АлексЪевичъ  Бекетовъ,  бывш1й  около  1730  г. 
воеводою  въ  СимбирскЪ,  происходилъ  изъ  московскихъ  дворянъ;  имЪше 
у  нихъ  еще  въ  XV  вЪкЪ  было  въ  Арзамасскомъ  у'АздЪ,  но  они  изстари 
уже  поселились  въ  СимбирскЪ,  и  службу  отбывали  въ  числЪ  знатныхъ 
людей,  ибо  по  грамотЪ  1674  г.  велЪно  было  Бориса  Андреевича  Беке- 
това записать  по  Симбирску  съ  окладомъ  почти  боярскимъ  и  велЪно  по 
важности  прежней  службы  и  родству  служить  ему  съ  «дворовыми»  по 
выбору,  т.  е.  исполнять  лишь  тЪ  важный  поручешя,  для  исполнен1я 
коихъ  требовалось  послать  «добра  Дворянина».  Отецъ  же  его,  полков- 
никъ  Петръ  Аеанасьевичъ  приходился  роднымъ  братомъ  известному 
НикитФ  Аеанасьевичу  (р.  1729  ^  1794  г.),  любимцу  Императрицы 
Елисаветы  Петровны,  бывшему  впослЪдствш  губернаторомъ  въ  Астра- 
хани, человЪку  образованному  и  причастному  къ  поэ31и.  Очень  мало  намъ 
извЪстно  и  о  ПетрЪ  АеанасьевнчЪ  БекетовЪ.  Онъ  въ  1748  году  былъ 
опредЪленъ  въ  Шляхетск1й  Кадетск1й  Корпусъ,  въ  январЪ  1751  г.  по 
именному  указу  Императрицы  Елисаветы  Петровны  былъ  пожалованъ 
въ  поручики  и  лейбъ-кампаши  гренадеры;  въ  1758  г.  25  ноября 
такъ  же  былъ  пожалованъ  Императрицею  въ  армейск1е  полки  секундъ- 
майоромъ  и  по  желашю  своему  былъ  опредЪленъ  въ  заграничную  арм1ю 
во  2-ой  Гренадерск1Й  полкъ.  Есть  свЪдЪн1е,  что  онъ  находился  «при 
бывшихъ  1759  года  батал1яхъ,  1юля  12  дня  при  Палцыхской,  августа 
1  дня  при  Франкфуртской,  гдЪ  и  получилъ  въ  лЪвый  бокъ  контуз1Ю  и 
въ  правую  руку  тяжко  раненъ  и,  по  осмотру  Главнокомандующаго  Ге- 
нералъ-Фельдмаршала  и  кавалера  графа  П.  С.  Салтыкова  и  доктора,  былъ 
аттестованъ  въ  вЪчную  отставку,  съ  пожаловангемъ  въ  подполковники». 

Есть  также  свЪдЪте,  что  въ  1762  году  за  нимъ,  совмЪстно  съ 
братомъ  его  бригадиромъ  Никитою  Бекетовымъ,  числилось  по  имЪтю 
въ  Алатырскомъ  уЪзд'Ь  150  душъ  крестьянъ.  Отъ  перваго  брака  Петра 
Аеанасьевича  съ  дЪвицей  РЪпьевой,  родился  у  нихъ  сынъ  Платонъ. 
Сестра  его  Екатерина  Аеанасьевна  была  замужемъ  за  Дмитр1евымъ, 
отцомъ  писателя  Ив.  Ив.  Дмитр1ева.    Платонъ  Бекетовъ  былъ  годомъ 


^)  Не  знаемъ,  чему  слЪдуетъ  приписать  неточность  въ  годЪ  рожден1Я  П.  П. 
1)ехетова,  допущенную  С.  А.  Венгеровымъ:  онъ  относить  рождеше  его  къ 
1776  году.  Си.  «Критико-б10графич.  словарь  рус.  писат.  и  ученыхъ»,  т.  II.  1891  г. 
стран.  374  и  «Рус.  Книги,  РедакцЕя  С.  А.  Венгерова»,  издаше  Г.  В.  Юдина,  т.  II, 
1896  г.,  стран.  170.— Еще  иенЪе  правдоподобно  указан1е  К>  Троионина  на 
1759  ГОДЪ  («Достопамятности  Москвы»  1843  г.). 

3)  И.  Г.  Р.,  т.  УШ,  изд.  1817  г.,  пртЛ^ч.  16, 
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только  моложе  своего  двоюродваго  брата  Ив.  Ив.  Дхвтрвева.  Оба  овн 
были  вскормлены  одною  кормнлнцеМ  н  всю  хнднь  провели  въ  самой 
тЪсноМ  друхбЪ,  какъ  бы  тФмъ  самымъ  оправдывая  народное  повЪр1е  о 
«молочныхъ»  братьяхъ.  У  отца  его,  Петра  Аеавасьевнча,  прявадлехав- 
шаго  къ  дворянству  Новгородскаго  намЪстннчества,  было  впослЪдств1я 
не  мало  родовыхъ  и  благопрюбрЪтенныхъ  нм'Атй,  заселеиныхъ  7426  ду- 
шами крестышъ. 

Второй  бракъ  отца  доставилъ  семьЪ  Бехетовыжъ  еще  больши 
связи  и  доволытгво.  Онъ  женился  на  СнмбирявкЪ  же,  одной  изъ  дочерей 
знаменитаго  по  своимъ  богатствамъ  заводчика,  коллежскаго  ассесора 
Ивана  Борисовича  ВЕясникова-Твердышева,  ИринЪ  ИвановнЪ  (она  род. 
1743  г.,  ум.  1823  г.),  три  сестры  которой  были  въ  замужествЪ  также 
за  очень  известными  въ  то  время  людьми:  Аграфена  за  бригадиромъ 
А.  6.  Дурасовымъ  ^),  Екатерина  —  за  Г.  В.  Кознцкимъ  и  Дарья  —  за 
А.  Пашковымъ.  Отецъ  Бекетова  получнлъ  въ  приданое  за  второй  женой 
19000  душъ  крестьянъ  и  два  мЪдно-жел'&зныхъ  завода  въ  Оренбургской 
губерван. 

Отъ  этого  брака  у  Петра  Аоанасьевнча  Бекетова  было  трое  сыно- 
вей и  три  дочери,  изъ  конхъ  младшая  Елена  въ  1808  году  вышла  за- 
мужъ  за  А.  Д.  Балашева,  бывшаго  впослЪдствш  оберъ-полицеймейстеромъ 
въ  МосквЪ  и  потомъ  въ  ПетербургЪ,  а  съ  25  1юня  1810  г.  Мннистромъ 
Полищи  и  Петербургскнмъ  Военнымъ  Генералъ-1^бернаторомъ. 

Учился  первоначально  Платонъ  Бекетовъ  въ  Казани  и  въ  Смм«- 
бирскЪ  —  въ  пансюнЪ,  у  французскаго  мещанина  Манжея  вмЪстЪ  съ 
двоюроднымъ  братомъ  Ив.  Ив.  Дмитр1евымъ.  Въ  ПугачевскШ  бунтъ 
Платонъ  Бекетовъ  перебрался  вмЪстЪ  съ  родителями  въ  Москву.  Тамъ 
онъ  продолжалъ  свое  учете  вмЪстЪ  съ  дальнимъ  родственннкомъ  и 
землякомъ  своимъ  Н.  М.  Карамзинымъ  я  съ  роднымъ  братомъ  Иваномъ 
Петровичемъ  въ  панс1он'Ь  у  профессора  Московскаго  Университета 
извЪстнаго  Шадена. 

Записанный  еще  въ  1767  году  по  6-ому  году  отъ  рождешя  въ 
Гвард1ю  Капраломъ,  Платонъ  Петровичъ  къ  1776  году  22  сентября  по- 
лучнлъ чинъ  сержанта  и  вступилъ  въ  Семеновск1Й  полкъ,  гдЪ  служилъ 
тогда  и  Ив.  Ив.  Дмитр1евъ.  Въ  1783  г.  онъ  числится  во  2-ой  ротФ 
ссржантомъ,  къ  1-му  января  1784  г.  онъ  былъ  произведенъ  въ  прапор- 
щики, а  1-го  января  1786  г.  —  въ  подпоручики.  Къ  этому  то  времени 
относятся  и  его  первые  литературные  опыты.  1-го  января  1788  года 
онъ  былъ  выпущенъ  въ  отставку  Преммеръ-Майоромъ  для  опредИлетя 
къ  статскимъ  дЪламъ,  но  еще  и  въ  августе  1791  г.  онъ  не  уснЪлъ 
выправить  патента  на  этотъ  чинъ.  Поступивъ  затЪмъ  въ  Герольдией* 
стерскую  Контору  при  Правительствующемъ  СенатЪ,  Пл.  Бекетовъ  про- 


^)  Дочь  ить  Степанида  АлексЪевва  вышла  заиушъ  за  графа  ведора  Андрее- 
вича Толстого,  впослЪдств1я  Сенатора  и  извЪстнаго  библшфнла,  влаДАшпа  въ 
МосквЪ  занЪчательной  6и6л1отеки  съ  собран1емъ  славано-русскихъ  рукописей  и 
старопечатиыхъ  хнигъ  (си.  Описан1я  К.  6.  Калайдовича  и  П.  М.  Строева).  Руко- 
писи и  старопечатныя  книги  впослЪдствш  были  пр1обрЪтевы  И.  Публичною  Биб- 
л1отекою  и  Акадешею  Наукъ. 
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бьиъ  тамъ  до  Г 
1798  года,посдЪ  | 
чего  выше^ъ  въ 
отставку  н,  раз^  I 
ставшись  съ  I 
службой  и  Пе-  ' 
тербургомъ,  \ 
уЪхадъ  въ  I 
Москву. 

Въ    концЪ 
ХУШ-го  столЪ- 
Т1Я,  Москва  была 
не  то,  что  теперь. 
По  всей  «БЪдо- 
каменной»     воз- 
вышались тогда 
великолЪпныя 
палаты  русскихъ 
баръ:     Разумов- 
скихъ,    Нарыш- 
киныкъ,  Дашко-    I 
выхъ,    Долгору- 
кихъ,    Апракси- 
ныхъ,   Воронцо-    ] 
выхъ   и  др.)  ко-    I 
торые   и   сами    ) 
умЪли    жить    и    ' 
помогали     жить    | 
другимъ     своею    | 
щедрою,    широ-    I 
кою  благотвори- 
тельностью. 

Такъ,  Кура- 
кины строили 
богадЪльни,  Ше- 
реметевы— странноа]Й11М[1Ы('  дома,  Годицывы — больницы,  в  все  на  цар- 
скую ногу.  Прим'&р}  родониты З1ъ  Гшяръ  елТдова.1н  новые  люди:  Д*^ми- 
довы  осыпали  золотомъ  юный  Московск1Н  Университетъ  и  только  что 
созданный  ЕкатерЕнпю  Воспитательный  Домъ,  Тогда  ьъ  новопожало ван- 
ныхъ  пом'Ьстьяхъ  Орловы,  Разу  МО  ВС  к  1е,  3^»вадовск1е  и  другие  строили 
великолепные  1рамы,  барскхе  хоромы,  часто  посещали  и  по  долгу  жи- 
вали въ  своихъ  имЪн1ягь.  Въ  51осквЪ  вельможи  имТип  значенге  сами 
по  себЪ)  а  не  по  мЪсгу  имп  занимаемому.  Они  любили  народъ,  понимали 
и  даже  разд'Ьляли  его  вкусы  и  были  любимы  пмъ.  Каждые  вельможа 
помышлялъ,  что  не  довольно  было  родиться  или  подняться  на  вергъ, 
чтобы  заслужить  всеобщее  \важен1с  и  быть  чЪмъ  либо,  Вс'Ьони  возросли 
на  чистой  русской  почиЪ,  всЪ  дорожили  Москвою,  какъ  сердцемъ  Рос- 
С1И.  На  Петербургъ  взирали  какъ  на  городъ  чисто  бюрократическ1Й,  гдЪ 


Фронтисписе  лл  соч^  Бадлю&ичз, 
изд.  Векетб&ыме  <?з  2В09  I. 
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слЪдовадо  жнть,  покамЪсгь  состоишь  на  службЪ.  Постоянное  же  пре- 
6ыван1е  тамъ,  а  тЪмъ  бо^Ъе  заграницею,  бьио  немыслимо  ддя  истаго 
барина. 

Независимое  положение  москвичей  поддерживало  въ  вихъ  и  неза- 
висимый образ^ь  мыслей,  которымъ  не  только  не  пренебрегала,  но  на 
который  даже  нерЪдко  обращала  особое  внимаше  Великая  Екатерина. 
«Количество  дворянъ,  живущихъ  въ  МосквЪ»,  —  повЪствуегь  одинъ 
иностранный  путешественннкъ,  сневЪроятно.  Русскихъ  вельможъ  весьма 
не  мвого  въ  ПетербургЪ...  Освободившись  отъ  службы,  они  всЪ  пере- 
Ъзжаютъ  въ  Москву...  Петербургъ  не  представляетъ  ни  одного  примЪра 
этихъ  колоссовъ  великолЪшя  и  азаатской  пышности,  которыхъ  намъне 
разъ  случалось  встретить  здЬсь».  И,  действительно,  каждому  знатному 
лицу  въ  тЪ  времена  вменялось  какъ  бы  въ  обязанность  им^ть  свои 
хоромы  въ  МосквЪ. 

Всяк1й,  служа  въ  ПетербургЪ,  исподоволь  готовилъ  уже  себЪ  въ 
МосквЪ  убЪжище  подъ  старость.  ВсЪ  эти  роскошные  барск1е  дома  были 
биткомъ  набиты  рЪдчайшими  коллекцЫми,  библ1отеками,  мраморами, 
картинами...  «Можно  подумать»,  говорить  Кларкъ^  бывш1й  въ  МосквЪ 
въ  послЪднихъ  годахъ  ХУШ-го  столЪт1я,  «что  обобрали  всю  Европу 
для  составлетя  богатЪйшихъ  Московскихъ  музеевъ...»  ^). 

Библ10теки  графа  Бутурлина,  Разумовскаго,  Головкина  и  Демидова 
были  извЪстны  по  всей  БвропЪ.  Хоромы  Голицыныхъ,  Головкина,  Га^ 
гарипыхъ,  Козлова  и  проч.  были  украшены  лучшими  произведешями 
италканскихъ  и  голландскихъ  художниковъ.  У  князей  Урусова,  Щер- 
батова, Одоевскаго  можно  было  видЪть  рЪдчайш1я  собран1я  по  есте- 
ственной истор1и  ^.  сКоллекщи  графа  Бутурлина, — быть  можетъ,  самыя 
замЪчательныя  въ  ЕвропЪ»,  говорить  Кларкъ  ')•  «Не  станемъ  поминать, 
продолжаетъ  онъ,  о  тысячЪ  другихъ  собран1Й,  разсыпанныхъ  по  МосквЪ»  ^). 

Куда  дЪвались  всЪ  эти  великолЪпные  хоромы,  эти  сокровища 
искусствъ,  эти  рЪдк1я  издашя,  эти  богатые  минералы,  эти  груды  драго- 
цЪннаго  фарфора,  бронзы,  мраморовъ?  Изъ  всего  этого  не  осталось  ни- 
чего,— все  пошло  прахомъ.  Немилосердая  рука  нашихъ  доморощенныхъ 
«архитекторовъ»  разорила  чудныя  залы,  богатыя  гостиныя  Екатерн- 
нинскихъ  вельможъ,  которыя  съ  такимъ  вкусомъ  украшали  Растрсыи, 
Казаковъ,  Баженовъ,  князь  Ухтомск1Й,  Гварснгн  и  Камеронъ.  Вельможи..., 
но  и  отъ  нихъ  осталось  одно  только  имя,  одно  только  громкое  предан1е, 
то^  что  французы  называли  когда  то  «§^гапд  8е1^пеигу,  и  что  у  насъ  вЪрно 
и  мЪтко  передано  словомъ  «вельможа»,  давнымъ-давно  исчезло  и  уже 
забыто  на  Руси  вмЪстЪ  съ  предашами  Екатерининской  славы.  МЪста 
вельможъ  заняли  военные  и  штатск1е  генералы,  которые  «оишп'а»  уже 
не  ищутъ,  а  о  «<11дш^ав9  имЪютъ  самыя  оффицЕальныя  понят1Я.  Стали 
сходить  въ  могилу  «Екатерининск1е  орлы»,  опустЪла  и  Москва!  А  за 
сто  лЪтъ  много  еще  было  по  «БЪлокаменной»  барскихъ  хоромовъ  и  палатъ. 


*)  «Уоуаве  с1в  Лвих  Ргап^ахв  йапз  1е  погй  до  ГЕигоре».  II,  345. 
С1агкв,  Уоуаве  еп  Вп881в,  еп  ТаЛаг1е  е1  вп  Тпг^и^в.  I,  108. 
*)  Уоуаве  йв  <1еих  Ргап9а18,  Ш,  846. 
•)  С1агкв,  I,  179. 
*)  Таиъ  же,  I,  Па 
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ПУТЕШЕСТВ1Е 

N.     N. 
ВЪ  ПАРИЖЪ  И  лондонъ^ 

ЛИСАННОВ 
ЭЛ  ТРД!     дни 

до 

ПУТЕШЕСТВ1Я. 


ВЪ    ТРЕХЪ    ЧАСТЯХЪ* 

МОСКВА, 
ВЪ  ТЯП0ГРАФ1И  алАтонА  ЗКетп^А*^ 


18о8. 


Въ  одномъ  изъ  такихъ  барскихъ 

ДОИОВЪ     на    КуЗНеЦКОНЪ  мосту  и   11р1Ю- 

тялся  Бекетовъ.  Кузнецкгй  мостъ  своей 
красотой  и  постройками  обязанъ  былъ 
поселившемуся  зд'Ьсь  русскому  боя- 
рину графу  Иллар10ну  Ивановичу 
Воронцову,  во  владЪн1е  котораго  по- 
ступила вся  Кузнецкая  слобода.  Графъ 
сразу  измЪнилъ  физ10пом1Ю  мЪстности, 
построивъ  ВЪ  1792  г.  одновременно 
на  Кузнецкой  горЪ  шесть  каменныхъ 
домовъ,  ВЪ  пространствЪ  между  Не- 
глипной  и  Рождественкой,  на  воро- 
тахъ  коихъ  значились  №№  403  (нынЪ 
Строгановское  Училище),  41 4 — 6,  480 
и  481.  ВсЪ  эти  дома  находились  въ 
приходЪ  Св.  Николая,  что  въ  Звона- 
ряхъ.  Ворощцовъ  при  своихъ  домахъ 
поразбивалъ  и  французск1е  сады,  по- 
ставплъ  оранжереи  и  проч1я  усадеб- 
ныя  постройки,  позади  которыхъ  были 
выкопаны  пруды.  НЪмецмя  и  еврейск1я  лавки  вскорЪ  были  закрыты,  и 
за  нЪсколько  лЪтъ  до  1789  года  тутъ  стали  открываться  французск1л 
лавки  ювелировъ,  кондитерск1я  и  книжный  п  т.  д.,  которыя  все  болЪе 
и  болЪе  привлекали  въ  эту  сторону  изысканную  публику.  За  графомъ 
потянулись  и  друпе  бояре,  живш1е  тогда  въ  МосквЪ,  и  къ  домамъ  Во- 
ронцова быстро  пристроились  дома:  Бябиковыхъ,  Боборыкиныхъ,  кня- 
зей Барятинскихъ,  графа  Бутур- 
лина, Волынскаго,  пять  домоиъ 
князей  Голицыныхъ,  четыре  дота 
князей  Долгорукихъ  и  еще  мно- 
гихъ   другихъ... 

ПослЪ  смерти  графа  Ил.  11, 
Воронцова  сынъ  его  Иванъ  Илла- 
р10новичъ  переЪхалъ  въ  при- 
ходъ  Ризъ-Положен1я  на  Боль- 
шую Калужскую  улицу,  а  домъ 
его  купила  семья  богачей  Беке* 
товыхъ:  Платонъ  Петровичъсъ 
братомъ  Иваномъ,  гвардей- 
скимъ  капитаномъ,  также  бро- 
сившимъ  вскорЪ  службу,  и  ма- 
чиха  перваго,  а  мать  второго 
Ирина  Борисовна,  внесшая  въ 
свое  время  въ  семью  Бекето- 
выхъ  громадныя  богатства  въ 
видЪ  приданаго,  идругхе  члены, 
той  же  многочисленной  семьи. 


Друзья!  Сестрицы!  я  вЫТариж^! 
Я  началЪ  жишь»  а  не  дышать! 
Садитесь  вы  другЪ  кЪ  другу  ближе| 
Мои  маленькой  журналЪ  чяшаты 
Я  былЪ  лЬ  ЛицеЬ,  вЪ  ПакшеовЬ| 
У  Бонапарта  на  поклонЬ; 
СтоялЪ  близехонько  ыЪ  нему , 
Не  вЬря  сзастью  моему. 
Вчера  меня  Князь  Д.  ««.«вЪ» 
ПредставйлЪ  милой  РсцсамьЪ; 
Я  видЪлЪ  корпусЪ  МамелюковЪэ 
Схеса,  Весшриса  ,  Мерсье  ^ 
МадамЪ  ЖанлисЪ,  Ниже,  Пнкара, 
фонтана  ,  Герля ,  Легуве» 
Актрису  ЖоржЪ  и  ф1еве  ; 
ВсЪ  тропки  знаю  булевара  > 
ВсВ  магазины  новыхЪ  модЪ; 
ВЪ  шеатрЪ  всякой  день ,  оттол1( 
ВЪ  Тяволи,  и  фраскати ,  аЪ  лолЪ. 
КакЪ  весело  I  какой  иародЪ ! 

Страниц»  1-ая  тПутешшсмви  N.  N.  ев 
Париже  и  Лондоне», 
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Въ  одномъ  взъ  флигелей  своего  большого  дома  (нменно  подъ 
№  403,  на  углу  Рождественки)  П.  П.  Бекетовъ,  спустя  нЪкоторое  время 
по  водворешн  своемъ  въ  МосквЪ,  завелъ  въ  середннЪ  1801  года  тнпо- 
граф1Ю  в  словолитню,  а  въ  другомъ  флигелЪ  открьиась  его  же  книжная 
лавка,  сд1Улавшаяся  скоро  также  сборнымъ  пунктомъ  всЪхъ  москов- 
скихъ  писателей  и  всей  знати  того  времени. 

ВскорЪ  выпущенный  типограф1ею  Платона  Бекетова  разнообразный 
издашя  оригиналъныхъ  и  переводныхъ  сочиненШ  (всего  числомъ  немно- 
гимъ  болЪе  ста)  завоевали  себЪ  подобающее  имъ  первое  мФсто,  такъ  хакъ 
они  весьма  выгодно  отличались  отъ  произведетй  другихъ  московскихъ 
тнпограф1Й  того  времени  (особенно  Губернской  и  Университетской)  но- 
выми четкими  и  красивыми  шрифтами,  тщательнымъ  типограф- 
скимъ  наборомъ  и  приправою,  особенно  же  отд1Ульными  отъ  текста 
художественными  приложен1ями,  гравированными  заглавными  листами 
(фронтисписами),  чертежами,  палеографическими  снимками  и  факси- 
миле съ  рукописей  разнаго  времени,  всякаго  рода  виньетками,  типограф- 
скими украшешями  и  необычными  вообще  дотолЪ  для  неизбалованной 
московской  публики  роскошью  и  изяществомъ.  Это  былъ  у  насъ  въ 
лЪлЪ  издательства  и  типографической  техники  желанный  починъ  и  круп- 
ный шагъ  впередъ  сравнительно  съ  издашями  Н.  И.  Новикова  и  такъ 
называемой  сТипографической  Компати»  и  др.  Такимъ  образомъ  Беке- 
товъ  сознательно  вносилъ, — отчасти  продолжая  дЪло  Новикова  и  вдя, 
конечно,  по  его' стопамъ,  но  въ  крупномъ  масштабе,  —  въ  издатель- 
ское наше  дЪло  то,  чего  такъ  еще  ему  недоставало  въ  ХУШ  столЪпи. 
Хотя  Бекетовской  типограф1и  и  было  суждено  просуществовать  всего 
только  около  десятн-одиннадцати  лЪтъ,  но  имя  его  какъ  типографа  и 
издателя  и  по  сейчасъ  еще  на  языкЪ  и  у  изслЪдователей  русской  лите- 
ратуры и  истор1и,  и  у  библюфиловъ,  собирателей  и  книжниковъ  всякаго 
рода.  Но  добавимъ,  что  все  таки  не  одна  только  внЪшняя  сторона 
издан1Й  Бекетова  привлекала  внимаше  ученыхъ  и  простой  публики,  а  и 
выборъ  имъ  книгъ  для  издан1я  свндЪтельствовалъ  о  весьма  серьезныхъ 
воспитательныхъ  задачахъ  издателя,  занявшаго,  повторяемъ,  въ  исторш 
нашего  просвЪщешя  мЪсто  непосредственно  около  своихъ  земляковъ 
Н.  М.  Карамзина,  И.  И.  Дмитр1ева  и  другихъ. 

НЪтъ,  такимъ  образомъ,  никакого  сомнЪнея  въ  томъ,  что  в6  время 
и  столь  удачно  начатая  издательская  и  типографическая  дЪятельность  въ 
МосквЪ  П.  П.  Бекетова  (1801 — 1812  г.)  оставила  ярк1й  слЪдъ  въ  исторш 
всего  нашего  книяшаго  дЪла  вообще  и  будетъ  долго  еще  жвть  въ  па- 
мяти всЪхъ  тЪхъ,  кому  близки  и  дороги  интересы  книжнаго  издательства. 

(ПроАолоюенге  сЛлуетЬ). 

П.  Симони. 
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ПоВРЕМеННЫЯ   ИЗДАН1Я. 

«Русская  Старнна».  Январь.  1908  года.  А.  Дунина — сПутивлы»  (нау- 
чало). Среди  передаваемыхъ  авторонъ  разсказовъ,  анекдотовъ,  иногда 
просто  выиысловъ  о  ПутявлЪ  и  Модченскомъ  монастырЪ  попадаются 
какъ  бы  вкраплен1я:  о  рЪзной  деревянной  статуЪ,  объ  орЪховомъ  креслЪ 
временъ  Лжедимитр1Я,  хранящихся  въ  монастырЪ.  Любопытны  указан1я 
на  древн1я  иконы  и  старую  настЪнную  живопись  ХШ — XIV  вв.,  сохра- 
нившуюся безъ  реставрацхй...  Что  это  такое?  ВЪдь  въ  монастырЪ  нЪгь 
здан1й,  о  которыхъ  бы  сохранились  документальныя  данныя  древнЪе 
XVI  вЪка. 

«ИсторическШ  ВЪстникъ».  Январь.  1908  года.  Павелъ  Росс1евъ  — 
«Звеяигородъ  и  Саввинъ  монастырь».  Очень  поверхностный  наблюдешя, 
положенныя  съ  крайне  диллетантской  небрежностью,  о  мЪстности  и 
монастырЪ,  основаше  котораго  относится  къ  1407  году.  У  автора  наш- 
лись время  и  охота  для  описанЁя  пути,  погоды  и  проч.,  но  не  нашлось, 
должно  быть,  ни  того,  ни  другого  для  описан1я  драгоцЪнныхъ  предме- 
товъ  старины,  хранящихся  въ  монастырЪ,  хотя  бы  тЪхъ,  которые  болЪе 
доступны.  Для  какой  цЪлн  пишутся  подобные  очерки?^ 

«Ежегодникъ  Общества  Архитекторовъ-Художниковъ».  Выпускъ 
второй.  1907  годъ.  Второй  выпускъ,  по  примЪру  прошлаго,  даетъ  на 
свонхъ  странидахъ  воспроизведен1я  работъ  лучшихъ  нашихъ  мастеровъ, 
не  только  зодчихъ,  но  и  тЪхъ  художниковъ,  творчество  которыхъ  при- 
мЪняется  къ  задачамъ  архитектуры.  ОтмЪчаемъ  только  произведен1я, 
исполненный  «по  старинЪ»:  А.  В.  Щусевъ — часовня  на  могилЪ  Шабель- 
ской,  соборъ  Почаевской  лавры  и  рисунки  фризовъ.  В.  А.  ПокровскШ — 
церковь  на  Пороховыхъ  заводахъ.  Для  этой  церкви — красивыя  иконы 
Н.  К.  Рериха — два  мозаичныхъ  образа  (одинъ  нзъ  нихъ  воспроизведенъ 
въ  краскахъ).  А.  М.  Васнецовъ — театральныя  декоращи.  А.  Бенуа — Вер- 
сальсие  виды  и  архитектурные  эскизы  въ  стилЪ  XVIII-го  вЪка. 
В.  А.  Щуко — изъ  путевого  альбома,  рисунки  съ  древнихъ  памятниковъ 
въ  РимЪ  н  ВиченцЪ.  МилЪевъ  и  Плотннковъ — рисунки  со  старинныхъ 
здан1й  сЪверной  Росс1и.  Юонъ — соборы  Ростова  Великаго. 

сДаЬгЪисЬ  !11г  Ы1(1еп(1е  Кипе!  ш  деп  ОзЬзеергоушгеп».  1907.  Негаш- 
деЬег:  дег  АгсЫ<;ес1епуегет  ги  Кща,.  Это  первый  годъ  издашя.  Сборннкъ 
значительно  отличается  отъ  Ежегодника  Спб.  Общества  Архитекторовъ- 
Художниковъ:  въ  немъ  помЪщены  рефераты  и  описан1я  архитектурныхъ 
памятниковъ,  а  также  введены  отдЪлы  живописи  и  скульптуры.  Въ 
художественно-историческомъ  отношеваи  интересны — рисунокъ  «Рог1а1 
УОШ  Вапк§еЬ&и<1е  О.  8сЬее1  ги  Квуз!»  (относящ1йся  къ  1498  году), 
и  наброски    академика   Шмелинга  съ  древнихъ  архитектурныхъ  памят- 
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никовъ.  ОгшЬтшмъ  ощо  рефератъ  веаЪегИсЬ'а:  сВав  8сЫо88  ги  АгепвЪш^» 
(1350 — 1380  годовъ).  Ежсгоднлкъ  оставдяетъ,  въ  общемъ,  очень  хоро- 
шее впечатдЪн1е  благодаря  разнообраз1Ю  матер1ада  и,  главнымъ  обра- 
зомъ,  статьамъ  о  ллдожественныхъ  паматннкахъ  древности,  которыхъ 
не  достаетъ  ежегодника  Петербургекихъ  архнтекторовъ. 

сКатвлогъ  собрав1я  древностей  Г^афа  АдексЪя  СергЪевича  Ува- 
рова». Отд.  VIII — XI.  Москва.  1908.  Несколько  томовъ  этого  каталога, 
вышедшнхъ  ранЪе,  пополняются  новымъ  томомъ,  содержащнмъ  въ  себЪ 
сдЪдуюцре  отдЪды:  У11Ь& — нконы  рЪзныя;  1Х-й — ^нконы  мепианческ1я; 
Х-й — кресты;  Х1-Й — крс(*ты  мЪдные  днтые.  Давая  богатый  матер1адъ 
для  изучающего  истор1Ю  хрнст1анскаго  искусства,  этотъ  тоиъ  каталога 
является  виФотЪ  съ  тЪмъ  необходимой  книгой  какъ  для  историка 
искусствъ,  такъ  и  для  коллекшонера.  Нечатате  каталога,  начатое  уиер- 
шшъ  теперь  владЪльцемъ  собрашя,  продолжается  его  супругой.  Только 
спЪшностью  издатя  можно  объяснить  нЪкоторыя  погрЪпшости:  при 
опредЪлеши  времени  креста,  изображевваго  на  табл.  IX  и  описаннаго 
на  странивахъ  133 — 4-й,  надпись  не  даетъ  никакихъ  осповашй  думать 
о  1059-мъ  годЪ,  а  стиль  рЪзьбы  говоригьедва  ли  незаХУ*! — XVII  вЪка. 
Искажено  чтете  надписи  на  рЪзной  деревянной  иконЪ,  помЪщевной 
на  стравицахъ  37 — 39  и  друг.  Несмотря  на  так1е  недосмотры  эта  книга — 
богатый  вкладъ  въ  науку  хриспанскихъ  художествевныхъ  древностей. 

Н.  М. 

Золотое  Руно.  ПослЪдн1й  двойной  выпускъ  «Золотого  Руна»  за 
прошлый  годъ  въ  своей  художественной  части  почти  всецЪло  посвя- 
щенъ  отдЪлу  давнишняго  виленскаго  музея,  находящемуся  теперь  въ 
Румянцевскомъ  музеЪ  въ  МосквЪ,  куда  эти  коллекцш  въ  1865  г.  были 
присланы  графомъ  Муравьевымъ  изъ  Вильны.  СлЪдуетъ  быть  благодар- 
нымъ  редакцзи  московскаго  журнала  за  многочисленные  снимки  съ 
картинъ  и  скульптуръ,  интересныхъ  съ  точки  зр'&шя  художественной  и 
столь  цЪнныхъ  для  истор1и  искусства  и  скульптуры  въ  ПольшЪ, 
тФмъ  болЪе,  что  эти  произведен1я  въ  обычномъ  порядкЪ  не  доступны 
для  посЪтителея  Румянцевскаго  музея.  Жаль  только,  что  редакщя  не 
позаботилась  о  болЪе  обстоятельномъ  и  научно-критическомъ  освЪщен1н 
богатаго  иллюстращоннаго  матервала.  Приложенная  объяснительная 
замЪтка  наврядъ  ли  въ  этомъ  отношенш  удовлетворить  даже  скромнымъ 
требован1ямъ. 

Авторъ  замЪтки  напр.  опред'Ьляетъ  воспроизведенныя  14  головъ, 
вырЪзанныхъ  изъ  дерева,  какъ  скульптуру  XIV  и  XV  вЪковъ,  съ  чЪмъ 
совершенно  нельзя  согласиться.  Даже  на  первый  взглядъ  не  можетъ 
быть  сомнЪтя,  что  это  произведен1Я  значительно  болЪе  поздней  эпохи, 
имЪющ1я  въ  техникЪ,  костюмахъ,  прическахъ  и  головныхъ  уборахъ 
лишь  очень  мало  общего  съ  характерной  готической  скульптурой  по 
дереву.  А  съ  другой  стороны  происхождеше  этихъ  головъ — ^ихъ  въ 
Румянцевскомъ  МузеЪ,  кая;ется,  около  20,  несколько  же  аналогичныхъ 
находятся  въ  частныхъ  польски\ъ  собран1яхъ — опредЪленно  извЪстно  по 
многочисленнымъ  источникамъ.  Въ  количествЪ  196  онЪ  служили   укра- 
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шешемъ  великолЪпнаго  потолка  такъ  называемаго  «зала  посланниковъз» 
королевскаго  замка  въ  КраковЪ,  вЪроятно  въ  видЪ  фриза  или  между 
кессонами,  на  что  указываетъ  положете  шеи  у  многихъ  головъ.  О  нн&ъ 
неоднократно  упоминаютъ  инвентарные  списки  замка,  въ  которомъ,  не- 
смотря на  пожары  и  вторжеше  шведовъ  въ  1702  г.,  залъ  этотъ,  назы- 
ваемый иногда  и  сголовнымъ»,  сохранился  до  конца  ХУШ  вЪка. 
Постройку  зала  ^)  слЪдуетъ  отнести  ко  времени  аарствован1я  Сигиз^ 
мунда-Августа,  т.  е.  во  вторую  половину  XVI  столЪтхя;  она  велась  все- 
цЪло  итал1анскими  мастерами,  вЪроятно  по  планамъ  приглашеннаго  въ 
Краковъ  Вареоломея  Береччи.  Широкая  декоративная  техника  головъ 
несомнЪнно  тоже  указываетъ  на  6ойк1Й  рЪзецъ  итал1анскаго  мастера* 
По  описатямъ,  головы  эти  носили  отчасти  фантастическШ,  отчасти 
портретный  характеръ  и  среди  нихъ  попадались  даже  портреты  членовъ 
королевской  семьи.  Портретность,  впрочемъ,  тутъ  подчасъ  прямо  бро- 
сается въ  глаза  и  наврядъ  ли  мы  ошибемся,  утверждая,  что  напр.  снимки 
на  стр.  22  представляютъ  собой  изображен1я  королей  Владислава  Ягелло 
(верхтй)  и  Сигизмунда  I. 

Во  всякомъ  случаЪ  думается,  что  авторъ  замЪтки  слишкомъ  увле- 
кается современными  вкусами,  предполагая  здЪсь  как1Я  то  «химеры», 
«легендарныя  лица»,  «отзвуки  древнихъ  предаа1Й»,  столь  чуждыя  духу 
поздняго  ренессанса  и  его  декоративному  творчеству.  ВЪдь  «кричащей 
воинъ»  произведете  явно  барбчной  эпохи  и  мотивъ  часто  встречаемый 
въ  ея  декоративныхъ  композищяхъ.  Таинственная  же  «повязка  молчатя» 
на  лицЪ  женской  головы — стр.  23  и  29 — на  нашъ  взглядъ,  лишь  ниж- 
няя часть  головного  убора,  и  органическая  ея  связь  съ  верхнимъ  чей- 
цомъ  ясно  видна  даже  на  снимкЪ.  Такого  рода  уборы,  закрывающ1е  всю 
нижнюю  часть  лица  до  рта  включительно,  вЪдь  часто  встрЪчаются  па 
портретахъ  нЪмецкихъ  матронъ  конца  XV  стол'Ьт1я  и  на  польскихъ 
надгробныхъ  памятникахъ  этой  эпохи.  СкорЪе  всего  зд'Ьсь  изображева 
одна  изъ  первыхъ  Ягеллонокъ. 

Мы  не  знаемъ,  на  основаши  какихъ  документовъ  передЪланы  назна- 
тя  масляныхъ  портретовъ,  но  многое  зд'Ьсь  мало  убедительно  и  сви- 
дЪтельствуетъ  о  незнакомствЪ  съ  польской  иконограф1ей.  Судя  по  ко- 
стюму, женск1Й  портретъ  на  стр.  5  наврядъ  ли  изображаетъ  Екате- 
рину Ягеллонку,  а  скорЪе  лицо  времонъ  СобЪскаго.  «НеизвЪстный»  ва 
стр.  8,  думается,  есть  король  Августъ  П,  ибо  лицо  совершенно  сходно 
съ  портретомъ  этого  короля  на  стр.  13.  «НеизвЪстный»  же  на  стр.  12  сь 
жезломъ  въ  рукахъ — несовшЪнно  Стефанъ  Батор1й,  такъ  какъ  это  по- 
лотно сильно  напоминаетъ  наиболЪе  распространенный  и  автентичный 
портретъ  Батор1я,  висяцрй  теперь  въ  Уффищяхъ  во  Флоренщи.  За  то 
скорЪе  апокрифическимъ  кажется  намъ  портретъ  на  стр.  18,  окрещен- 
ный Батор1емъ. 

Хочется  еще    указать  на   1ар8и8   при   портретЪ   Коссаковскаго    па 
стр.  9.  Конфедеращя  въ  БарЪ  имЪла  мЪсто  въ  1768  г.,  а  не  въ  1794  г. 


^)  81аш81а1;7  Тотко1;71с2:   Т^е^п^^ггпв  аггадгеше   гашка  кгако^зкхе^о  1  }е^о 
1о8у.  (Краковъ,  1907). 

Кгакб^,  ^ево  кикога  1  821ака.  (Краковъ,  1904) 
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какъ  значнтся  въ  «Зодотомъ  Р^Ъ».  Концепци  портрета  указываегь  яа 
конецъ  ХУШ  в.,  такъ  что,  быть  мохетъ,  ддЪсь  рЪчь  идетъ  о  конфеде- 
рац1Н  въ  ТарговвцЪ,  которая  быда  организована  въ  1792  году. 

^  П.  ЭттннгЕръ. 

Нельзя  не  замЪтнть,  что  большая  часть  этихъ  портретовъ— совер- 
шенно случайныя  ремесденныя  работьц  безъ  всякаго  худохественнаго 
значен1я,  н  воспроизведете  нхъ  на  страницахъ  кудохественнаго  журнала 
кажется  по  меньшей  мЪрЪ  страннымъ,  тЪмъ  болЪе  по  сравнен1Ю  съ 
воспроизведешямн,  въ  тонъ  же  номерЪ,  съ  отличныхъ  нтадванскнхъ 
акваредеМ  Иванова. 

Примеч.  ркд. 


НОВЫЯ  КНИГИ  О  СТАРОМЪ  ИСКУССТВА. 

АтлАсъ  по  НСТОР1Н  дрквняго  ИСКУССТВА,  составленным 
профессоромъ  А.  А.  Павловскннъ.  Одесса.  1907  года.  50  фототипныхъ 
таблицъ  съ  642-1СЯ  воспроизведешями.  Ц.  3  р.  50  к.  Впервые  въ  Россш  по- 
является доступный  атласъ  памятниковъ  искусствъ.  Какъ  необходимая 
справочная  книга,  какъ  пособие,  съ  ссылками  на  лучш1я  воспроизведены 
въ  спец1альныхъ  трудахъ — превосходно.  Выдвигая  на  первый  планъ 
классическое  искусство,  авторъ  далъ  последнему  преимущественное 
количество  воспронзведетй,  въ  ущербъ  искусству  Востока,  и  этимъ 
какъ  будто  умалялъ  значеше  послЪдняго.  ИзвЪстно,  что  существуетъ 
среди  нЪкоторыхъ  ученыхъ  и  до  сихъ  поръ  устарИлое  воззрите  на 
древне-восточное  искусство,  какъ  на  не  представляющее  великой  худо- 
жественной цЪнности.  Но  справочный  атласъ,  пособ1е  при  изученш 
истор1И  искусства,  долженъ  удовлетворять,  въ  равной  степени,  какъ 
изучающего  изящную  ^лллку  и  прихотливый  Римъ,  такъ  и  недвижный 
Египетъ,  и  таинственную  Ассир1Ю. 

Вл. Д. ЦвЪтаевъ.  Дубровицы.  (Изъ дачныхъ впечатлЪтй). М.  1907. 
Въ  этой  мин1атюрной  брошюркЪ  авторъ  описываетъ  довольно  интерес- 
ную церковь  въ  с.  Дубровицахъ  Подольскаго  уЪзда  (построенную  въ 
1704  году)  и  вскользь  упоминаетъ  о  княжескомъ  домЪ  (С.  М.  Голицына) 
съ  его  картинами,  портретами,  статуями,  бронзой  и  стариннымъ  фар- 
форомъ. 


Вго^епев  дев  раузаппев  с1е  8то1еп8к  ехёси(:ёе8  воиз  1а  (Игесйоп  (1е 
1а  рпп сееве  Мапе  ТёшсЬет  [(ЫЬгаШе  сеп(;га1е  дев  Ьеаах-аг<;в.  Рапе). 
Внимате,  съ  какимъ  ФранцЫ  отнеслась  къ  трудамъ  княгини  М.  Кл. 
Тенишевой  въ  области  возрожден1я  древне-русскаго  народнаго  творче- 
ства, успЪхъ  ея  работъ  на  послЪдней  выставкЪ  русскаго  искусства  въ 
ПарижЪ  служатъ  лучшимъ  доказательствомъ  того,  что  трудъ  въ  этомъ 
направленш,  еще  только  начатый  въ  Россш,  необходимъ  и  важенъ.  Э^^ 
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книга  содержитъ  болЪе  70-ти  превосходно  выполненныхъ  въ  красках*» 
воспроизведен!!!  съ  вышивокъ,  исполненныхъ  крестьянками  Смоленской 
губерши  по  стариннымъ  образпамъ. 

Богатое  творчество  народное,  заброшенное,  забытое,  разс^янное 
по  медвЪжьимъ  угламъ  и  дебрямъ  Росс1Йскимъ,  дастъ  еще  богатые 
неожиданные  результаты.  Передъ  нами  только  одна  местность,  одинъ 
снордовск1Й9  орнаментъ  [шитья,  но  какъ  это  красиво,  какое  благород- 
ство цвЪтовъ  и  тоновъ!  и  сколько  еще  красоты  хранится  въ  сокро- 
вищницахъ  народныхъ?  Вступительная  статья  Оешв  КосЬе  даетъ  общую 
характеристику  творчества  Смоленскихъ  крестьянокъ,  между  прочимъ, 
авторъ  указываетъ  на  родство  ихъ  работъ  съ  восточными  коврами. 

Н.  М« 

€В1е   Ого88Ьег20^исЬе   вешё1(1е-0а11епе   1т   Аи§и81ешп    ги    ОИепЬиг^». 

41  Кергойисиопеп    ш  Рко^о^атиге.    1907.   ОИепЬиг^,  Каг1   О.  Оикеп'в 

НоЯа1П8(;Ьап(11ш1^.  ЦЪна  въ  паикФ  150  марокъ. 

Съ  содержан1емъ  цЪннаго,  но  малоизвЪстнаго  музея  знакомитъ 
насъ  появившееся  недавно  описаше  картинной  галереи  великаго  герцога 
Ольденбургскаго  въ  такъ  называемомъ  АугустеумЪ,  въ  ОльденбургЪ.  Гор- 
достью этой  галереи  считаются  его  Рембрандты,  съ  портретомъ  матери 
художника  (1631  г.)  и  пейзажемъ  во  главЪ,  вокругъ  которыхъ  группи- 
руются хорош1е  голландцы  и  фламандцы.  Очень  интересна  коллекц1я 
итал1анскихъ  мастеровъ,  преимущественно  венецЕанцевъ,  какъ  Лоренцо 
Лотго  (портретъ  рыцаря),  Веронезе,  Себастхано  дель  ПИомбо,  Шацетта. 
Обращаютъ  еще  на  себя  вниман1е  прекрасные  портреты  Морони  и  Ганса 
Сюсъ  изъ  Кульмбаха.  Текстъ  составленъ  Бредаусомъ  и  Ф.  Шмидтъ- 
Вегенеръ. 

с.№е(1ег1&пд1всЬе  ветШе  аив  с1ег  8атш1ип§^  А1ехапдег  Тп18с11 1П  \^1еп9. 
Тех!  уоп  Оиз^у  01(1ск.  1907.  ЦЪна  въ  переплетЪ   72  кроны. 

Значительный  интересъ  для  изслЪдователей  и  любителей  спешально 
нидерландской  живописи  представляетъ  это  нов'Ьйшее  издаше  вЪнской 
ОевеЦвсЬаЛ;  №  уегу1е1Ш%епде  ЕипвЦ  которой  мы  обязаны  велико- 
лЪпными  репродукщями  бывшей  галереи  Рудольфа  Каннъ,  испол- 
ненными нЪсколько  лЪтъ  тому  назадъ  подъ  руководствомъ  Боде.  Ны- 
нЪшнее  издан1е  тоже  посвящено  частному,  правда,  гораздо  менЪе  вы- 
дающемуся собрашю  картинъ  вЪнскаго  коллекщонера,  Александра  Тритчъ, 
состоящему  исключительно  изъ  нидерландцевъ  XVI  и  главнымъ  обра- 
зомъ  XVII  вЪка.  Мастеровъ  первой  величины  въ  этой  коллекщи  мало  и 
они  ограничиваются  именами  П.  Брейгеля,  А.  Кейпа,  ванъ  Дейка  и  Пи- 
тера де  Хоогъ.  За  то  имЪются  очень  хорош1е  образцы  творчества  жи- 
вописцевъ  второго  разряда  указанныхъ  эпохъ:  С.  Конинка,  Н.  Мааса, 
Э.  де  Витте,  ванъ  деръ  Гельста  и  др.,  а  въ  особенности  богато  пред- 
ставлены фламандск1е  и  голландск1е  жанристы,  какъ  Брекеленкамъ,  Мо- 
ленааръ,  Кодде,  Дюсаръ,  Остаде,  Тенирсъ  и  т.  п.  Воспроизведены  всЪ 
46  картинъ  собран1я,  изъ  нихъ  25  гел1огравюрою,  16  въ  текстЪ  и 
5  офортами. 
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«НапдгехсЬпип^еп  а1<;ег  Ме1в1ег  1т  ВезИлв  Лез  Могешп  \^а11гаГ-К1сЬаг12 

ги  Еб1п  ат  КЬеш».  25  Ыс1|и1гиск-ТаГе1п  т1(  Тех(  топ  1)-г  АгЬхг   1л11<1- 

пег.  1907.  Ует1а%  у.  ^11Ье1т  АЬе18,  Ед1п.  ЦЪна  20  марокъ. 

Это  шздате  вводштъ  насъ  опять  въ  провинциальный  музей,  но  не 
въ  его  картинную  галерею,  а  въ  графняеск1Й  кабинетъ.  Авторъ,  д-ръ 
Артуръ  Лннднеръ,  эдЪсь  соединвдъ  около  сорока  нзъ  наиболЪе  интерес- 
ныхъ  рисунковъ  собран1я  городского  музея  въ  КельнЪ,  среди  которыхъ 
есть  произведен1я  Г.  Шейффелейнъ,  ванъ  деръ  Вейденъ,  ванъ  Гойена, 
Андреа  дель  Сарто,  Гварди  и  др.  Новизной  выдЪляется  циклъ  рисунковъ 
перомъ  нЪмецкаго  мастера  ВозрохденЫ,  Артура  Шёнъ,  равно  работы 
мЪстнаго  художника  Антона  де  Петерсъ  (1723  — 1795),  хивавшаго  въ 
ПарихЪ,  у  котораго  замЪтно  сильное  вл1ате  Грёза  и  Фрагонара.  3&  не- 
многими исключен1ями,  всЪ  рисунки  воспроизведены  въ  натуральную 
величину  и  въ  цвЪтахъ  под.1иннпковъ. 

П.  Э. 
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НОВЫЯ  книги  ЗА  ГРАНИЦЕЮ: 

М.  В1е111а{оу:  Ьа  8(а1;иа1ге  Ро17сЬготе  еп  Езрарте. 

Рап8.  НасЬеие  в1  С*.— 252  стр.,  1п  4-о,  илдюстр.— 275  номер,  экз. 
Ц.  100  фр. 

А.  Бауо!:  Ьа  Рв1п*иге  Апг1а18е,  йе  зез  ог1^1пв8  &  поз  з'оигз. 
Рапз.  Ь.  Ьатепг.— 8-0.— Иллюстр.  Ц.  50  фр. 

8.  ЕешасЬ:   Е6рег1;о1ге  йе  рехпкигез  йи  тоуеп  а?е  е*  йе  1а  Еепахззапсе 
(1280—1580).      . 

Рапз.  Е.  Ьегоих.  2  т.  8-о. 

М.  СоШраоп:  Ьез  МаКгез  йе  ГАг*.  8сораз  е*  РгашШе. 
Раг18.  Р1оп,  Нопгпг  в!  С®.  16-о. 

Е.  ОхеЫотг:   Еа1зег   Мах1тШапз   I.   ОеЪе1;ЪисЬ,   тИ   Т^ехсЬпищеп  уоп 
АХЪгесЫ  Бйгег  ипй  апс1ет  Е1шз1;1егп. 

М^псЬеп.  Г.  Вгаскшапп.  1п  Го1.  Иллюстр.  факсимиле.  Ц.  425  марокъ. 

В.  ОетЬе\:  Ргапс1зсо  Ооуа.  УеШа^еп  ипс1  Шазш^гз  МопортарЫеп. 
Ц.  4  марки. 

^.  Епг^Ь:  Ои1;атаго. 

Ье1р219.  ВгоскЬапз.  890  стр.  1п  8-о.  Иллюстр. 

\У.  Боепдез:  Ме13зпег  РоггеИап,  зеше  ЗезсЫсЫе  ипА  Е&пзиепзсЬе  Еп1г 
^1ске1ип^. 

ВегИп.  Ма^^аа^й^  ап<1  С9.  Иллюстр.  Ц.  12  марокъ. 

А.  Кеп4е-ЕЬгеп81;ет:  Ваз  М1ша*йг-Рог*гй1;. 

^^1611  ип<1  Ье1р21^.  На1т  тт<1  Оо1с1тапп.  8атт1ег-Кошреп^еп. 

Е.  В.  ^о1тзоп:  ТЬе  Вга^хп^з  о{  ШсЪае!  Ап§^е1о. 
Ьоп(1оп.  N619^168.  4в  рис.  Ц.  7  шил.  6  пенсовъ. 

С.  Ватепрог!;:  М1ша1;11гез  Апс1е11(  апА  Мос1еп1. 

Ьопдоп.  МеИтеп.  Иллюстр.  Ц.  2  ш.  6  п. 
НегЪбг!  ^17.  ТотрЫпз:  Соп81;аЫе. 

ЬопАоп.  МеШаеп.  Иллюстр.  Ц.  2  ш.  6  п. 

М.  Ь.  8о1оп:  А  Шз1;огу  ап^  ВезспрИоп  о^  ШЦап  Ма^о1^са. 
Ьопдоп.  СаззеИ  ап(1  С9.  Иллюстр.  Ц.  42  шил. 

С.  Н.  Л^^уМе:  Но^  1;о  СоПес*  Соп^шепЫ  СЬша. 
Ьопдоп.  (т.  Ве11  ап<1  8о118.  Иллюстр.  Ц.  6  шил. 

е.  Р.  Ьак1п^:   Зёугез  Рогсе1ат  ^о(  Виск1п8:11ат   Ра1асе   апй   ТУхпйзог 
Саз1;1е. 

Ьопйоп.  ВгасКЪаг^,  Артеи^.  Иллюстр.  Ц.  10  ф.  10  ш.  6  п. 

Н.  ТУ'аШз:  ВугапЪше  Сегашс  АтЬ. 

Ьопёоп.  В.  ^аа^^^сЬ.  4-о.  Иллюстр.  200  экз.  Ц.  18  шил. 

Ь.  Уеп*ип:  Ье  ог1^ш  йеИа  р11;1;ига  уепе21а11а  (1300 — 1500). 

Уепегаа.  ЬиШк)  тепе1о  (И  агИ   ртабсЬе.  428  стр.,  4ч>,  илл.  Ц.  80  фр. 

Е.  М»  Уа1еп:  I  д1зе8:ш  АеИа  В.  Р1пасо<;еса  01  Вгега. 
МИапо.  АШеп  е  Ьасго1х.— 94  иллюстр.  Ц.  8  фр. 
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МЕЛК1Я  ЗАМЪТКИ 


по  поводу  сДВУХЪ  СТРАНИЧЕКЪ  ИЗЪ  АЛЬБОМА». 

ПомЪщаемая  ниже  замЪтка  имЪетъ  тЪмъ  бодЪе  значешя,  что  игучш1Й 
знатокъ  Александровской  эпохи,  Велик1Й  Князь  Николай  Михаиловичъ, 
изслЪдовавъ  и  съ  своей  стороны  описанный  В.  А.  Верещагинымъ 
альбоиъ,  сообщилъ  ему  свое  о  вемъ  заключен1е,  вподнЪ  тождествен- 
ное съ  выводами  Д.  Ф.  Кобеко. — РЕДАка1я. 


ПОРТРЕТЫ  СЕМЬИ  ГРАФА  Н.  А.  ТОЛСТОГО. 

Въ  январы^комъ  выпускЪ  «Старыхъ  Годовъ»  помЪщена  замЪтка 
В.  А.  Верещагина  сДвЪ  странички  изъ  стараго  альбома». 

Благодаря  любезности  Н.  К.  Синягина,  владЪльца  этого  альбома, 
представляющаго,  несомнЪнно,  историческую  дЪяность,  я  имЪлъ  воз- 
можность его  разсмотрЪть  и  выяснить,  кто  была  первоначальная  соб- 
ственнида  альбома. 

Однако,  прежде  чЪвгь  отвЪтить  на  этотъ  вопросъ,  сдЪлаю  фор- 
мальное замЪчан1е  о  внЪшнемъ  видЪ  альбома.  На  корешкЪ  его  пере- 
плета оттиснуты  наверху  двЪ  буквы:  «С.  Т.»,  а  внизу — «1804». 

Перехожу  засимъ  къ  дЪлу. 

Первые  два  рисунка  въ  альбомЪ  изображаютъ,  кажется,  виды  Ора- 
Н1енбаума,  а  затЪмъ,  при  портретЪ  императрицы  Елисаветы  и  рисован- 
номъ  императрицею  портретЪ  матери  владелицы  альбома,  воспронзведсн- 
ныхъ    въ  сСтарЫхъ  Годахъ»,   сдЪланы   отмЪтки  2  и  3   августа  1804  г. 

1-го  августа  1804  г.  императоръ  Александръ,  императрица  Елиса- 
вета  и  ея  сестра,  принцесса  Баденская  Амал1я,  о  которой  также  упомя- 
нуто въ  той  же  статьЪ,  переЪхали  съ  Каменнаго  Острова  въ  Петергофъ, 
въ  окрестностяхъ  котораго  должны  были  происходить  маневры.  Туда  же 
пр1Ъхала,  изъ  Павловска,  вдовствующая  императрица  Мар1Я  веодоровна. 

По  окончан1и  мйневровъ  императоръ  съ  супругою  возвратились 
14  августа  въ  Петербурге. 
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Во  время  0ТОГО  кратковремеянаго  пребыванЫ  царской  фамЕД1и  въ 
ПетергофЪ,  къ  императорскому  столу  трижды  приглашаема  была,  въ 
чнсЛ  весьма  немногихъ  дамъ,  графиня  Толстая. 

Въ  современномъ  камеръ-фурьерскомъ  журналЪ,  изъ  котораго  я 
заинствовалъ  эти  свЪд'Ьн1я,  имя  и  отчество  графини  Толстой  не  озна- 
чены, но  вероятно  рЪчь  идетъ  о  графинЪ  АннЪ  ИвановнЪ,  шенЪ  графа 
Николая  Александровича,  рожденной  княжнЪ  Барятинской. 

Графъ  Николай  Александровичъ  Толстой  (1761 — 1816)  занималъ  въ 
1804  году  должность  оберъ-гофмартала  и  былъ  однимъ  изъ  самыхъ 
близкихъ  къ  императору  Александру  лицъ.  У  него  были  два  сына  и  дочь: 

Графъ  Александръ  Николаевичъ,  родивш1Йся  въ  1795  г.  и  слЪдо- 
вательно  имЪвп11й  въ  1804  году  9  лЪтъ,  ВъальбомЪонъ — «Шу,  гвуепап!; 
ди  соИ^е»*  Юный  графъ  воспитывался  въ  1езуитскомъ  панс10нЪ,  су- 
ществовавшемъ  въ  ПетербургЪ  въ  началЪ  XIX  вЪка. 

Графъ  Эх>1&нуилъ  Николаевичъ,  родивш1Йся  въ  1802  г.  Въ  альбомЪ 
онъ  дважды  изображенъ  въ  младенческомъ  возрастЪ. 

Графиня  Екатерина  Николаевна,  вышедшая  впослЪдствхи  за  князя 
Константина  Ксаверьевича  Любом1рскаго.  Въ  альбомЪ— Са(;1сЬе. 

Такъ  какъ  въ  альбомЪ  сохранились  портреты  отца  и  матери  вла- 
делицы альбома,  то  думать  должно,  что  онъ  принадлежалъ  графинЪ 
Екатерине  НиколаевнЪ  Толстой.  Если  это  такъ,  то  понятны  буквы  на 
корешкЪ  альбома.  ОнЪ  могутъ  означать  или  Сот1;ев8е  То18|;о1*  или  Са&е- 
гше  ТоЫо!*. 

Прибавлю  къ  этимъ  даннымъ,  что  графъ  Толстой  имЪлъ  на  Петер- 
гофской дорогЪ  дачу  въ  пяти  верстахъ  отъ  Петергофскаго  дворца. 

Въ  1793  году,  при  вступлен1и  великаго  князя  Александра  Павло- 
вича въ  бракъ  съ  принцессою  Баденскою,  Елисаветою  АлексЪевиою, 
образованъ  былъ  при  немъ  придворный  штатъ.  Графъ  Николай  Алек- 
сандровичъ Толстой  назначенъ  былъ  къ  нему  камергеромъ,  а  графъ 
Няиолай  Николаевичъ  Головинъ  —  гофмаршаломъ.  ПослЪдшй  женатъ 
бьиъ  на  княжнЪ  ВарварЪ  НиколаевнЪ  Голицыной,  которая,  въ  своихъ 
запискахъ,  сохранила  много  интересныхъ  свЪдЪн1Й  о  связяхъ  своихъ  съ 
графинею  Толстой  и  объ  отношен1яхъ  обЪихъ  этихъ  дамъ  къ  императ- 
рицЪ  ЕлисаветЪ.  Въ  этихъ  же  запискахъ  графиня  Головина  неоднократно 
упоминаетъ,  что  она  занималась  рисован1емъ. 

Семейство  графа  Толстого  провело  1804 — 1807  гг.  за  границею. 
6  октября  1807  года  супруга  оберъ-гофмаршала  графа  Толстого,  съ 
дочерью,  представлены  были,  въ  ГатчинЪ,  императрицЪ  Мар1и  веодо- 
ровнЪ.  Представление  это  объясняется  именно  долговременнымъ  ихъ 
отсутств1емъ  изъ  Петербурга. 

Въ  числЪ  портретовъ  лицъ,  съ  которыми  владелица  альбома  встрЪ- 
чадась  за  границею,  находится  портретъ  Шт!  ЕеПег.  Графы  Келлеры 
были  въ  свойствЪ  съ  Толстыми.  Братъ  графини  А.  И.  Толстой,  князь 
Иванъ  Ивановичъ  Барятинск1й  вступилъ,  послЪ  1807  года,  въ  бракъ 
(второй)  съ  графинею  Мар1ею  ведоровною  Келлеръ. 

Наконецъ  въ  альбомЪ  помЪщены  нЪсколько  рисунковъ  графини 
Сандоръ,  придворной  дамы  палатины  Венгерской,  и  ея  сестры  Луизы 
Сапари.  Родственникъ  послЪдней,  графъ  Сапари,  сопровождалъ,  въ  качествЪ 
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гофмейстера,  пиатнна  венгерскаго    1осифа,   те   время    втормчнаго  его 
пребывавоя  въ  ПетербургЪ,  въ  мартЪ — 1ЮнЪ  1803  года. 

Графъ  НвкодаМ  Адександроввчъ  Толстой  в  его  жена,  Анна  Ива- 
новна, вмЪстЪ  съ  родителями  посдЪдней,  кня^емъ  Иваномъ  Ивановичемъ 
Барятинскимъ  и  его  супругой,  Екатериной  Петровной,  рожденной  прин- 
цессой Гольштейнъ-Бекъ,  изображены  на  картинЪ  Анжеднки  Кауффманъ, 
гравированной  Рафаэдемъ  Моргеномъ. 

ДМИТР1Й    КОБЕКО. 


ПОЧТОВЫЙ  ящикъ 

Забытое  искусство. 
(Русский  фарфоръ). 

Нарождается  любовь  къ  старинЪ  и  искусству;  строятъ  музеи;  растетъ 
число  любителы^кихъ  коллекцЁй;  растетъ  число  издашй,  посвящениыгь 
искусству;  организуется  защита  памятниковъ  архитектуры  и  культа  отъ 
современныхъ  вандаловъ;  отдЪльные  артисты  и  цЪлыя  артистичесия 
предпр1ят1я  возстановляютъ  передъ  современнымъ  зрителемъ  н  слуша- 
телемъ  искусство  былыхъ  временъ...  Однако,  отдЪльно  отъ  всего 
остального,  стоитъ  изящная,  прелестная    отрасль  искусства — фарфоръ. 

Онъ  у  насъ  забытъ  почти  всЪми,  незаслуженно  обидно  забыть! 

КромЪ  нЪсколькихъ  брошюръ,  двухъ-трехъ  справочныхъ  издашй 
и  роскошной  истор1И  Императорскаго  Фарфороваго  завода  нЪтъ  ника- 
кой литературы  о  русскомъ  фарфорЪ.  Да  какъ  писать?  ГдЪ  изучать 
различныя  стад1и,  которыя  проходило  фарфоровое  производство,  вопло- 
тившее столько  прелестныхъ  произведетй  послЪднихъ  полутораста  лЪтъ?  ^) 

«Наиныхъ  маленькихъ,  чуть  не  кустарныхъ  заводикахъ,  вырабаты- 
вались иногда  вещи,  которыя  являются  лучшими  украшен1ями  въ  код- 
лекщяхъ  нашихъ  собирателей  стараго  русского  фарфора»  ^), — а  гдЪ  у 
насъ  доступное  для  публики,  правительственное  или  частное,  собран1е, 
музей  предметовъ  этой  области  искусства? 


^)  Теперь  особенно  чувствуется:  Музей  Ими.  Фарфор,  завода  перестраи- 
вается и  кох1ека1я  произведен1й  этого  завода  убрана  въ  кладовыя.  Музей  Оип. 
Общества  Поощр.  Художествъ  закрылся  уже  2  года. 

*;  Селивановъ,  А.— Фарфоръ  и  фаяясъ  РоссШской  Имперш.  Владишръ.  1903. 
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Другое  опошен1е  къ  старянному  фарфору  мы  вндимъ  на  западФ.  Какая 
масса  ему.  посващена  и  посмщается  воевозможиыжъ  ш^м»в\Ш^  какъ  много 
музеевъ,  гостепршмно  открывшвхъ  ему  дверм  и  заботливо  собирающнхъ 
■  сохранягощнхъ  его! 

Начиная  отъ  нашего  бдизкаго  сосЪда  Стокгольма  и  до  крупиМ- 
лшхъ  центровъ  Европы — Лондона  и  Парижа — вездЪмы  можемъ  любо- 
боваться  и  изучать  хорошо  составленныя  коллекщи^  состоящ1я  частью, 
изъ  предметовъ,  прюбрЪтаемыхъ  музеями,  частью  приносимыхъ  имъ  въ 
даръ,  какъ  вЪрнымъ  и  надежнымъ  хранителямъ  драгоцЪнныхъ  и  хруи- 
кихъ  нроизведевШ  искусства. 

Какъ  велико  число  даровъ,  какъ.  разнообразенъ  составъ  жертво- 
вателей!... 

Въ  этомъ  отношети  интересенъ  стокгольмскШ  каталогъ  ^),  гдЪ 
противъ  фамил1Й  жертвователей  отмЪчено  общественное  положеше  каж- 
даго;  кромФ  особъ  королевскаго  дома  мы  видимъ  въ  снискЪ  оберъ-ка- 
мергера  и  сапожника,  генерала  и  ротмистра,  купца  и  консула,  геолога 
и  ювелира,  капитана  судна  и  автиквар1Я.«. 

Будь  у  насъ  хоть  одинъ  обществеоный  музей  для  этой  области 
искусства  и  у  насъ  возникла  бы  любовь  къ  ней,  потекли  бы  дары,  по- 
явились бы  изсл'Бдован1я,  литература...  КромЪ  этого  фарфоръ  заслужи- 
виетъ  себЪ  почетное  мЪсто  въ  вашихъ  музеяхъ,  такъ  какъ  онъ  пред- 
ставляетъ  собою  одно  изъ  немногихъ  отвЪтвлешй  искусства,  начавшее 
существовать  въ  Росс1и  почти  одновременно  съ  другими  странами 
Европы. 

Послушно  отражая,  словно  въ  зеркалЪ,  вкусы,  стили  и  моды  раз- 
личныхъ  эпохъ,  имитируя  произведешя  западныхъ  заводовъ,  русск1й 
фарфоръ  создавалъ  и  собственныя  композицш,  порою  весьма  характер- 
ный, то  грубыя,  то  изящныя,  то  наивио-смЪшныя... 

Намъ  остается  только  искренно  пожелать,  чтобы  теперь  же  или  въ 
самомъ  близкомъ  будущемъ  при  одномъ  изъ  музеевъ  открылось  отдЪле- 
ше  русскаго  фарфора. 

Конечно,  для  начала  цЪлесообразнЪе  всего  было  бы  пр1обрЪсти 
какую  нибудь  крупную  частную  коллекцЕЮ  и  если  справедливъ  слухъ 
о  предполагаемой  продажЪ  находящагося  теперь  въ  ПарижЪ  собран1я 
П.  А.  Лукутина^),  то  это  прекрасный  случай  положить  солидный  фунда- 
ментъ  новому  хранилищу. 

Нельзя  же  ждать,  чтобы  все  погибло,  исчезло,  было  разбито,  было 
вывезено  заграницу  ')  и  тогда...  тогда  собирать  съ  огромнымъ  трудомъ 
и  малой  производительностью  отдЪльные,  не  дающ1е  общей  картины, 
быть  можетъ  и  очень  рЪдкАе,  случайные  предметы. 

Николай  Ротштвйнъ. 


1)  У1!^\едп1и^  Ш  Ъезбкапде  1  Ка11(та11Ш18е1  Коп81810^<1аГ<1е1п1Пб.  Мед  кега- 
т18ка  т&гкеп,  М.  М.  81окЪо]т,  1900. 

')  Каталогъ  русскаго  фарфора  шккшкцея  Н.  А.  Лукутяна.  Москва.  1901.— 
Отчасти  о  коллекщя  можно  судить  и  по  иллюстравииъ,  понФщенвыиъ  въ  книгЪ 
«Иип.  Фарфоровый  заводь.  1744 — 1904».  Спб.  1907. 

')  Напр.  въ  Анеряку,  подобво  бнб11отекЪ  г.  Юдина  изъ  Красноярска  и  боль* 
шоиу  количеству  русскигв  кружевпь  л  вышивокъ. 
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Подпшсчвку  п.  Сычеву. — ПомЪщете,  на  страницахъ  сСтарыхъ 
Годовы),  фотографическихъ  свииковъ  со  скрнпокъ  Страдивари,  Гвар- 
нери, 1ез7  "  ДР*  рвДАКщя  допускаетъ  лишь  какъ  илдюстращю  къ  статьЪ, 
посвященной  эстет  и  кЪ  скрипки.  Музыкальные  инструменты  пропиыхъ 
вЪковъ  дЪйствительно  имЪютъ  чисто-художественное  значеше  по  своииъ 
очертан1ямъ,  по  изысканной  формЪ  выпуклостей,  завитка,  эфовъ.  У 
скрипки,  рЪзанной  большимъ  настеромъ, — своя  тонкая  и  нЪжная  архи- 
тектура. Но  однЪ  фотографви,  хотя  бы  съ  самымъ  течнымъ 
указан1емъ  размЪровъ  инструмента,  не  выразятъ  этой  красоты.  Нужна 
статья,  которая  заинтересовала  бы  широкШ  кругъ  нсториковъ  и  люби- 
телей искусства.  До  поступлен1я  такой  статьи  въ  редакфю  вапш  просьба 
не  отвЪчаетъ  задачамъ  журнала. 

Г-ну  С.  Ефремову. — Лучшее  руководство  по  перспективЪ,  вполнЪ 
научное: — Н.  Макаровъ.  Линейная  перспектива  на  плоскости.  Текстъ  н 
атласъ  чертежей.  Изд.  Пентковскаго  ЦЪна  5  руб.  Изъ  болЪе  популяр- 
ныхъ  можемъ  назвать:  Кассань,  Перспектива,  и  поверхностное  руковод- 
ство Кочетовой.  ВскорЪ  появятся  лекщи  П.  Е.  МясоЪдова,  читанныя  въ 
школЪ  Императорскаго  Общества  Поощрешя  Художествъ. 

Г-жЪ  Ад-нъ. — Брата  Рубенса,  изображеннаго  нмъ  въ  числЪ  «Четы- 
рехъ  Философовъу  на  картинЪ  въ  галереЪ  Питти,  звали  Филиппоиъ. 
Онъ  былъ  знаменитымъ  филологомъ,  библ10текаремъ  кардинала  Колонна 
въ  РимЪ  и  впосл'Ьдств1И,  съ  1609  г.,  секретаремъ  Сената  въ  АнтверпенЪ. 


ОТЪ  РЕДАКЦ1И. 

Во  исполнен1е  желан1я  подпнсчиковъ,  Редака1я  выработала  типъ 
переплета-картонажа  для  сСтарыхъ  Годовъ»  1907  г.  съ  особой  бумагой 
по  старинному  образцу*  Весь  годъ  переплетается  въ  4  тома.  Работу,  по 
цЪнЪ  75  к.  за  томъ,  исполняетъ  переплетчикъ  Шнель  (Морская,  28),  къ 
которому  и  просятъ  подписчиковъ  обращаться. 


Ре^дакторъ-Издатель  П.  П.  Ввйнкръ. 
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СТАРЫЕ 

ПДДЫ  ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА 

сжеНЪсячникь 

лю6шпл4ей^  НА   1908    ГОДЪ. 


и 


€пиияиил 

Въ  1908  году  сСтарые  Годы»  будутъ  выходить,  сдФдуя  той  же 
програинЪ  н  въ  томъ  же  объемФ  (см.  объявд.  №  1). 

Въ  распоряжешн  редахщй  ииЪются  для  блвжайшихъ  нонеровъ 
журнала  слЪдующи  статья: 

А.  Бенуа — «Впечатдетя  о  музеяхъ  Испан1и»;  «Коллекцмя  Ф.  Ф» 
Утемава»;  Адо1Го  Уентпш — «Архитекторъ  Ф1ораванти»;  В.  И.  Веретен- 
шшовъ— сЗападно-европейское  декоративное  искусство  XVII  в.»;  <Каби- 
ветныхъ  дЪдъ  мастера  Як.  Аксентьевъ  и  кн.  Мих.  Нерыцкой»;  В.  А. 
Верещагинъ — «Разоренное  дворянское  гнЪздоу;  Бар.  Н.  Н.  Врангель — 
«Очерки  по  исторш  митатюры  въ  Россш»;  М.  Окмвввко — «Вновь  най- 
денный рисунокъ  мастера  НасевЪисЬ^»;  В.  В.  Голувевъ — «Джорджоне»; 
И.  Граварь;— «Де-ла-Моттъ,  строитель  Академ1И  Художествъ»;  Е.  Коршъ — 
«Музей  П.  И.  Щукина»;  Е.  Кузьминъ — «УкраинскШ  коверъ»;  Р1егге 
Магсе! — «Живописцы  начала  XVIII  вЪка»;  Н.  К.  Рерихъ — «Красота 
древне-русской  стЪнописи»;  А.  А.  Ростиславовъ — «Владим1ро-Суздальская 
старина»;  А.  С1омовъ — «Мар1я  Колло»;  А.  И.  Успенскей — «ЦарскШ  живо- 
писецъ  Безминъ»;  Разса!  Еоктншгт — «Портреты  Императрицы  Жозе- 
фины»; М.  РшЕвьАхгввк — «Картина  Гуго  ванъ-деръ-1^са  въ  ЭрмитажЪ»; 
В.  Щавннскей-— «О  поддЪлкЪ  старинныхъ  картинъ». 

Журналъ  будетъ   выходить    15-го  числа  каждаго  мЪсяца. 

Въ  видЪ  приложен1я  годовые  подписчики  получатъ  первую  часть 
составленнаго  барономъ  Н.  Н.  Врангелемъ  каталога  Музея  Император- 
ской Академ1и  Художествъ. 

ЦЪНА  6  РУБЛЕЙ  ВЪ  ГОДЪ,  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И  ПЕРЕСЫЛ- 
КОЮ— 6  РУБ.  60  КОП.  За  границу — 20  франковъ.  Въ  розничной  про- 
дажЪ  цЪна  номера — 1  рубль.  Разсрочка  допускается  слЪдующая:  при 
нодпискЪ — 3  руб.  60  коп.  и  къ  15  мая — 3  руб. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургЪ — въ  конторЪ  редакцш 
(Соляной  пер.,  7)  и  въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и  Митюрникова;  въ  МосквЪ — ^въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ Вольфа,  «Новаго  Времени»,  Тихомирова  и  Шибанова. 

СоотвЪтственно  почтовымъ  правиламъ  заявлетя  о  неполучеши  но- 
мера принимаются  въ  редакцш  въ  течен1и  3-хъ  недЪль  со  дня  выхода  номера. 

Отъ  1907  года  въ  Редакщн  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем* 
пляровъ  .^Втяяго  выпуска  (№  7—9),  которые  можно  получать  по  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

РедаццонныМ  Коиитетъ:  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  Н.  Н.  Врангель,  Ь  Ь  Леианъ, 
Н.  К.  Леианъ,  С  К.  Маковсшй,  С  Н.  ТройнщдиИ  я  А.  А.  Трубвкковъ. 

Редакторъ-Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 
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„3    о   Д    Ч    I    И" 

КЖЕВКДФДЬНЫЙ 

ТЕХНИЧЕСКО-ХУДОЖЕСТВЕННО-АРХИТЕКТУРНЫЙ  ЖУРНАЛЪ, 

Оргамъ  МПЕРАТОРСНАГО  С.-Пгг§рбургмаг»  0<ц»стм1  Архмтмто^п. 

ХХХЯ1  гедъ  ПАамЬ. 

Жтрналъ  ;,Зодч11''  внходкть  еженед'|1ЬН0  въ  объок!  не  иен^е  одного  печатиаго  2нсп 

иддюстрнрованнаго  текста;  крон^  того,  въ  течешн  года  даеть  въ  приложеше  около 

во  табдоцъ  чертежей  и  рксунковъ. 

Программа  ^ЗОДЧАГО^Ч 
ТЕКСТЪ:  Статьи  по  архитектуре,  строительному  искусству,  техническому  обра8ован1ю, 
строительному  законодательству,  стронтельнымъ  матер1аламъ,  расчету  сооружен!!,'  не- 
торги  архитектуры,  сельской  архитектуре,  по  вопросамъ  домовладен1я,  городского 
благоустройства  и.  т.  п.  Программы  конкурсовъ.  Св^детя  о  выставкахъ,  отчеты  о 
заседашяхь  Имп.  Спб.  Общества  Архитекторовъ  и  др.  ученыхь  техническихъ  обществъ. 
Строительная  хроника,  Правительственный  распоряжения.  Техническо  строительный 
ново^стн.  Библ1ограф1я.  Почтовый  яп1икъ.  Справочный  ц^ны.  Свед%шя  о  торгахъ.  Ведо- 
мость предстоящнмъ  постройкамъ  въ  С.-Петербургк  и  Москве. 
РИСЗПтИ:  Чертежи  современныхъ  сооружешй,  нсторичесше  памятники,  конкурсные 
проекты,  (Пр1иожев1е):  проекты  сооружена,  нмеющихъ  особый  интересь  по  компо- 
зищи  или  по  конструкц1и,  проекты  сельскихъ  построекъ,  чертежи  по  строительному 

искусству,  художественной  промышленности  и.  т.  п. 
Подяненая  1(^м  аа  гед^  съ  приложенхемъ,  съ  доставкою  и  пересылкою  14  руб.,  безъ 
доставки  12  ртб.  Ди  учащихся  и  библ1отекъ  съ  пересылкою  12  руб.,  съ  доставкою  (въ 
Спб.)  —11  руо.,  безъ  доставки  10  пуб.,  безъ  приложешя:  съ  доставкою  и  пересылкою 

10  руб.,  безъ  доставки  9  руб.    ' 
КОНТОРА  РЕДАМЦИ  ПОЯЩАЕТСЯ:  Сей.  НЫЬш,  88.  Тмаф.  8124^ 
Отдеямк  въ  Ноовве:  Б.  8латеуотм10вМ  и#р.;  6  Сшмдъ  И^  Ирмта.  Тмеф.  5381. 

Редакторъ  В.-  В.  ЭВАЛЬДЪ 

(Знй  годъ  язА^ммI).  ЗОЛОТОЕ  РУНО  (8нй  годъ  издднЬ)! 

ВОДЬШОЙ  КЖВНМЯЧННЙ  ЖТРНАЛЪ  ХУДОЖВОТВВННЫЙ)  ЯИТВРАТУРНЫЙ  н  •нюоовспй. 

ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА  на  1908  годъ. 

въ   «ЗОЛОТОМЪ  РУН'В»   УЧАСТВУЮТЪ: 

Худммствзммй  Ота1яъ:  Б.  Анисфельдь»  А.  Араповъ,  Александръ  Венуа,  Л.  Вакстъ, 
И.  Билибинъ»  К.  Вагаевск1й,  П.  Вромирск1Й,  М.  Врубель^  С.  Виноградовъу  А.  Гаушъ, 
А.  Головинъ^  А.  Голубкина»  Игорь  Грабарь,  В.  Денисовъ,  В.  Дрипенпрейсъ,  М.  Добу- 
ЖННСК1Й,  Модесть  Дурновъ,  Д.  Кардовсх1Й,  В.  Ктстодаевъ,  К.  Коровинъ,  Е.  Круглико- 
ва,  Н.  Крымовъ,  Ё.  Лансем,  А.  Линдканъ»  Ф.  Малявинъ,  С.  Малютивъ,  басил1й 
МИЛ10ТИ,  Н.  Некрасовъ,  М.  Ностеровъ,  А.  Остроумова-Лебодева,  Н.  Рернхъ,  М.  Сабаш- 
никова^ Н.  Сапуновъ,  М.  Сарьянъ,  А.  Срединъ,  К.  Соновъ,  С.  Судейкинъ,  С.  Судьби- 
нинъ,  В.  Сйровъ,  Н.  Тарховъ,  Кн.  П.  Трубецкой,  Н.  Ульяновъ,  П.  Уткинь,  Н.  беофи- 

лактовъ,  Вл.  Фишеръ.  К.  1()овъ,  С.  Яремичъ  и  др. 
Днтзратуриый  Отд1яъ:  Леонидъ^Андреевъ,  С.  Ауслендеръ,  К.  Д.  Валыюятъ,  Александръ 
Влокъ,  Иванъ  Вунинъ,  Эсмеръ  Вальдоръ.  Макс  Волошинъ,  Л.  Валькина,  А.  П.  Ворот- 
виковъ,  баровъ  Н.  Врангель,  Сергей  Городецк1й,  Оснпъ  Дыиовъ,  Ворись  Зайцевъ, 
Вячесдавъ  Ивановъ,  В.  Каратыгинъ,  А.  Н.  Корещенки,  Маркъ  Крнннцкхй,  А.  И.  Куп- 
ринъ,  Сергей  Маковск1Й,  и.  Минскхй,  Ив.  повиковъ,  Станиславъ  Шпибышевсий. 
С.  Рафаловичъ,  В.  Ребиковъ,  Алексей  Ренизовъ,  А.  Ростиславовъ,  И.  Сацъ,  Сергей 
Соловьевъ,  ведоръ  Сологубъ,  Л.  Стблица,  К.  Сюннербергь.  А.  Ф.  Струве,  Г.  Тастевенъ, 
А.  И.  Успенсшй,  Корн'1й  Чуковск1й,  Георпй  Чулковъ,  д.  Ё.  Философовъ,  Н.  Шинсшй, 

К.  Эйгесь  и  мн.  др. 
Въ  1908  году  ,,8олотое  Руне*  будеть  выходить  попрежиену  «мм^свчио  въ   формагЪ  мзж^- 
изяиомъ  по  образцу    западио-авроаойсянхъ  художеотвммыхъ   вздаиМ  (до  100  етр.   1п  8о 

307«4-24  с). 

Подписиая  Ц^иа.  На  годъ  въ  Россхи— 15  Ь.  за  границу— вО  фр.  ОтдЪлъные  но- 
мера въ  Росс1и— 2  р.  10  к.  за  границу— 6  фр.  допускается  разсрочка:  1  января— 5  р.; 
1  марта— 5  р.;  1  мая— б  р.  Объявлен!я  принямах)тся  съ  платой  за  1  стр.,— 100  р.; 
VI  стр.— 50  р.;  7*-— 25  р. 

Подписка  принимается  въ  хонтор1^  РедашЦи,- Москва,  Новинсшй  бтлъв.,  д. 
Рогожина,— ежедневно  кром^  праздниковъ  и  воскресныхъ  дней  отъ  11  ч.  до  4  ч.  дня; 
въ  Харькове:  ПлетневскШ,  д.  2,  и  во  вс^хъ  крупныхъ  книжныхъ  магазинахъ  н 
комиссЬнныхъ  агентствахъ  Росс!и.  Телефонь  122-89. 

Редакторъ-Издателъ  Иинояай  Рнбунншсат. 
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КРУЖОКЪ  ЛЮБИТЕЛЕЙ 

РУССКИХЪ   ИЗЯЩНЫХЪ   ИЗДАН1Й 

•  выпуспиъ  въ  свы-ь: 

МАТЕРиЛЫ  ДЛЯ  БИБЛЮГРАФШ  РУССКИХЪ   ИЛЛЮСТРДРОВАН- 

НЫХЪ  ИЗДАШЙ. 
По/гь^редахдвеМ  В.  А.  Верещагина. 

Выпускъ  1-М  украшевъ  многочисленными  воспроизведешями  старинныхъ 
русскнхъ  книжныхъ  ихлострадШ.  ЦЪна  2  руб. 

Для  подписчиковъ  журнала   «Старые  Годы»   и  лидъ,  выписываю- 
щихъ  непосредственно  изъ  конторы  Редакцш,  дЪлается  уступка  въ  20^/о. 

На  томъ  же  основаши  продаются  оставшееся  въ  ограничениомъ  холи- 
чествЪ  первое  издаше  Кружка: 

НЕВСК1Й  ПРОСПЕКТЪ 

гоголя 

съ  25  рисунками  Д.  Кардовскаго,  изданное  въ  количеетвЪ  125  экземпля- 

ровъ»  по  афнЪ  25  р.  за  экземпляръ,— и 

ЧЕТЫРЕ   БАСНИ   КРЫЛОВА 

съ    семью  неизданными  рисунками  А.  Орловсхаго.  Роскошное  издание  вь 
четверку,    отпечатанное   въ   количеетвЪ   500  пронумерованныхъ    экзем- 

пляровъ.  ЦЪна  2  р. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 
Н9  1908  годъ 

Н1   ЕЖЕДНЕВНУЮ   ПОЛИТИЧЕСКУЮ,   ЭКОНОМИЧЕСКУЮ,   ОВПЩСТВЕННУЮ  И 

ЛИТЕРАТУРНУЮ  ГАЗЕТУ 

;„с  лов  О''. 

Выходить  въ  Петербург!  съ  19  Ноября  1906  года  въ  издаши  и  подъ  редавщею 

М.  Н.  еВДОРОВА. 

Въ  газетЪ   принииаютъ  участ1е: 

Амдромкъ  (псацд)»  ГеоргШ  А|ИШТокъ,  проф.  Н.  А.  Бородшгъ,  А.  Г.  Будящвеъ,  В.  П.  Быетра- 
иниъ,  П.  И.  Б-кдв!!!!!!,  С.  С.  Гартц  Гр.  К.  ГрадовскШ,  В.  М.  ГрнбоаехШ,  П.  ■•  Годовачеаъ,  В.  А. 
ДухоаецрЛй,  В.  Л.  Д^ддоаъ,  И.  А  Жариицева,  К.  Д.  N»в^тва,  В.  В.  Каррямъ,  ■.  С.  Кауфшшъ. 
■роф.  П.  N.  КевадомнШ,  И.  И.  Коаловъ,  А.  8.  Коии,  И.  А.  Корзухинъ,  Л.  И.  Косуиомчъ,  проф. 
И.  А.  К«тдцмве«т^  Р.  Куноаъ,  Ф.  П.  КупчиискМ,  И.  И.  Лааарово1|1й,  Е.  Лоаецяая,  С.  Б.  Лп((о- 
онщъ,  И.  И.  Львовъ,  проф.  Ив.  Хр.  Озеровъ,  А.  В.  ОсоовекМ,  В.  Памовь,  (8.  П.)  проф.  А.  А. 
Погодшгц  В.  Я.  Сгктдовъ,  Г.  Б.  Сд1озбергъ,  СмолеиекМ,  Гр.  Е.  Старцевъ,  А.  А.  Стаховичъ, 
■•  А.  Стахошпгъ,  Д.  И.  Суботииъ,  П.  А.  Свр|1еимо,  Л.  С.  Тадц  И.  Таиармиъ,  И.  Тверомй,  Т. 
Тверсная,  Таивромо,  Л.  П.  Торба,  гр.  И.  И.  ТодстоЯ,  ки.  Е.  И.  Трубмцюй,  Д.  В.  Фпдатъеяъ, 
■.  П.  Чвхояъ,  Н.  Г.  Шобумъ,  0.  Шамиръ,  Д.  Н.  Шиповъ,  N.  Л.  Щегдовъ,  (Леоитьевъ),  Т.  Л. 
Щмнииа-Купарюшъ,  И.  Д.  Ведоровъ  и  др. 

Подписная  ц'Ьна:  1  годъ  12  р.,  в  м.  б  р.,  4  м.  4  р.,  8  м.  3  р., 
2  м.  2  р.  15  к.,  1  м.  1  р.  10  к., 

Для  учащихся  вЪ  высшихЪ  учебныхЪ  заведенгяхЪу  сельскихЪ  сеящешпн 
ховЪу  учителейу  учителъницЪ  и  фельдшеровЪ  на  1  годъ  8  р.,  б  м.  4  р., 
4  м.  3.»  р  8  X.  2  р.  25  к.,  2  и.  1  р.  50  к.,  1  к.  80  к., 

Появшека  лриннаетея  въ  Главной  Еонто]гЬ  СПБ.,  НевекШ  •г. 

Редакторь-издатель  М.  М.  ОЕДОРОВЪ 
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ПРОДАЮТСЯ: 
1)  ЗОЛОТЫЕ  КАРМАННЫЕ  ЧАСЫ  «КОаТ0Н»~м  150  ^. 

2)  ЗСМОТЫЕ  КАРМАННЫЕ  ЧАСЫ  сВЕКТНАХШ»  п  курш- 

«ша  я  нуэыкой — в1йп  150  руб. 

Сшфиатьса  шгы  Редакш*. 


|0БРАЗЪ  1 
АНГЕЛАМ! 
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ПРОДАЕТСЯ: 
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Слг^чл^оаг  В<}т«.  В  »и«клгё}<т,  1Лм/ЛлЛг«^  <)и.  Ког.^ Ыгдга1Ж1раг  Р .  ^оиЬсутп. 


Еще  весною  истекающаго  года  Редакщя  объявнла  о  выставкЪ  ста- 
ринныхъ  картнвъ.  Тогда  же  она  принялась  за  0С7шествлев1е  этой  мысдн. 
1Шн  мЪсяцы,  разростадась  работа.  Неустанно,  ежедневно  д'&аались  осмотры 
картннъ,  подбирались  матер1алы  для  ихъ  изучен1я.  Сколько  энерг1и  къ 
работЪ  дали  сочувственные  отзывы  знатоковъ  и  любителей,  призывы 
неожиданныхъ  владЪльцевъ  еще  невЪдомыхъ  сокровищъ!  Какую  любез- 
ность мы  встрЪтили  и  въ  роскошныхъ  собрашяхъ  дворцовъ,  и  въ  из- 
вЪстныхъ  галереяхъ  частныхъ  собирателей*,  и  у  скроиныхъ  хозяевъ 
единой  случайной  картины!  Мнопе  разставались  даже  съ  излюбленными 
вещами  и  съ  готовностью  шли  на  встрЪчу  намъ.  Въ  этомъ  откликЪ  друзей 
«Старыхъ  Годовъ»  мерещился  успЪхъ  нашего  д'Ьла,  нашей  художественной 
мысли... 

Кончался  подборъ  картинъ  и  начиналось  устройство  помЪщешя**. 
Можно  ли  произведен1я  стариннаго  мастерства  показать  въ  безвкусной 
залЪ,  творен1я  вЪчнаго  искусства  окружить  наиыщеннымъ  убожествомъ 
непонятной  архитектуры?  НЪтъ,  лучше — сарай.  Но  въ  сараяхъ  выставокъ 
не  допускаютъ.  И  «дерзновенная»  рука  «Старыхъ  Годовъ»  рЪшилась 
скрыть  уродство  знакомыхъ  залъ,  дать  собраннымъ  сокровищамъ  иллю- 
31Ю  той  обстановки,  для  которой  они  созидались  и  гдЪ  должны  бы  жить. 
ВЪрилось  въ  удачу  этого  замысла. 

Ночи  и  дни,  безъ  отдыха,  безъ  минуты  покоя,  кипела  работа: 
воздвигались  новыя  залы,  распредЪлялись  картины.  Коммисаръ  вы- 
ставки и  его  сотрудники  напрягали  послЪдн1я  силы:  еще  немного  энер- 
гш,  еще  лишь  нЪсколько  часовъ — и  завершится  трудъ  упорный,  долг1Й. 
УспЪхъ  будетъ:  много  уже  перебывало  знатоковъ  и  художниковъ;  за 
работами  близко  слЪдили  опытные  владельцы  здашя,   часто  приходили 


Исключен1я  становятся  очевидными  при  чтен1н  каталога. 
См.  «Хроника». 
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въ  залы,  хвалшда.  И  «другъ  что  то  ыучшлосъ.  Кого  то  стала  предупреж- 
дать, кому  то  жаловаться,  кого  то  просить  н  убЪждать...  А  па  выставкЪ 
энергично  продолжались  работы,  никто  не  видТклъ  темной  надвигав- 
шейся тучи.  Она  явилась  неожиданно,  сразу.  Оказалось  опаснымъ  освЪ- 
щен1е,  то  самое  освЪщеше,  которое  въ  хмурые,  безпросв'Ьтные  ноябрь- 
ск1е  дни  замЪняетъ  Петербургу  св^ть,  которое  могло  быть  запрещено 
и  ранЪе,  во  время  хода  рабогь,  но  запрещено  не  было.  Просьбы,  уго- 
воры, хлопоты  не  могли  побороть  упорную  рЪшнмость  связать  съ  на- 
шимъ  дЪломъ  еще  одно  имя  —  связать  его  памятью  зла.  Эта  цИль  уда- 
лась блестяще  и  вполнЪ,  за  счетъ  выклей  нашнхъ,  простыхъ  и  безко- 
рыстныхъ. 

День  послЪдннхъ  усил1Й;  прискорбный,  всФмъ  извЪспый,  случай 
съ  одннмъ  изъ  ваиболЪе  близкихъ  намъ  сотрудннковъ;  нЪсколько  часовъ 
свЪта  во  время  веизбЪжиаго  открыпя  незаконченной  выставки;  новыя 
и  тщетныя  просьбы,  споры  и  убЪждешя — это  начало  сплошного  кош- 
мара, безконечнымъ  кольцомъ  охватившего  выставку  сСтарыхъГодовъв! 
Намъ  поставили  требовашя:  мы  исполнили  ихъ;  на  смЪну  нмъ  явились 
новыя.  Мы  не  знаемъ,  мы  не  хотимъ  знать,  почему  допущенное  мно- 
гократно, вездЪ  —  у  насъ  признавалось  недопустнмымъ,  почему  разре- 
шенное другямъ — у  насъ  встречало  отказъ.  Иы  не  хотимъ  знать,  ка- 
кими мЪрами  эти  препятств1я  можно  было  создавать  и  какими  ихъ  устра- 
нить... Пускай  зло  торжествуетъ,  если  для  борьбы  съ  нимъ  нужны  сред- 
ства, намъ  везвакомыя  и  въ  вашихъ  рукахъ  неуместныл. 
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французской  гиколы  XV  в.: 

Встртъчп  сев.  1оакима  и  Анны, 

(Собсшв.  П.  п.  Вейнера). 


Есо1е  1гпп<;я13€  Ли  ХУ-е  з.: 

Кспсоп/ге  (^е  88.  /оасН^т  е(  Аппе. 

(Ар р.  а  М-г  Р.  Ц'етег/. 


По    кат.  Л?  К 
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Художественно-исторнч^егкая  эпоха, 
которую  принято  называть  техняче- 
скимт.  йменемъ  «СВвернаго  Возрошде 
и1я»,  не  соврадаетъ  съ  той,  когда  разви- 
ЛЕСЬ  и  на  СЪвер'Ь  всЪ  зачатка  но  но  II, 
не  диви  дуальной  культуры,  созданные 
ита^панскимъ  Возро»сд«^Н1емъ.  Э*^^  куль- 
турные типы  и  идеи  сдЪлались  между- 
народнымъ  достолЕ11емъ  лишь  въ  XVII 
столЪтш,  въ  в'&къ  Людовика  XIV,  коро- 
левы Блисаветы  и  упроченнаго  строя 
свободны  ]1Ъ  Нидерландов!!.  «СЪ  верное 
ВозрождРнЁе»,  по  жудошественно-истори- 
ческому  смыслу  слова,  стоитъ  какъ  разъ 


1^ 

:  1^ 


\^у 


т' 


ва  р^бежЪ  этой  апохя;  подъ  этим!!  тер-     |^  <'К^Ч! 


мивпмъ  подразуы'Ьвается  искусство  XV' 
и  XVI  столЪтШ,  предстая.1нющее  собою 
аереюдъ  отъ  связанной  цсрковвыии,  цс- 


Чшмям 


бЛ^^^ 


ховымн  ш  художественнымш  узамв  готшкн  жъ  созвательно-свободному  твор- 
честву. ИмЪв  въ  ввду  культурную  среду,  въ  которой  только  начинала  раз- 
виваться тЪ  11атер1альныя,  общественныя  и  умственныв  условЫ,  при  хо- 
торы1ъ  ногла  развиться  живопись  ХУП  в'Ька,  мастеровъ  предшествую- 
щихъ  вЪковъ  принято  называть  «сЪверными  примитивами».  Э^чугь  тер- 
минъ,  перешедш1Й  отъ  французскихъ  любителей  въ  международный 
художественно-научный  жаргонъ,  своей  условностью  мЪшаетъ  вникнуть 
въ  существенную  сторону  живописи  СЬвернаго  Возрождешя,  которая 
отнюдь  не  отличается  простотою,  а  ваоборотъ  сложностью  замысловъ, 
какъ  это  свойственно  всЪмъ  переходнымъ  эпохамъ  истор1и  искусствъ 
вообще.  Но  нельзя  останавливаться  передъ  словомъ  «переходная  эпоха» 
и  считать  творен1я  СЪвернаго  Возрождетя  какъ  бы  безразличными  въ 
эстетическомъ  отношен1и,  не  примыкающими  ни  къ  одному  изъ  разря- 
довъ  извЪстной  всЪмъ  художественно-исторической  схемы.  Именно  худож- 
никами этой  эпохи,  полной  новыхъ  идеаловъ,  но  сохранившей  всю  стро- 
гость древней  ремесленной  (въ  лучшемъ  смыслЪ  слова)  выдержки,  были 
созданы  и  разработаны  живописный  задачи,  до  которыхъ  не  дотрагива- 
лись друг1я,  болЪе  виртуозныя,  эпохи  и  который  свойственны  лишь 
этимъ  «примитявамъ». 

Но  прежде,  чЪмъ  разбираться  въ  особенностяхъ  нхъ  творчества, 
ихъ  особаго  нарЪч1я  въ  живописвомъ  языкЪ,  необходимо  остановиться 
на  общяхъ  течен1яхъ  въ  искусствЪ  ихъ  времени. 

Первымъ  историческимъ  услов1емъ  является  наслЪдство  готики, 
чнсто-архнтектурнаго  характера.  Готическая  архитектура,  основанная  на 
строгомъ  сочетан1и  строительныхъ  факторовъ,  изображая  идеальное 
пространство  само  по  себЪ  съ  внутренней  стороны,  и  выражая  смыс^ъ 
и  средства  конструкави  съ  внЪшней,  не  давала  изобразнтельнымъ  искус- 
ствамъ  въ  болЪе  тЪсномъ  смыслЪ  слова — ваяв1ю  и  живописи — возмож- 
ности развиться  внЪ  архитектурной  рамки  по  ихъ  собственнымъ  законамъ 
развит1я.  Пластическ1я  фигуры,  украшающая  столбы  и  порталы  готиче- 
скихъ  соборовъ,  подчинены  были  съ  самаго  начала  законамъ  архитек- 
туры. Также  и  твореяЕЯ  живописи  подчинялись  требоватямъ  зодчаго. 
Готика,  уничтожая  стЪны  въ  пользу  высшей  выразительности  конструк- 
тивныхъ  частей,  лишила  этимъ  живопись  необходимой  для  рЪшешя  ея 
задачъ  площади.  Остались  для  нея  одни  окна  —  и  съ  благоговЪшемъ 
мы  смотримъ  на  мастерство  анонимныхъ  ремесленяиковъ,  которые, 
обладая  ничтожнымъ,  въ  сравнен1и  съ  нашими  пррдставлев1ями,  количе- 
ствоиъ  средствъ  изображен1я,  могли  создать  столь  выразительный  про- 
изведен1я  живописи,  которыя  картинами  все  же  называть  нельзя.  Во 
время  деспотизма  зодчества,  создавшаго  самый  плЪнительный,  самый 
органическ1Й  стиль  послЪ  пластическаго  господства  элливовъ,  произве- 
ден1я  скульптуры  и  живописи  превратились  въ  части,  служащая  общему 
закону  стиля  безъ  собственнаго  опредЪлениаго  значен1я;  какъ  ни  пре- 
лестны они  въ  частности,  въ  общемъ  организмЪ  готики  они  имЪютъ  лишь 
значен1е  орнаментовъ.  Пониманае  задачъ  живописи  въ  орваментальномъ 
направлонаи  дало  ваправленае  и  мишатюрамъ  въ  нллюстрирован- 
ныхъ  рукописяхъ.  Въ  области  монументальнаго  искусства  живопись 
подчинялась  требовашямъ    архитектуры,  въ    мив1атюрахъ  ма    ея  мЪсто 
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вступила  П0Э31Я.  И  тутъ  не  существовало  того  поаятиг,  которое  для 
нашего  времени  является  краеугольнынъ  камненъ  разсужден1я  о  живо- 
писнонъ  произведети:  картинной  законченности.  Лишь  какъ  наглядный 
комиентар1Й  къ  тексту  давались  иин1атюры.  Поэтому  ихъ  формы  со- 
кращаются до  сстенографическаго»  способа  выражешя.  Мия1атюристы 
готической  эпохи  создавали  не  картины,  а  намеки  на  красочную  пре- 
лесть М1ра  сего.  Велик1й  переворотъ  въ  эстетическихъ  воззр'Ьтяхъ 
произошелъ  въ  ту  минуту,  когда  европейская  культура  созналась,  что 
эта  наглядная  прелесть  существуетъ  сама  по  сеСЪ  безъ  всякихъ  отвле- 
ченныхъ  предразсудковъ.  Поняли  люди,  наконедъ,  послЪ  вЪковой  борьбы, 
что  единичный  человЪкъ  самъ  по  себЪ  имЪетъ  право  на  существован1е, 
вшЪ  той  общественной  условности,  которую  мы  привыкли  называть 
средневЪковымъ  феодализмомъ  или  цеховымъ  строемъ.  Въ  области 
живописи  эта  перемЪна  взглядовъ  на  жизнь  выразилась  сперва  при 
исполнеши  тЪхъ  задачъ,  которыя  служили  индивидуальнымъ  потреб- 
ностямъ,  т.  е.  въ  украшети  рукописей,  хроникъ  и  молитвенниковъ, 
предназначенныхъ  для  единоличнаго  пользован1я.  Въ  этихъ  мин1атюрахъ 
живопись  сама  стала  единоличной,  стала  создавать  «картины»,  т.  е. 
изолированный  выражен1я  идей  и  быта,  имЪющ1я  право  на  самостоя- 
тельное существован1е,  независимо  отъ  внЪшнихъ  правилъ.  Живопись 
стала  требовать  свое,  не  взирая  на  требован1я  архитектуры  или  поэ31и, 
даже  скульптуры,  которая  стала  въ  то  время  господствующей  властью 
въ  итал1анскомъ  искусствЪ.  Квалифицированный  индивидуализмъ  ита- 
Л1анскаго  Возрожден1я  поставилъ  человЪка  на  первый  планъ.  Простран- 
ство, среда  служили  итал1андамъ  только  какъ  сцена  для  актеровъ. 
СЪверъ  наоборотъ  нашелъ  въ  этихъ  обусловливающихъ  жизнь  человЪка 
факторахъ  главныя  средства  изобразительности.  Линейная  перспектива, 
какъ  необходимое  обрамлен1е  дЪйствующихъ  лицъ,  сдЪлалась  задачей 
итал1анцевъ  въ  прогрессЪ  изображен1Я  пространства;  для  представителей 
же  СЪверяаго  Возрожден1я  соединяющ1е  факторы — свЪтъ  и  краски. 

Не  смотря  на  всЪ  усил1я  критики,  не  удалось  пока  твердо  устано- 
вить заслуги  отдЪльныхъ  народностей  въ  развит1и  этого  интересн'Ьйшаго 
историческаго  процесса.  ОпредЪленнЪе  и  яснЪе  всего  остаются  заслуги 
нидерландцевъ  и  поэтому  въ  данный  моментъ  единственно  возможнымъ 
для  изложен1я  фактическаго  хода  дЪла  является  приведете  его  въ  связь 
съ  развипемъ  нидерландскаго  искусства,  которое  въ  Гентскомъ  алтарЪ 
братьевъ  ванъ  Эйковъ  создало  твердую  основу  пестроты  живописныхъ 
произведений,  именуемыхъ  картинами  СЪвернаго  Возрождешя. 

Братья  ванъ-Эйки  были  сначала  мин1атюристами,  какъ  это  теперь 
окончательно  доказано  трудами  графа  Дюрр1ё  и  Жоржа  Гюлена-де-Лоо. 
Все  ихъ  творчество  обусловлено  двойственностью  стиля.  Съ  одной  сто- 
роны, они  стремились  въ  картинахъ  къ  сохранен1Ю  интимности  книжной 
живописи,  съ  другой  стороны — къ  создан1ю  вЪчной  монументальности, 
свойственной  до  нихъ  только  скульптурЪ.  Губертъ  (-}-  1426)  ввелъ  въ 
сЪверную  живопись  непосредственный  драматизмъ,  который  замЪчается 
яснФе  всего  въ  Эрмитажныхъ  створкахъ;  Янъ  ванъ  Э^^ъ  (-{-  1442), 
брать,  сотрудннкъ  и  последователь  Губерта,  былъ  тЪмъ  не  менЪе  со- 
вершенной его  противоположностью — элнкомъ,  воспроизводившимъ  дЪй- 
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ствштедьность  со  всей  пра- 
воподобностью,  но  в  со 
всей  мелочностью  обыден- 
ной жизни.  Живопись  въ 
смысдЪ  красочной  прелести 
природы  выиграла  много, 
благодаря  дЪльному  реа- 
лизму Яна,  его  послЪдо- 
вательности,  сообразитель- 
ности и  наблюдательности, 
но  знакъ  грядущаго  раз- 
витии —  выразительность  — 
вотъ  преимущество  Губерта. 
Поэтому  на  непосредствен- 
ныхъ  последователей  Гу- 
берта ванъ  Э^А  сильнее, 
чЪмъ  прославленный  въ 
дни  своей  жизни  Янь,  по- 
вл1али  его  преемникъ  въ 
смыслЪ  выразительности, 
впечатлительности  и  дра- 
матизма —  Рожь^ъ  ванъ 
деръ  Вейденъ  и  колористъ 
между  старыми  нидерланд- 
цами Гуго  ванъ  деръ  Гусъ. 
На  выставкЪ  сСтарыхъ  Го- 
довъ»  была  лишь  одна  кар- 
тина, созданная  подъ  не- 
посредственнымъ  вл1ятемъ 
ванъ  Э1ковъ  (№  29).  Ее 
приписываютъ  Петру  су 
Кристусу,  но  вЪроятно 
ошибочно,  потому  что  въ 
этомъ  несчастномъ  обломкЪ 
картины,  изображавшей  нЪ- 
когда  Распяпе  Христа,  чув- 
ствуется слишкомъ  много 
силы  и  выразительности 
для  этого  сухого  добрячка- 
ремесленника.  СкорЪе  ав- 
торъ  картины,  существен- 
нЪйшая  часть  которой  была  навЪрно  спасена  въ  дни  протестант- 
скаго  иконоборства  ревностнымъ  католикомъ  и  поклонникомъ  При- 
снодЪвы,  принадлежалъ  къ  сферЪ  Ганса  Мемлинга,  который  по- 
пуляризировалъ,  въ  лучшемъ  смыслЪ  этого  слова,  высокие  идеалы 
ванъ  Э^ковъ.  Насколько  божественные  типы  ванъ  Э^^ковъ  могли  превра- 
титься въ  трафареты  лубочной  иконописи,  объ  этомъ  можно  было  со- 
ставить себЪ  представлете  при  взглядЪ  на  составной  триптихъ  (№  22), 
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среднюю  часть  которого  составляла    совершенно  мертвая   икона   Спаси- 
теля. Мемлинговскаго  типа.  На  болЪе  позднее    происхожден1е   боковыхъ 
створокъ,  относящихся  къ  XVI  ст.,  указывается  уже  въ  каталогЪ.  Намъ 
привелось  связать  имя  Ме1иинга  съ  двумя  картинами  совершенно  про- 
тивоположныхъ  художественныхъ  догтоинствъ.    Это   указываетъ  на  то, 
насколько    раздробленъ    весь     наличный    матер1алъ    всторви    старони- 
дерландской живописи.  Мы  должны  напомнить,  что  критическШ  разборъ 
мастеровъ  этой  эпохи  находится  еще   въ    совершенно   заяаточномъ   со- 
СТОЯН1И,   даже   не  только  разборъ   отдЪльныхъ  кистей,  но   и   разборъ 
школъ   и   надюнальностей.     Одинъ   фактъ   установленъ  —  вл1яше   вань 
Эйковъ   на   всю   художественную   среду   современной    имъ  Европы.   Но 
невозможно  указать,   гдЪ   кончается   вл1ян1е    ихъ  и  ихъ  преемниковъ — 
и  гдЪ  начинается  за   рубежомъ   Нидерландовъ   явное   нац10нальное   те- 
чете   въ    искусствЪ.    Такъ    напр.     «ВстрЪча    свв.    1оакима    и    Анны» 
(№   6)    во    всей    К0МП03ИЦ1И    дышетъ    нидерландскимъ    духомъ,    лишь 
въ    нЪкоторой    пышности    одЪян1я,    въ   нЪкоторыхъ    деталяхъ  типовъ 
лицъ    можно    угадать,    что   эта   картина  французскаго    происхожден1я. 
Отличающий  эту  картину   черты  заключаются   въ  развитой  реалистиче- 
ской мин1атюрнстикЪ  и  въ   декоратнвномъ   настроешн.    Подобно    этой 
эманснпащи  отъ  чистыхъ  задачъ  книжной  живописи,  проявляется  стрем- 
ление   къ    освобождению    отъ   архитектурной   регламентации   въ   одной 
нЪмецкой  картинЪ  того  же  сюжета  и  того  же  времени  (№  28),  которая 
приписывается  нюрнбергскому  «мастеру  алтаря  Тухера».  Находящаяся  на 
ней  монограмма,  несомнЪнно  подлинная,  противорЪчащая   такому  опре- 
д1Улению,   еще  не  объяснена,   но    мы  надЪемся  на  страницахъ  «Старыхъ 
Годовъ»  вернуться  къ  этому  вопросу.  Въ  этихъ  двухъ  картинахъ  проявляется 
именно  духъ  освобождения  отъ  средневЪковыхъ  узъ  въ  двухъ  различныхъ 
направлетяхъ.  Завоевание  дЪйствительности  и  всей  широты  живопнснаго 
языка  представлялъ  на   выставкЪ  удивительный   своей  красою  дниггихъ 
Герарда  Давида    (№  9.  «Поклонение  волхвовъ]»).   Вся  наглядная  суще- 
ственность жизни  выражается  въ  морщинахъ  старика-волхва  и  въ  нЪж- 
номъ  взглядЪ  Богородицы,  опущенномъ  на  божественнаго  младенца.  Въ 
этомъ  наклонении  головы  надо  прочувствовать    самый   мелкия    тонкости 
изображения,  какъ  наиф.  бликъ   на  носу  Богородицы,  дающ1й  направле- 
ние   на  центръ   всего  ифоизведения  —  младенца,   изображеннаго,    говоря 
откровенно,  довольно  неудачно.  Нельзя  судить  объ  этихъ   мастерахъ  по 
трафарету,   вызванному   условностью   слЪдующаго   столЪтия,  создавшаго 
действительную  схему  европейскаго  вкуса;  надо  вникать  во  всю  ту  лю- 
бовь къ  мелочамъ,  въ  различный  явления  жизни,  безъ  всякихъ  предвзя- 
тыхъ  взглядовъ,  чтобы  постичь  ихъ   трудоспособность,  ихъ  любовь   къ 
вещамъ  и  къ  долгу,  которую  мы,  увы,  потеряли  давнымъ  давно.    А  со- 
временники уважали  ихъ   за  то,  иначе    было  бы    необъясннмымъ    въ 
концЪ  XV  вЪка  существование    художника,  явно   подражавшаго   старой 
модЪ,  какимъ   былъ   живопнсецъ,  написавший  «Св.  кропима  въ  келий» 
(№  7),  гдЪ  детальность  въ  первомъ  и  широкий  розмахъ   кисти   во  вто- 
ромъ  планЪ  ясно    свидЪтельствуютъ,  что  нидерландская   живопись  уже 
перешла  границу  безсвязнаго  сопоставления  фигуръ  и  пространства,  по- 
терянную со  времевъ  Ява  вавъ  Э^ка. 
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Объеднвете  обоахъ  факторовъ  жнвопнснаго  воззрЪшя  бьио  обос- 
новано именно  Герардомъ  Давндомъ  н  радвнто  его  непосредственными 
послЪдоватедями,  главнымъ  образомъ  чуткнмъ  Адр1аномъ  Изенбран- 
томъ,  какъ  о  томъ  свндЪтельствуетъ  прелестная  Мадонна  (не  вошла 
въ  каталогъ;  собств.  В.  Н.  Исакова).  Въ  жартннахъ  живопнсцевъ  этого 
направлениг,  орогрессврующихъ  съ  удивительной  быстротою  Нидер- 
ландовъ,  замечается  сл1яше  факторовъ  наглядности,  которое  долгое 
время  не  было  достигнуто  художниками  другихъ  странъ,  какъ  напр. 
Испан1и.  Такое  слЕяше  не  замечается  ни  въ  створкЪ  съ  фигурами  свв. 
1оанна  Богослова  и  Иараи  Магдалины  (№  5),  соединяющихъ  и  все  еще 
продолговатый  готически  человЪческЫ  фигуры,  и  реализмъ  облаче- 
Н1Я,  свойственный  вЪку,  и  золотой  фонъ,  символизирующШ  идеаль^ 
ное,  воображаемое  пространство,  ни  въ  картииЪ  сВходъ  Господень 
въ  1ерусалимъ»  (№  10),  гдЪ  пространство  уже  использовано  для  художе- 
ственныхъ  аФлей.  Въ  Нидерландахъ,  наоборотъ,  прилагаются  всЪ  силы, 
чтобы  создать  изъ  пространства  и  фигуръ  одно  живописное  цЪлое. 
Такъ  напр.,  въ  картинЪ  1еронима  Боша  Ахенскаго  сХристосъ  среди 
учителей»  (№  301)  и  въ  створкахъ  алтаря,  которыя  считались  въ  свое 
время  работами  Герарда  ванъ  деръ  Мейре  (№  26,  27),  пока  не  убеди- 
лись въ  томъ,  что  про  творчество  этого  художника  невозможно  устано- 
вить что  нибудь  положительное. 

Самымъ  послЪдовательнымъ  и  самымъ  привлекательнымъ  мастеромъ 
этого  направлетя,  собственно  чнстымъ  пейзажистомъ,  являетсяДоакимъ 
Патиниръ,  представленный  на  выставкЪ  удивительнымъ  «БЪгствомъ  въ 
Египетъ»  (№  244).  Но  эти  стремлетя  не  оказались  въ  силахъ  дать  ни- 
дерландской живописи  направлете  эдоль  вЪковъ.  Настала  пора,  гдЪ  раз- 
дЪлъ  между  человЪкомъ  и  природой  сталъ  неизбЪжнымъ.  Съ  яснымъ 
пониманаемъ  своихъ  задачъ  нидерландская  школа  живопнсцевъ  разд'Ьли- 
лась  на  два  направлен1я:  пейзажное  и  портретное.  Такою  формулировкою 
весьма  легко  дЪлить,  труднЪе  указать  ея  почву.  Такъ  напр.,  Герри  метъ 
де  Блеесъ  своими  сюжетами  не  даетъ  никогда  чистаго  пейзажа,  а  всегда 
картины  на  историческ1я,  аллегорическ1я  или  библейск1я  темы,  въ  кото- 
ры1ъ,  однако,  сюжетъ  совершенно  меркнетъ  передъ  пейзажемъ.  Любо- 
пытно, что  самое  достовЪрное  пронзведен1е  Герри  значилось  въ  ката- 
логЪ  подъ  именемъ  Авраама  Хагаера  (№  399),  а  другое,  гораздо  болЪе 
сомнительное  (№  405),  было  указано  какъ  несомнЪнно  принадлежащее 
его  кисти.  Но  вопросъ  о  принадлежности  тому  или  другому  художнику 
является  тутъ  второстепеннымъ  на  ряду  съ  существеннымъ  вопросомъ 
о  взглядЪ  на  природу  этой  группы  пейзажистовъ,  нарицательное  имя 
коихъ  «Герри  метъ  де  Блеесъ».  И  вотъ  эти  пейзажисты  уже  передаютъ 
намъ  природу  не  какъ  таковую,  не  реально,  а  съ  явнымъ  стнли- 
стическимъ  и  фантастическимъ  замысломъ.  Издалека  внднЪются  про- 
блемы чисто  декоратввнаго  искусства,  какъ  въ  прелестномъ  пейзажЪ 
1оссе  де  Момпера  съ  определенными,  неправдоподобными,  но  просто 
впечатлительными  тонами,  зеленовато-голубыми  для  дали  и  желто-ко- 
ричневыми для  близи  (№  407).  На  выставкЪ  находилась  еще  картина, 
именуемая  «Одиссей  и  Калипсо»  (№  401),  въ  которой  пейзажъ  м 
вся  компановка  принадлежали  несомнЪнно  Герри  метъ  де  Блеесъ,  только 

668 


Испанской  школы  XV в^  Сев.  МарЫ 
Магдалина  и\1оанн8  Боюслоег, 
(Совете,  пр,  Е.  В.  Шуваловой/. 


Есои  езра^пои  </«  Х1'-е  з.:  5/.  Мап'е 

МаЛеите  е{  81.  ]еап  ГАрЫге. 
(Арр.  й  1а  сот^еззе  Е.  8сИоиьа1оу/). 


401.  Г.  дш  Вмёсш:  Одшсешй  у  Кшлшпео. 
(Сабстш.  В,  А,  Щшшинскшю). 


Ж,  Л$  ВШ»:  Ц1уш9$  екём  СвИфло, 
{Лрр.  ё  М'Г  т  8{с1ип>{мку). 


фшгуры  быдш  яапшсаны  Франсомъ  Флорясомъ(опредЪдете  Фрндден- 
дера).  Въ  этой  ннтереснЪйшей  картинЪ  н  въ  соотношеши  снхы,  создав- 
шей ее,  высказывается  двойственность  направдешя,  о  которомъ  идетъ 
рЪчь.  Какимъ  пейзажнстомъ  ни  быдъ  Геррн,  онъ  додженъ  быдъ  прибЪ- 
гать  къ  помощи  Флориса  для  фигуръ,  а  эти  фигуры  являются  въ  жи- 
вописной средЪ  Герри  э-1енентомъ  чуждынъ,  итал1анскинъ,  представи- 
тельнынъ,  но  не  интиннымъ.  Совершенно  такъ  же  выражается  соотноше- 
те  между  средой  и  фигурами  въ  картинЪ  Руланда  Саверей  (Ле  437)  и 
его  двойника,  монограмма  котораго  на  картинЪ^  изображающей  «Рай 
земной»  (№  435),  не  истолкована  еще.  Это  все  неудовлетворительные 
компромисы.  Чтобы  угадать  ихъ  глубок1Й  мыслъ,  необходимо  принять 
во  внимаше  и  развипе  нидерландской  портретной  живописи. 

Портретная  живопись  XVI  в.  въ  Нидерландахъ  болЪе  не  увлекалась 
тЪмъ  интимнымъ  воспроизведешемъ  атмосферы  обыденной  жизни,  которое 
плЪняло  кисть  Яна  ванъ  Э^^а  тщательной  разработкой  деталей  среды 
изображаемаго  лица  и  восторжествовало  опять  въ  нЪкоторыхъ  портре- 
тахъ  великаго  Ганса  Гольбейна.  Средства  характеристики  сосредоточива- 
ются скорЪе  на  внЪшности  самаго  лица,  преобладаетъ  стремлен1е  къ 
выражешю  самоувЪренности,  къ  пышности.  Можетъ  быть,  нидерландская 
живопись  потеряла  много,  слЪдуя  этому  направлен1ю,  въ  смыслЪ  внут- 
ренней искренности,  но  несомнЪнно  она  выигрывала  при  этомъ  многое 
для  разнообраз1я  живописныхъ  произведен1Й.  Такихъ  звучныхъ  красоч- 
ныхъ эффвктовъ, как1е  замЪчаются  въ  портретахъ  направлен1я  Бартеля 
Брюйна,  Кельнсхаго  уроженца,  едва  ли   возможно   было   достичь  при 
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прежней  мелочной  работе.  Щъ  картннъ  ртой  сферы  веобюдямо  ошЪ- 
тшть  женск1Й  портретъ  нзъ  собранм  Б.  И.  н  В.  Н.  Ханевко  (№  284). 
Какъ  въ  этомъ  портретЪ,  такъ  ш  въ  другошц  блнзкомъ  къ  нему  по 
трактовк'Ь  (часть  днптнжа  №  18),  замЪчается  все  же  нЪжоторая  неуве- 
ренность ствдя.  Совершенно  свободными  въ  этомъ  отяошетн  яшляшутся 
портретисты  направдеша  Франса  Поурбуса,  воторому  приписывадись 
па  выставкЪ  два  портрета  (женск1Й  №  313  и  мужской  №  393),  которые 
обдадади  уже  всей  свободой  живописной  выразительности  и  казались 
прямыми  предвЪстниками  ведичаваго  портретнаго  искусства  Рубенса  и 
ваяъ  Дейка. 

Между  нидерландскими  пейзажистами  и  портретистами  стоялъ  цЪ- 
лый  рядъ  художииковъ,  произведев1я  которыхъ  можно  считать  соеди- 
няющими звеньями  между  тЪыя  двумя  крайностями,  о  которыхъ  мы 
говорили  выше.  Это — живописцы-историки,  если  позволено  называть 
одяимъ,  мало-характеризующимъ  именемъ  всю  эту  пеструю  толпу.  Съ 
однимъ  весьма  крупнымъ  представителемъ  этой  группы  Франсомъ 
Флорисомъ  мы  уже  встрЪчались,  говоря  о  его  сотру дничествИ  съ 
Блеесомъ.  Въ  фигурахъ  его  кисти  на  упомянутой  картинЪ  земЪ- 
чается  стремлеше  къ  той  изысканной  изящности,  предъ  которой 
преклонялись  нидерландцы,  видЪвшЕе  творенЫ  итал1анской  живописи. 
Но  такое  подражаше  южному  искусству  во  многшъ  случаяхъ  оказы- 
валось не  по  силамъ  с1квернымъ  живописцамъ,  вносило  въ  ихъ  кар- 
тины неестественную  условность  компознцш  и  типовъ,  какъ,  напр., 
въ  <СудЪ  Париса»  самого  Флориса  (№  238).  Какъ  они  ни  старались, 
въ  ихъ  картинахъ  всегда  оставалась  некоторая  нагроможденность  ком- 
пановки и  нэувЪренный,  пестрый  колоритъ,  однимъ  словомъ  манер- 
ность, какъ  напр.  у  Франса  Франкена  млад.,  жившаго  подъ  коневъ 
вЪка  («Моисей  источающШ  воду  изъ  скалы»,  №  426).  БолЪе  прнвле* 
каютъ  насъ  тЪ  мастера,  которые,  не  пренебрегая  новыми  пр1емами, 
пришедшими  съ  юга,  между  прочимъ,  не  отказались  вполнЪ  отъ  ста- 
рыхъ  предашй.  Представителемъ  ихъ  является  Мастеръ  Успен1Я  Бо- 
городицы, антверпенскШ  художникъ  первой  половины  XVI  в.,  состо- 
ЯВШ1Й  въ  значительной  степени  и  подъ  вл1ян1емъ  Кельнской  школы. 
Если  всЪ  картины,  считающ1яся  работами  его  кисти,  принадлежать 
действительно  ему,  то  онъ  повидимому  обладалъ  весьма  многосто- 
роннимъ  талантомъ.  Какая  разница  существуетъ  между  тремя  изобра- 
жен1ями  Богородицы  съ  Младенцемъ,  которыя  были  выставлены  подъ 
его  именемъ  (№№  11,  24,  419).  Но  здравый  смыслъ  и  тонкое  чутье 
стильнаго  изображен1я  не  всегда  высказывались  живописцами  той  эпохи, 
трактовавшими  религ1озныя  темы  съ  тою  искренностью,  которой  гово- 
рилъ  мастеръ  Успен1я.  Чуть  ли  не  самый  знаменательный  изъ  нихъ 
Барендъ  ванъ  Орлей  подпалъ  совершенно  подъ  гнетъ  итал1анскихъ 
ВЛ1ЯН1Й  и  сдЪлался  манеристомъ,  поэтому  его  и  нельзя  считать  твор- 
цомъ  великолепной  картины  «Казнь  св.  Екатерины»  (Ке  416),  въ  выс- 
шей степени  замЪчательной  тонкостью  чувства,  вложеннаго  въ  трога- 
тельную фигуру  дЪвы-мученицы.  По  мнЪшю  лучшнхъ  знатоковъ  живо- 
писи СЪвернаго  Возрожден1я,  Макса  Фридлендера  и  Жоржа  Гюлена-де- 
Лоо,  эта  удивительная  картина  была  написана  около   1520  г.  брюссель- 

670 


1^ 


5:^ 


^5: 


Э*     «в 


ч 

^ 


441.  Я.  Лртаем  ст.:  подпись, 
Р,  Аёгиеп  РаЫё:  9{^пш{иг€, 


сжвмъ  художншкомъ,  нмя  хото- 
раго  намъ  нензвЪстно.  Разборъ 
картянъ  этого  пер10да  ш  распре- 
дЪдете  нхъ  только  что  начи- 
нается н  поэтому  можно  на- 
дЪяться,  что  неутомимая  работа 
въархивахъ  и  тщательное  изслЪ- 
дован1е  историческихъ  перво- 
нсточниковъ  вскорЪ  намъ  дадутъ 
достоверное  имя  этого  ведикаго 
художника,  котораго  мы  пока 
назовемъ  «Брюссельскимъ  ма- 
стеромъ  св.  Екатерины».  Но 
так1Я  единичный  явлешя,  какимъ 
былъ  этотъ  мастеръ,  едва  могли 
обозначать  значительный  нащо- 
нальный  противовЪсъ  возрастаю- 
щему ВЛ1ЯН1Ю  итал1анизма  и 
манеризма,  позднЪйшимъ  пред- 
ставителемъ  которыхъ  на  выставкЪ  являлся  Отто  ванъ  Веенъ 
(сОхота»,  №  409),  учитель  Рубенса.  Нидерландская  живопись  черпала 
силы  и  изъ  другого  источника  —  народнаго  быта.  Питеръ  Брейгель 
ст.  и  Питеръ  Артзенъ  открыли  этотъ  источникъ,  первый  для  юж- 
ныхъ,  второй  для  сЪверныхъ  нидерландскихъ  провинщй.  ОтворчествЪ 
Брейгеля  на  выставкЪ  свидетельствовали  воспроизведетя  его  картинъ: 
кошя  его  мастерской  («Пирушка»,  №  406)  и  работа  его  сына  Питера 
Брейгеля  мл.  («Странствующме  музыканты»,  №  403).  За  то  всю  жиз- 
ненность, которую  внесъ  Питеръ  Артзенъ  въ  голландскую  живопись, 
возможно  было  узнать  въ  помеченной  его  монограммой  и  годомъ 
картинЪ  сХарчевня»  (Ке  441).  Какимъ  то  сознательнымъ  сл1яшемъ 
всЪхъ  противорЪчащихъ  другъ  другу  течешй  казались  картины  Абрагама 
Блумарта,  отъ  которыхъ  уже  вЪетъ  духомъ  новаго  времени,  эпохи 
классиковъ  нидерландской  живописи.  Картина  его  «Адамъ  и  Ева» 
(№  373)  кажется  образцомъ  итал1анизма,  но  въ  ней  замЪчаются  и  всЪ 
характерный  черты  пейзажистики  ея  времени;  сПастухи»  (№  431) — 
намекаютъ  на  великую  будущность  бытовой  живописи;  приписываемая 
ему  некоторыми  знатоками  —  и  весьма  основательно  —  «Времена  года» 
(№  428)  по  сюжету  принадлежитъ  еще  вполне  къ  сферЪ  италханизма, 
а  по  исполнешю  представляетъ  собою  прелестный  образецъ  развиваю- 
щагося  жанра,  можно  даже  больше  сказать,  что  въ  разработанныхъ 
такъ  тщательно  цвЪтахъ  и  столовой  обстановкЪ  узнаются  первые  пред- 
вЪстникн  «пахоте  тоИе»,  давшей  Голландш  впослЪдствш  блестящую 
особенность  въ  нстор1и  живописи. 

Остается  намъ  сказать  еще  нЪсколько  словъ  о  картинахъ  другихъ 
школъ,  подходящихъ  подъ  понят1е  СЬвернаго  Возрожден1я  въ  томъ 
смыслЪ,  какъ  это  было  изложено  въ  началЪ  этихъ  строкъ.  На  вы- 
ставкЪ онЪ  являлись  слишкомъ  разрозненными,  чтобы  говорить  онихъ 
въ  связи  съ  общимъ  развипемъ  темы.   О   нЪкоторыхъ   изъ  нихъ  уже 
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428.  ГолАШндской  школы  ншч,  XVII  «.* 

Вр€М€НШ    Юд». 

(Собств,  1р,  А,  А,  Гол€нищ€9Ш'Кутуао9Ш). 


ЖсоЫ  койшпЛш19€  От  ХУН-Ф  «..* 

149  диа^ге  9Ш^90Ш9, 

(Арр.  ши  соти  А.  ОоияииЫ^-КоШошао^^^, 


упомянуто  было,  гдЪ  предстаиимась  къ  тому  возможность.  Объ  остадь- 
ныхъ  приходится  поневолЪ  говорить  отдЪдьно.  Причина  этому  въ 
связи  не  только  съ  раздробленностью  наличнаго  матераала,  но  и  съ 
услов1ями  научной  критики.  Такъ,  напримЪръ,  художественная  критика 
нашихъ  дней  еще  не  въ  состояти  отвЪтить  прямо  на  вопросъ,  бьио 
ли  написано  удивительнЪйшее  <Распят1е»  (триптихъ,  №  240)  нидер- 
ландцемъ,  жившимъ  въ  Испаши,  или    испанцемъ,  прошедшимъ    нидер- 
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припыс.  Бшртелю  Бшгшму: 

Портрета  старюсш. 
(Собств,  В.  Н,  ШСШК09Ш). 


лгШЪиё  ё  ВаггН$1  ВеНшт:  РоПгшИ  Л'иш 

ъШПшга. 

(Лрр,  к  М'Г  IV.  Шшко//). 


дандгк}Ю  школу.  И  народные  типы,  н  пейзажъ,  и  истор1я  картины  ука- 
зываютъ  безусловно  на  то,  что  она  была  написана  въ  Пспан1И,  н 
манера  живописи,  нанесен1емъ  краски  тончайшими  слоями,  напоминаетъ 
Испашю,  но  съ  другой  стороны  выражен1е  лицъ  и  частности  компа- 
новки указываютъ  такъ  сильно  на  нидерландск1я  привычки,  что,  весьма 
естественно,  мнЪнхя  знатоковъ   расходятся  по  вопросу  о  происхожденш 
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трттиха.  Какъ  въ  Испан1и,  такъ  н  во  Франц!!  трудно,  почта  не- 
возможно, провести  точно  границы  между  наа10нальной  особенностью  н 
господствующимъ  нвдерландсквмъ  стнлемъ.  ВЪдь,  фламандецъ  Корнелисъ 
ванъ  де  Каоелле,  нзвЪстный  подъ  имевемъ  Корнель  де  Л10нъ,  былъ 
одннмъ  изъ  лучтихъ  послЪдователей  Клуэ,  не  смотря  на  свое  нидер- 
ландское проис1ожден1е.  З^м'Ьчательно  тонкей  въ  пониман1и  н  исполне- 
Н1И  женск1Й  портретъ  его  кисти  (№  293)  дышетъ  французскимъ,  а  не 
нидерландскимъ  духомъ. 

Даже  въ  родной  по  племени  нидерландцамъ  Герман1и  не  всегда 
удается  провести  эти  границы,  какъ  наар.,  смотря  на  выразительный 
портретъ  старика  (№  281),  трудно  сказать,  принадлежалъ  ли  его  авторъ 
къ  нидерландцамъ  сферы  Лукаса  ванъ  Лейдена  или  къ  южно-нЪмецкой 
школЪ.  Несравненно  яснЪе  историческое  положеше  другого  портрета 
того  же  времени,  принадлежащаго  художнику  изъ  сферы  Дюрера  (не 
значится  въ  каталоге,  соб.  В.  Н.  Исакова).  НЪкоторыя  детали  въ 
трактовкЪ  волосъ   и   въ  осанкЪ  наводятъ  на  мысль  о  Барте лЪ  БегамЪ. 

Многообразныя  течен1я  СЪвернаго  Возрожден1я,  исходя  изъ  одного 
источника  м1ровоззр'Ьн1я,  расплылись  съ  возрасташемъ  нацшнальнаго 
самосознан1я  по  весьма  различнымъ  русламъ.  Но  эти  нащональныя 
особенности,  выразивп11яся  ваконецъ  въ  тшфенхяхъ  Рубенса  и  Рем- 
брандта, явились  законодателями  всем1рнаго  вкуса.  Корни  же  творчества 
Рубенса  и  Рембрандта,  а  также  Дюрера  и  Гольбейна,  Мурильо  и  Вела- 
скеза,  и  великихъ  французовъ,  счастливыхъ  преемниковъ  всего  преда- 
Н1Я,  покоятся  въ  той  сложной  средЪ,  которую  мы  по  дурной  привычкЪ 
называемъ  сСЪвернымъ  Возрожден1емъ». 

Джвмсъ  А.  Шмидтъ. 
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Ныдерлшмдской  школы  XVI  в.:  Портрете 

меиавпстяой, 
(Собств.  Б,  И,  и  В.  Н.  Ханенко  ев  Шееть), 


Жсои  1и€г1шпйа{ее  йи  ХУХ-е  5.;  РоПгвИ  йе 

йате  гпсоппие. 

(Арр.  к  М.  €1  М-те  Юшпеп/ю  Л  Ше^^, 


По  ХА*.  ЗЛ  а84' 


|р 


^!^ш'^^'^^'&т'&&^т^^ 


\  БЫТОВАЯ  ЖИВОПИСЬ  И  ПОРТРЕТЫ  НИДЕРЛАНДСКИХЪ  ХУДОЖ- 
I  НИКОВЪ  ХУи  —  ХУП1  въкл. 

I  (Вагоп  N.  \^гап8:е1:  Ьез  реш1;ге8  Ае  е^пте  е!  1е8  рог^гаШз^ез  пёёг1апс1а18 
I  Лев  ХУП-е  в*  ХУШ-е  31ёс1в8). 


Ат8<;ег(1ат  И  У1в11а  1е8  т&иге8  1е8  р111в  соппи8  (1е  80п  1;етрз. 

II  ра88011;  8оиуеп1  Лев   Ьеогез   епиёге8  2^  1е8  той-  1гауаШег,  11 

1е8  е1|1ге1епои  (1е  1епг    аг!  е!  ее   !огта11;  ип  ^и^етеп<;  ёёНса!;. 

II  86  р1а1801(;  811г1о111;  аох  ргодпсИопз  Ле  Рёсо1е  Лашапде  еЬ 
ЪгаЬап(оппе,  е!  И  8'еп  61;  ппе  соИесЬюп  соп81(1ёгаЫе.  8е8  ГаУ0П8  бЬогепЬ 
КиЬепз,  тал  Вуск,  КешЬгапЛЦ  Дап  8(;ееп,  Л^^оитегшапп,  Вгеп^Ье!,  тал 
йег  ^^етй  е(;  уап  ОвЫе». 

Такъ  говорить  Штединъ,  описывая  жизнь  Петра  Великаго.  ДЪй- 
ствнтельно,  Петербургъ  въ  первые  годы  основан1я  имЪдъ  чисто  гол- 
ландск1Й  характеръ.  Бедконечные  каналы  и  сЪрая  вода,  рядъ  приземи- 
стыхъ  ннзкихъ  домовъ,  маленькЕЙ  дворецъ  Императора,  внутреннее  уб- 
ранство жилищъ:  тяжелая  массивная  мебель,  мЪдныя  люстры  и  посуда, 
Дельфтъ — все  говорило  о  любви  Государя  н  его  приближенныхъ  къ  гру- 
бой, но  уютной  жизни,  къ  простоватым  ь  вкусамъ  голландцевъ. 
(  Въ  этомъ  увлечен1и  и  кроется  начало  собиран1я  тЪхъ  огромныхъ 

Г  коллекций  голландской    живописи,  который   составляютъ    справедливую 

•^  гордость    Петербурга.   Галереи   П.  П.  Семенова-Тяньгаанскаго,  П.  В.  Де- 

ларова,   графа   А.  А.    Голенищева-Кутузова  и  С.  И.   Шидловскаго  дЪй- 
ствительно    представляютъ    драгоцЪнный    матервалъ  —  хотя  это  только 
часть  того  безчисленнаго   богатства,  которое,  начиная  отъ  Петра  Вели- 
каго,  два  вЪка  скоплялось  въ  Росс1И. 
(  На  выставкЪ  сСтарыхъ  Годовъ»,  не  смотря  на  то,  что  первые  два 

изъ  упомянутыхъ  собирателей  не  дали  своихъ  картинъ,  —  все  же  оказа- 
лись первоклассный  произведен1Я  многихъ  весьма  рЪдкихъ  художниковъ. 
Ранте  мастера  первой  эпохи  послЪ  разд'Ьлен1я  Голланд1и  и 
Фландрш  представлены  случайно.  Два  женскихъ  портрета  1603  и  1613  гг. 
такъ  незначительны,  что  врядъ  ли  можно  точно  выяснить  художника, 
писавшаго  ихъ,  —  несомнЪнно  одного  изъ  заурядныхъ,  почти  ремеслен- 
ныхъ  живооисцевъ.  Также  неизвЪстенъ  авторъ  двухъ  превосходныхъ 
яркнхъ  картинъ  изъ  сер1и  «Временъ  года»,  принадлежащнхъ  гр.  А.  А.  Го- 
ленищеву-Кутузову  (№  428,  439).  Твердый,  чеканенный  рисунокъ,  ясная 
живопись  и  причудливая  расцвЪченность  этихъ  красивыхъ  вещей  рЪзко 
отличаетъ  ихъ  отъ  работъ  А.  Блумарта,  который  считался  ихъ  авторомъ. 
Совершенно  подобной  же  техники  загадочная  «Женщина  въ  цвЪтахъ» 
(принадлежитъ  кн.  П.  А.  Путятину),  и  жаль,  что  на  выставку  не  попала 
эта  картина,  которая,  можетъ  быть,  помогла  бы  выяснешю  вопроса. 
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247.  Янш  В€рспроюсв:  ЖлнаЫй  яортретш, 
(ГштнинскШ  дворецш^. 


/.  Ушгшргошек:  Рог^гшЫ  4л  /штте. 


т%А^^т^у^С^\ 


Тоже  невыясненнымъ  остался  дивный,  принад  1ежаш1Й  барону 
П.  Ф.  Мейендорфу,  «Женсюй  портретъ»  (№313),  напомннающ1Й  работы 
старшаго  11оурб)са^(1545  — 1581),   н   приписанный  тому  же    художнику 
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Рембршндтв:  Портрипв  отця  художника, 
(Собств,  В.  И.  и  В.  Я.  Ханенко  ев  Шееп), 


КетЬгапйи  РоПгаИ  й€  $оп  р1ге. 
(Афр,  й  М.  ег  м-те  КЬапепко  к  Кгеу/). 


По  кат.  М  21^ 


Янсенсв:  Портрета  неизвпстнаю, 
(Собств.  В.  Н,  Исакова). 


/апзепз:  Рот^гаИ  <Рип  тсошпи, 
(Арр.  й  М'Г  Ш,  159ако//). 


Питере  Франхойсв:  Мужской  портрете, 
(Собств,  И,  П.  Балашева). 


Пеиг  Ргапскоув:  РотЬ'аИ  <1'Нотте. 
(Арр.  к  М'Г  /.  ВагасНе^;), 


По  кат.  Л?  309* 


Н.  Мааса:  ИстлааШе  Христа. 
(Собств,  1р.  Л.  А.  Мусинв-Пушкиной). 


Л.  Мае$:  1е  таПугщ  Ли  СктШ, 
(Арр.  к  1а  сот{ез8€  Мои58Ые-РоисНЫп$), 


По  кат.  Л#  239- 


мужской   портретъ    1632    года,   хотя   бы   только   по  году     ■споднен1я 
показывающШ  невЪрность  такого  опредЪлен1я. 

Изъ  собран1я  Александра  Бенуа,  въ  отдЪлЪ  архаичныхъ  мастеровъ^ 
на  выставкЪ  была  фантастической  красоты    романтическая    охота  Отхо 
ванъ  Веена  (1558  — 1629),  цвЪтистая  и  причудливая  по  краскамъ  (№409). 
Всадникъ  на  героическомъ  конЪ,  лающая   со-     «^     %^^к/  \^€  ГА/^ьэ 
бака   и  г}стыя  радтрепанныя  деревья  манили     ^^^  УЛ^  Тс^Л    }г 
лЪсвой  сказкой,  красивой  театральной  6утафор1ей. 

До-рембрандтовск1е  живописцы,  за  исключен1емъ  главы  Гарлемской 
школы  Франца  Хальса  —  характеризуются  нЪсколькими  портретами  и 
картинами  быта.  «Молодая  женщина»  (1644  г.)  (№  247)  Яна  Верспронка 
(1597  — 1662),  десятки  лЪтъ  висЪвшая  въ  неуютной  и  полутемной  комнате 
одной  изъ  частныхъ  квартиръ  Гатчинскаго  дворца,  заслуживала  бы  боль- 
шаго  внимашя  и  въ  Эрв'итажЪ,  даже  среди  лучшихъ  вещей,  заняла  бы 
видное  мФсто.  Пепельно-сЪрая  гамма  красокъ,  мягко  сливающаяся  съ 
гордымъ  аккордомъ  черныхъ  тоновъ  платья,  нЪжная,  опредЪленная  и 
мягкая  лЪпка  лица  и  пронзительные,  ясно-смотрящ1е  глаза  этого  порт- 
рета—  прекрасны  и  ув.1екательны, 

Абрагамъ  Темпель  (1623  — 1672),  также  послЪдователь  Хельста, 
болЪе  серьезный,  строг1Й,  выдержанный  и  спокойный,  самоувЪренный  ху- 
дожникъ,  всегда  съ  равнымъ  мастгрствомъ,  съ  точностью,  но  нЪкоторой 
снисходительностью,  возсоздавалъ  типы  людей  своего  времени,  «Мужской 
портрзтъ»,  снабженный  фальшивой  подписью  ванъ  Дейка  —  несомнЪнное 
произведете  Темнела. 

Онъ  очень  близокъ  по  техникЪ  къ  тому  изумительному  «Портрету 
вдовы  ванъ  Балена»  1670  г.,  который  представляетъ  одинъ  изъ  перловъ 
собран1я  П.  П.  Семенова  и  даже,  можетъ  быть,  составляетъ  его  пару. 
Та  же  темная,  дымчатая  гамма  красокъ,  тотъ  же  фонъ  съ  золотисто-ко- 
ричневыми отблесками  вечерняго,  погасшаго  неба. 

Ученикъ  ванъ  Дейка  Янсенсъ  (1593  — 1664),  большую  часть  жизни 
проведш1Й  въ  Англ1и  —  элегантный  и  изысканный  мастеръ  и  прекрас- 
ный   вмртуоз'ь.  Находящийся  на  выставке  его  мужской  портретъ  1653  г. 


(въ  каталогЪ  не  значится;  собств.  В.  Н.  Исакова),  по  изысканному  кра- 
сочному сочетан1Ю  и  изящной  простотЪ,  —  можетъ  стать  на  ряду  съ 
лучшими  портретами  ванъ  деръ  Хельста. 

Близокъ  къ  нему  и  портретъ  неизвЪстнаго  мужчины  въ  черномъ, 
(№309),  приписываемый  Франхойсу  (1574  —  1643)  на  основаши  сходства 
его  съ  портретомъ  Франкфуртскаго  музея,  такъ  долго  считавшимся  за 
вавъ  Дейка.  Тутъ  же  надо  назвать  эффектный  портретъ  мужчины  въ  жел- 
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447.  Абршишш  Тшммлш:  Портршш  п$шФ9щстпш$о. 
(Со6ст9.  кн.  Ж.  И.  МС^^ушишой^, 


ЛЪгшкшт  Тшр^к  РоПгшИ  ^шш  (мссмш. 
(Лрр.  ё  1ш  рНтс4»шл  Ж.  Кот^ошАлт* 


томъ  1&1атЪ  (№  303),  весьма  рЪдкаго  настера  Ява  ванъ  Некка  —  подпи- 
санный ■  помЪченный  1667  годомъ.  Э'готъ  экземп^яръ,  принадлежащ1Й 
О.  Э*  Бразу  —  тотъ  самый,  который  составлялъ  собственность  баронессы 
Вревской  н  упоминается  П.  П.  Семеновымъ  въ  катадо!^  его  собран1я. 
Школа  Рембрандта  полнЪе  и  разностороннЪе  на  выставкЪ.  Три 
портрета  работы  самого  мастера  и  с  Голова  Христа»  (№  290)  его 
кисти — дивные,  прекрасно  сохранввш1еся,одни  могли  бы  быть  предметомъ 
особаго  изучен1я.  Б.  И.  и  В.  Н.  Ханенко  выписали  изъ  своего  К1ев- 
скаго  собран1я  портретъ  отца  Рембрандта  (№  299)  —  раннюю  картину 
мастера  —  плЪнительную  какъ  яеканенная  бронза,  облитая  яркимъ  лу- 
чомъ   солнца,  горящимъ    и    переливающимся   золотымъ  дождемъ.   Тех- 
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303.  Яме  вам  И*€К8:  Портрета  неылвлстншго, 
{Собств.  О,  Э.  Бряаш). 


/.  о.  Клшск:  РоНгжН  ^ип  1псопшш. 
(Арр.  к  М'-г  /.  Вгшжл), 


ника  живописш,  сдержанная  и  сжатая,  в  возрастъ  взображеннаго  Гар- 
мена  Геррвтса  ванъ  Рейна  застав.1яетъ  отнести  это  произведен1е  къ 
1629  —  30  гг.,  когда  отецъ  Рембрандта  неоднократно  изображался  сво- 
имъ  сыиомъ,  къ  тому  же  времени,  къ  которому  Боде  относить  ма- 
ленькаго    «Старика -воина»    Эрмитажа.    Въ  бодЪе   позднюю  эпоху,  вЪ- 
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^98.  И.  Мтшсш:  Титюев,  сыне  Р4мбршн&тя. 
(Собств.  1р,  В.  Л.  Солтубш^, 


»1ео1ш9  Имев:  ТИтш,  и /0$  Л$  КшшЬгшпЛи 
(лрр.  й  и  сояНфзже  Ш.  8о1о^отЬё/. 


роятно    въ    1657   г.,    написанъ    превосходный    маденькхй    «Христосъ» 
Павдовскаго  дворца,  задумчивый  и  прекрасный. 

Меланхоличная  молодая  женщина  и  парный  къ  ней  мужской 
портретъ  (№  282  и  291)  изъ  Юсуповской  галереи  относятся  приблизи- 
тельно къ  тому  же  времени,  —  повидимому  къ  1662  году,  къ  лучшей 
порЪ  творчества  художника.  Рядомъ  съ  этими  портретами,  приписы- 
ваемый Рембрандту    сАвтопортретъ»  (№   265)  Гатчмнсхаго   дв^^ца  ка- 
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жется  вяльшъ,  безцвЪтнымъ  ■  дрябло  нарисованнымъ.  Онъ  блвзокъ  по 
типу  лица  къ  тому  изображешю  художника,  которое  было  въ  Амстер- 
дамЪ  на  юбилейной  выставкЪ  трехсотлЪтЕя  рожден1я  Рембрандта  и  вЪ- 
роятно  исполненъ  Кристофомъ  Паудисомъ  (1618  — 1678)  —  нЪмецкимъ  ху- 
дожникомъ,  всецЪло  подпавшимъ  подъ  очарован1е  великаго  мастера  и 
слЪпо  ему  подраясавшимъ. 

Вообще  ученики  Рембрандта  представлены  на  выставкЪ  чрезвычайно 
интересно.  Особенно  хороши  четыре  картины  Н.  Шааса  (1632  — 1693), 
одного  изъ  самыхъ  плЪнительныхъ  и  прекрасныхъ  голландскихъ  ху- 
дожниковъ  XVII  столЪпя. 

Вотъ  мастеръ,  который  былъ  и  поэтомъ  интимности,  и  пЪвцомъ 
торжественной  красоты.  Сдержанный  и  скромный,  мечтательный  и  угрю- 
мый, онъ  въ  первый  пер10дъ  своей  жизни  увлекался  искан1ями  своего 
учите  1я,  жилъ  его  мечтой.  Начиная  съ  конца  1640-хъ  годовъ,  онъ  въ 
течен1е  четырехъ  лЪтъ  работаетъ  въ  АмстердамЪ,  въ  мастерской  Рем- 
брандта и  въ  эту  эпоху  не  разъ  пишетъ  сына  своего  учителя,  маленькаго 
Титюса,  черноглазаго  мальчугана-шалуна  (№  398).  Въ  собран1и  П.  П.  Семе- 
нова находится  одинъ  изъ  такихъ  портретовъ Титюса,  близк1Й  къ  экземпляру 
графини  В.  А.  Сологубъ,  о  которомъ  идетъ  рЪчь.  Только  размЪры  перваг<^ 
значительно  меньше  и  живопись  РолЪе  сдержанна  и  суха.  Въ  этихъ 
портретахъ  Маасъ  —  еще  покорный  ученикъ  Рембрандта,  точно  подра- 
жающ1й  не  только  его  техникЪ.,  но  даже  композиц1и,  расположен1ю 
рукъ,  позЪ,  столь  близкой  къ  «ДЪвушкЪ  съ  метлой»  Эрмитажа  или  къ 
портрету  Титюса,  находящемуся  у  лорда  Крауфорда  въ  Англ1и.  ВЪроятно, 
въ  эти  же  годы  сожительства  съ  Рембрандтомъ  Маасомъ  написано  есБиче- 
ван1е  Христа»  (№  239),  изъ  собран1я  гр.  Л.  А.  Мусиной-Пушкиной.  Та  же 
дрожащая  свЪтотЪнь,  игра  солнечнаго  луча,  пробивающагося  въ  темную 
глухую  комнату  сквозь  маленькое  окошко;  та  же  красочная  гамма  черныхъ, 
сЪрыхъ  и  коричневыхъ  тоновъ  съ  рЪдкими  бликами  бЪлаго  и  краснаго. 
Близокъ  къ  Рембрандту  и  весь  замыселъ  композиц1и,  типъ  Христа,  такъ 
вапоминаюш1Й  «Положеше  во  гробъ»  (1650  г.)  изъ  собран1я  герцога 
Аберкорна  и  голову  Спасителя  коллекц1и  Джонсона  въ  Филадельфш. 
Дата  исполнешя  этихъ  картинъ  дЪлаетъ  еще  болЪе  вЪроятнымъ  автор- 
ство Мааса. 

Черезъ  нЪсколько  лЬгь  манера  художника  такъ  мЪняется,  что  трудно 
подумать,  что  это  тотъ  же  человЪкъ  —  этотъ  новый  манерный  позёръ,  ко- 
торый свои  модели  рядить  въ  пышные  э^^егантные  костюмы.  Скром- 
ный женщины,  занятыя  шитьемъ,  древшя,  сгорбленныя  старушки, 
вся  простодушная  Голланд1я  уступили  мЪсто  элегантному  маньеризму  и 
театральной  красоте.  Но  грубая  натура  Мааса  все  же  сквозитъ  въ 
этихъ  произведен1яхъ,  поражающихъ  своимъ  простоватымъ  реализмомъ, 
рядомъ  съ  современными  создан1ями  французскихъ  мастеровъ.  Къ  этому 
времени  —  къ  70-мъ  годамъ  —  долженъ  быть  отнесенъ  маленьк1й  мужской 
портретъ  (№  356),  принадлежащ1Й  Н.  А.  Марковичу,  и  дивный  кГани- 
медъ»  (№  326),  подписанный  и  помЪченный  1678  годомъ.  Красное  платье 
и  ярко-желтый  шарфъ  на  темно-грозовомъ  небЪ  и  острые  пронзительные 
глаза  не  дЪтски  серьезнаго  лица  придаютъ  картинЪ  гордое  и  трагическое 
велич1е. 
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326,  Я.  Мшшсш:  Гшишмёд: 
(Собст:  Ж,  И,  В.  $фРщош  Г.  И.  Л€йхмшнб€р$асто/. 


N.  Мш€ж:  Оашутё44. 
(Лрр.  М  8.  А,  I,  и  ашс  О.  04  итсМшяЫг^/. 


Другой  учевнкъ  Рембрандта  Фердниандъ  Бодь  (1616  — 1680),  столь 
прекрасно  жарактернзованный  въ  Эр>пггажЪ  двенадцатью  картинами,  на 
выставкЪ  предстаиенъ  одной  не  вполнЪ  достоверной  его  работой  с1осифъ 
и  жена  Пентефр1я»  (№  459),  весьма  оригинальной  по  необычной  компа- 
новкЪ  сюжета  и  красивой,  но  металлической,  холодной  живописи. 

сАвраамъ  и  три  ангела»  Экгоута  (1621  — 1674)  (№  349),  подписная 
и  помЪченная  1656годомъ,  —  несравнен- 
но болЪе  достовЪрнак,  но  и  менЪе  краси- 
вая   вещь,    нЪсколько  пестрая  по  крас-  С^^^       V^^  / 
камъ. 


ДвЪ  картины  столь  часто  встрЪчакь     ^^  м      1^  ^^л/\  1у1  т*    ^ 


щагося  Вешамина  Кейпа  (1612  — 1652), 
бывшаго  подъ  вл1ян1емъ  Рембрандта  въ 
1634  —  40  гг.,  очень  характерны  для  этого 
мастера.  сВоскрешен1е  Лазаря»  (№  353) 
болЪе  ранней  его  эпохи,  исполненное  по  рисунку  Рембрандта,  храняще- 


л ' 


6^<С/ 
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^97.  Стомв:  Портрета  неизвтсжнто. 
(Собств,  бяр.  П,  Я.  Корф9), 


(Лрр.  ши  Ьлгоя  Р,  Когу/), 


муся  въ  Роттердамскомъ  иузеЪ,  фантастично  по  освЪщешю  мертвенно- 
блЪдныхъ  лицъ,  которые  всЪ  кажутся  только  что  воскресшими  покой- 
никами. Очень  характерны  для  Кейпа  типы  лицъ  съ  длинными  заострен- 
ными носами  и  зловЪщими  глазами,  какъ  будто  бы  увеличенные  ма- 
леньк1е  люди  картинъ  ванъ  Гойеяа.  «Привалъ  кавалер1и»  (№  366)  Кейпа, 
относя  Щ1ЙСЯ  къ  болЪе  позднему  пер1оду,  несравненно  красивЪе  по  желто- 
ватому тону  н  мастерской,  широкой  техникЪ  письма. 
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Въ  той  же  сферЪ  учешвовъ  Рембрандте  вадо  искать  автора  но- 
жетъ  быть  дуяшей  ва  выставке  картавы  го^^авдской  шкоды  «Зватвое 
днцо  со  сватой»  (№  243),  одвого  нзъ  замЪчатсдьв'Ьйшвкъ  созданШ  въ 
м1ровой  нстор1а  портрета.  Кто  этв  двца,  загадочвыа,  страввыж?  Толстый 
косоглазый  ведьможа  мовго^ыжаго  твоа,  одЪтый  въ  богатый  подыж1й 
костюмъ,  мадьчвкв-прасдужвакв  —  тЪ  же  мовгоды,  сывовья  вельможа, 
так1е  же  загадочвые;  сокодьввчШ  ювоша  съ  двцомъ  европейца,  въ 
годдавдскомъ  востюмЪ,  чуждый  во  варяду  в  чертамъ  двца  всему  мов- 
годьскому  семейству. 

По  аркой  в  въ  то  же  врема  спокойвой  гаммЪ  красокъ,  во  асвой, 
простой  в  выразвтедьвой  жввопвсв  в  отчетднвому  зачерчеввому  рв- 
сунку  —  эта  портретная  группа  бднже  всего  подходить  къ  работамъ  Яна 
Вякторса  (1620 — 1683)  второго  пер10да  его  дЪятедьвоств  (1660 — 80), — 
эпоха  освобожден1Я  его  отъ  вд1ян1Й  Рембрандта  в  увдечев1я  фдамавдцамв. 
Однако,  замЪтная,  хотя  мЪстамн  веразборчвваа,  подпись,  начинаю- 
щаася  съ  сО»  и  кончающаяся  сНаЫ»,  в  годъ  1654  совершевво  сби- 
ваютъ  съ  пути  какихъ  дабо  опред'ЬлевЕЙ. 

ОтдЪдъ  годдандскихъ  портретовъ  ващовадьваго  ваправдевЫ  ввте- 
ресво    доподвяютъ:  у 

дивный  и  весьма  р1Уд-  /у  .  ^^ 

1^'^':^%и^,   тт.  %  )Ь^А 

(№    397);  единствев-         /  /     /  ^ 

ный   нзвЪстный  жен-      Ш  / 

СК1Й  портретъ,  писав-  ^ 

ный  граверомъ  Лапгноуверомъ  (1640  г.)  (№  392),  и  хорош1Й  портретъ 

Гендрика  в.  д.  Флата  нзъ  собранЫ  гр.  Е.  В.  Шуваловой. 

^0^      ^^^^^  Живопись     Сустерманса 

^У    /^1  ;1597  — 1681)  уже  рИзкоотлн- 

\     (     I  чается  отъ  техническихъ  пр!- 

/^     'оС  (Ь1</Ч^П/^Чи1А/€>/^   ^"^"^  современныхъ  ему  фла- 
у^      ^^^.^  У  *  мандскихъ  живописцевъ  нац!- 

^  ональваго  направлен1я  н  облв- 

чаетъ  сальное  вл1яв1е  Итал1Н.  Особевво  любопытва  его  большая  кар- 
тина сСудъ  Соломона»  (№  253),  долгое  время  приписывавшаяся 
Кр.  Аллори,  которому  Сустермансъ  несомнЪнво  подражалъ.  Однако, 
манера  накладывать  краски  в  сочетав1а  вхъ,  червыя  густыя  тЪвв  в 
особевво  характервствка  лвцъ  заставляютъ  вполвЪ  опредЪлевво  при- 
писывать картину  Сустермансу.  Особенно  типична  для  него  фигура 
стоящей  на  первомъ  планЪ  женщины  съ  черными,  немного  выпучен- 
ными глазами,  неподвижными  припухшими  веками  и  большимъ  чув- 
ственнымъ  ртомъ.  Это  —  знакомая  модель,  послужившая  Богоматерью  для 
сСв.  Семейства»  въ  Пяттн  в  для  сСв.  Маргариты»  въ  Уффищлхъ.  То  же 
выражен1е  лица  и  движенме  рукъ.  Столь  же  характеренъ  в  мальчвкъ, 
СТ0ЯЩ1Й  подлЪ  женщины  в  постоянно  встрЪчающ1Йся  на  картинахъ 
Сустерманса.  сМужчина»  (№  394)  и  сЖенщина  съдЪвочкой»  (№  396) 
так1я  же  несомнЬнныя  работы  мастера  в  великолЪпные  образцы  его 
живописи. 
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396,  Ю,  Сусмшрмшие»:  Портрете  дшмы  ев 

дП90ЧК0й, 

(Собсмв.  гр,  Рейтшрмш  бшр,  Волькшмш), 


(Арр,  ты  сояи*  ВеыЫт  Ьшгош  КоШеп). 


Изъ  позднвхъ  портретовъ  ■тал1анствующихъ  голландцевъ  очень 
жрасивы  женск1Й  портретъ  Э-  в.  д.  Неера  (№  318),  два  первоклассныхъ 
маденькихъ  портрета  (1682  г.),  подписанные  ванъ  деръ  Верфоиъ 
(№  320  и  323),  мальчикъ  и  мужчина  кисти  Константина  Нетчшера 
(№  315  и  320).  Эти  изображешя  — уже  новыя  характеристики  людей  иного 
времени  и  ивыхъ  вкусовъ,  тонк1я  и  усдовныя,  нарядныя  и  элегантный, 
а  не  грубыя  и  простодушный,  какъ  прежде. 

Въ  нихъ  нЪтъ  узкаго  пониман1я,  узко-нащональныхъ  искан1Й, 
что  составляло  силу  и  слабость  старой  Голланд1и.  Въ  этомъ  интернац!- 
онализмЪ  сказалась  та  безпринаипность,   которая  предвЪщала   пышный 
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расов1Утъ  ХУШ  ст<иЪти1,  прекрасный,  какъ  бдагоухате  умдающаго 
ца'Бгка.  Рядовгъ  съ  садоянынн  вамиерамв  н  свЪтсккмн  6о«1тунамн,какъ 
ванъ  деръ  Верфь  н  Нетшеръ  —  старые  масп^ра  Ф^андр^■  н  Гомандви, 
бытовые  жнвопнсцы,  кажутся  проакнц1альнымн  старухамк-солетяяцами 
ять  обществ'Ь  разряжекяыхъ  петнметровъ.  Ихъ  манера  мыслкть  ■ 
чувствовать,  есдн  ■  не  всегда  однообразна,  то  часто  равнозвачуща  н 
всегда  подчинена  н  ограничена  сферой  ученЫ  одного  изъ  веднкихъ  на- 
стеровъ.  Но  при  бдижайшенъ  набдюденш  всЪ  эти  яшгенькае  люди,  со- 
ставдяющ1е  большой  муравейннкъ,  въ  сущвостя,  всЪ  созданы  по  разному, 
жнвутъ  и  чувствуютъ  различно. 

Часть  изъ  нихъ  любить  больше  повЪстн  или  разсказы,  чЪмь  жи- 
вопись, предпочитаеть  забавный  анекдоть  красивому  красочному  пятну. 
Имь  кажется  удивительно  интересно  и  занимательно,  что  два  пьяницыподрн- 
лнсь  вь  трактире  и  пьяная  потаскушка  разнимаеть  ихь.  Или  чтокурильщикъ 
можетъ  часами  сидЪть  одинь  за  столомь  и  курить  трубку  за  трубкой.  Ихь  за- 
ннмаеть  простой  людь  больше,  ч'Ьмь  свЪтское  общество,  простыя  и  грубый 
желая1я  —  болЪе  утонченныхь  мечтанШ.  Въ  этой  искренней  и  безпрнтя- 
зательной  уверенности  вь  правотФ  своихь  мпЬтй  и  вкусовь  кроется 
огромная  моральная  сила  и  вь  этомь  все  очароваше  внутренняго  со- 
держатя  голландскихь  бытописателей,  которые  кь  тому  же  всЪ  пре- 
красные живописцы.  Любители  анекдотовь  и  забавныхь  пронсшествШ 
никогда  не  забывають  о  томь,  что  разсказывать  инЪегь  право  только 
тоть,  кто  умЪеть  говорить,  и  жнвописеаъ  преяив  всего  должень  знать 
технику  своего  дЪла.  Эта  добросовестность  и  глубокая  любовь  н  ува- 
жен1е  кь  жизни  придають  всей  голландской  живописи  XVII  стол1Ут1я 
неотразимую  убедительность  и  красоту  правды. 

Адр1ань  вань  Остаде  (1610  — 1685),  кЪмь  то  остроумно  прозванный 
сЬе  КарЬае!  дев  саЬагеи»,  одинь  нзь  самыхь  яркнхь  представителей 
живопнсцевь  разсказчиковь,  и  его  три  картины  на  выставкЪ — характерным 
нллюстраши  его  таланта.  Особенно  хороши  сКабачекь»  и  сДрака» 
(№  347),  ОТНОСЯШ1ЯСЯ  кь  раннему  пераоду  деятельности  художника, 
нсполненныя  до  40-хь  годовь  вь  техь  блестящнхь  металлнческо-жел- 
тыхъ  тонахь,  какъ  сДрака»  и  «Сцена  нзь  крестьянсваго  быта»  вгъ 
Эрмитаже.  ВЕаленькая,  менее  достоверная  картина  (№  347),  рб11(1ап<; 
которой  не  попалъ  на  выставку  —  более  позднее  произведен1е,  помечен- 
ное 1642  годомь.  Здесь  уже  сказывается  сильное  вл1ян1е  Рембрандта 
вь  манере  живописной  техники,  вь  светотени,  въ  коричнево-рыжихъ 
тонахь.  есКурильщикъ»  А.  Браувера  (1606  — 1638),  приписанный  вь  ката- 
логе (№  382)  его  школе,  исполнень  можетъ  быть  самнмь  мастеромь, 
но  сильно  пострадаль  отъ  руки  неумелаго  реставратора,  который 
смыль  все  лессировки. 

Другой  современный  Брауверу  фламандедъ,  младш1Й  Давндь  Тенирсь 
(1610  — 1690),  представлень  сверхъ  ожидан1я  только  одной  достоверной 
картиной.  Во  всехь  осмотренныхь  для  выставки  собратяхъ  случайно 
не  оказалось  работь  этого  плодовитаго  художника,  а  те,  что  попадались, 
представляли  большею  частью  второстепенные  экземпляры,  которые 
дюжинами  выходили  нзь  его  мастерской.  «Обезьяшй  концерть»,  при- 
надлежащ1Й  В.  И.  Мятлевой, казался  недостаточно  значительнымъ,  что- 
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бы  представить  Тенирса;  четыре  маленьк1я  картинки  изъ  собран1я 
И.  И.  Поплавскаго  —  нссоинЪнныя  подражан1я  XVIII  вЪка,  а  ограничен1е 
количества  картинъ,  предоставленныхъ  на  выставку  прекрасной  коллекщей 
И.  П.  Балашева  —  не  позволило  выставить  принадлежащаго  ему  красиваго 
маленькаго  холста.  Однако,  сПастушокъ»,  изъ  галереи  кн.  Юсуповыхъ, 
составляющ1Й  пару  съ  невыставленной  «Пастушкой»,  все  же  можетъ 
считаться  за  несоинЪнную  работу  Тенирса,  не  смотря  на  странность  сю- 
жета и  необычайный  для  художника  замыселъ.  Техническ1е  пр1емы  жи- 
вописи, фигура  крестьянина  на  второмъ  планЪ,  характерный  для  Тенирса 
пейзажъ  —  зеленый  съ  желтымъ  и  красно-коричневымъ  —  все  это  указы- 
ваеть,  что  именно  онъ  авторъ  «Пастушка»  (№  343).  ПоддЪльная  подпись 
Тенирса,  сделанная  поверхъ  прежней,  вероятно  случайно  смытой  ре- 
ставраторомъ,  нисколько  не  мЪшаетъ  этому  опредЪлен1Ю.  Рядомъ  съ 
«Пастушкомъ»  надо  поставить  «Мальчика-капуцина»  (№  305),  принадле- 
жащаго М.  Ф.  Ратьковой  -  Рожновой.  Пейзажъ  въ  фонЪ  —  несомнЪнно 
ваписанъ  ванъ  Уденомъ,  кисть  котораго  такъ  характерна.  Это  обстоя- 
тельство лишь  косвенно  наводить  на  мысль  о  томъ,  что  постоянный 
сотрудникъ  ванъ  Удена  —  Тенирсъ  могъ  написать  фигуру  маленькаго 
капуцина.  Это  соблазнительное  предположен1е  шыЪеть  къ  сожалЪн1ю 
мало  другихъ  доказательотвъ,  хотя  автора  картины  все  же  надо  искать 
среди   ближайшихъ  сотрудниковъ  мастера. 

«Охотникъ  съ  собакой»  (№  307),  снабженный  фальшивой  монограм- 
мой Тенврса,  не  имЪетъ  ничего  общаго  съ  нимъ,  а  очень  характеренъ 
для  кисти  Яна  Вильденса  (1586  — 16^3),  каковымъ  опредЪлен1емъ  мы 
обязаны  любезности  П.  В.  Деларова.  ДЪйствительно,  типъ  охотника,  со- 
бака и  вся  техника  письма  близко  напоминаютъ  друг1я  произведен1я 
Вильденса,  особенно  его  картину  въ  Дрезденской  галереЪ  «Охотникъ 
зимой». 

нисколько  менЪе  значительныхъ  работъ  дополняютъ  списокъ  гол- 
ландскихъ  и  фламандскнхъ  живопислевъ  -  разсказчиковъ.  Таковы  «Ку- 
тила» Ромбаутса 
(№  433),  «Таверна» 
(№  351)  старшаго 
Гэмскерка  (1610 — 
1 680),  «Харчевня  » 
М.  Стоопа  (№  386)  ^м 

и  довольно  плохое 

подражан1е  Яну  Стеену  (№  383),  подписанное  Кикенбургомъ  —  совер- 
шенно неизвЪстнымъ  художникомъ. 

СовсЪмъ  особую  группу  составляютъ  искатели  чисто-живопис- 
ныхъ  задачъ,  совсЪмъ  не  интересующ1еся  повествовательной  стороной 
своихъ  создан1й. 

Таковъ  Абраамъ  Блумартъ  (1564  — 1651)  художникъ,  для  котораго 
живописная  прелесть  картины  казалась  важиЪе  всего.  Онъ  съ  удивитель- 
нымъ  вкусомъ  и  чисто-голландскииъ  мастерствомъ  умЪлъ  сочетать  кра- 
сочный пятна  листвы  и  фигуры  животныхъ  и  людей,  широко  вылЪ- 
пить  яркую  зелень,  матер1и  и  т1Уло.  Принадлежащая  кн.  В.  Н.  Аргутин- 
скону-Долгорукову  прекрасная  маленькая   картина   «Пастухи»,  гравиро- 
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ванная  МаСЬаш'омъ  —  вполнЪ  достовЪрвое  н  подписное  произведете  Бду- 
нарта.  МеиЪе  достовЪрны  сАдамъ  и  Ева»  (№  373),  издали  7дивите^[ьно 
красивая,  чисто-современная  вещь,  напоминающая  по  духу  романтически 
К0МП03ИЦ1И  Ганса  фонъ  Марасъ.  Однако  при  блихайшемъ  изсл'Ьдоватн 
картина  сильно  теряетъ.  Живопись  ея  дряблая,  вялая,  неуверенная, 
краски  тусклый  и  рисунокъ  сбитый.  Врядъ  ли  такой  прекрасный  хи- 
вописецъ,  какъ  Блумартъ,  могъ  такъ  плою  нарисовать,  а  главное  напи* 
сать.  Противъ  Блумарта  есть  и  друг1я  доказательства.  Съ  его  «Адама 
н  Евы»  точно  такой  хе  композиц1и  существуеть  гравюра  I.  8аепге<1а1п'а9 
не  только  во  всемъ  сходная  съ  выставленной  картиной,  но  и  отличаю- 
щаяся некоторыми  дета- 
лями, отсутствующими 
ЗдЪсь  *•  Такъ,  на  гравюрЪ 


^    А  подробнЪе  разработаны  де- 

/1и  аСч 


^      ^^г  /^^_2-^5^    '''"^   ^^™*    птнцъ,    Нако- 

^^'^^^^'^'^'^  нецъ,  главное,  что  гово- 
рить не  въ  пользу  са- 
мого Блумарта,  это  то,  что^гравюра  сдИлама  въ  ту  хе  сторону,  какъ 
и  картина,  а  не  обратно,  что  безъ  исключешй  дЪлалось  старыми  гра- 
верами. Такимъ  образомъ,  вЪроятнЪе  всего,  что  находящиеся  на  вы- 
ставке  сАдамъ  и  Ева»  только  старинная  кошя,  исполненная  въ  ХУП  Л^Л 
по  гравюре. 

Другому  хивописву  раг  ехее11епее,  фламандцу  Рубенсу  (1577  — 1640), 
на  выставке  приписывается  несколько  картинъ,  но  большинство  изъ 
нихъ  врядъ  ли  вполне  достоверный  работы  его  кисти.  Целая  фабрика, 
устроенная  имъ  въ  своей  мастерской,  исполнила  безконечное  количество 
превосходныхъ  произведенШ,  но  наличность  типовъ  и  техническихъ  пр1е- 
мовъ  учителя  недостаточны,  чтобы  приписать  картину  ему.  Такъ,  изъ 
четырехъ  произведен1Й  на  выставке  только  одно  мохетъ  считаться 
более  или  менее  достоверной  работой  Рубенса.  Я  говорю  объ  эскизе 
сПолохеше  во  гробъ»  (№  376)  изъ  собран1я  Велнкаго  Княдя  Констан- 
тина Константиновича  и  не  могу  согласиться  съ  темъ,  что  зскнзъ  пред- 
ставляетъ  коп1Ю  или  подраханме  ученика.  Надо  только  принять  во  внн- 
ман1е,  что  это  ранняя  работа  мастера,  1613  —  14гг.,одивъ  изъ  набросковъ 
къ  большой  картине  Антверпенсхаго  музея  и  уменьшенному  повторенио 
въ  венской  галерее.  Холодный  серый  тонъ  и  слишкомъ  подробная  раз- 
работка аксессуаровъ  встречаются  въ  раннихъ  работахъ  Рубенса.  Стоить 
вспомнить  безконечно  более  краснвыхъ,  но  все  хе  аналогичныхъ  по 
пр1емаиъ  хнвописи,  «Персея  и  Андромеду»  Эр»итаха.  3&  то  два  эскиза 
изъ  Гатчинскаго  дворца  при  блихайшемъ  изследоватн  значительно  про- 
игрываютъ  и  врядъ  ли  могутъ  считаться  за  работу  саиого  мастера.  Огром- 
ная картина  сМелеагръ  и  Атланта»  (№  432),  писанная  на  картоне  —  пови- 
димому  для  гобелена,  такхе  работа  мастерской.  Только  собаки  и  кабанъ 


*  Существуеть  целая  сер1я  такнхъ  гравюръ  съ  картниъ  Блунарта  на  скь 
шеть  изъ  грехопадев1я.  Одна  язь  картннъ  с1Ъ|гная1е  взъ  рая»  находится  въ  со- 
бранш  В.  А.  Щавинскаго  въ  Спб. 
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Ш1Я    И.  И.    Ьеинера),    сИтичш  Дворъ» 
695)    и        ^^^  . 

шмЪчу,     €^       .У/    , 
гь  деръ  ^^ 


вЪроятно  исполнены  Снейдерсоиъ,  а  фнгура  самой  Атланты  —  Рубенсоиъ, 
такъ  красиво,  широко  и  свободно  написана  она.  Жаль,  что  хартяна 
ужасно  запущена  н  находятся  въ  изгннн1и  въ  коинатахъ,  гдЪ  жмв^тъ 
пЪвч1е  въ  Петергофскомъ  Англ1Йскоиъ  двораЪ. 

Говоря  о  Снейд^-рсЪ,  хочется  упомянуть  нЪкоторыя  па(;г1ге  тог1е*ы 
и  язображешя  живитныхъ,  находяцряся  на  выставке.  Ихъ  оч«*нь  мало, 
такъ  какъ  въ  принципЪ,  въ  виду  небольшижъ  разм'Ьровъ  помЪщгшя, 
было  рЪшено  брать  по  возможности  меньше  картинъ  такого  типа.  Не 
говоря  о  прекрасномъ  СавереЪ  (Лг  41^5)  и  интересной  картинЪ  «Рай» 
(Дг  437)  неизвЪстнаго  монограммиста,  относящихся  скорЪе  къ  пейзалЕамъ, 
слЪд^етъ  отмЪтить  чудесною  «Собаку,  грызущую  кость]»  (^NЬ  438),  писан- 
ную П.  де  Воосомъ  (изъ  собран1я  11.  11.  Веянера),  сПтичай  Дворъ» 
(№  436)  Гондекутера  (1636  —  1695) 
очень  рЪдкую  картину  Ф.  Ангела 
довая»  (^^^'^  443),  подписанную  и 
ченную  1655  годомъ.  Кстати  замЪчу, 
что  приписываемыя  Э^^РТУ  ванъ  деръ 
Пулю  двЪ  маленьк1я  «Кухни»  въ  ЭрмитажЪ,  вЪроятно,  также  писаны 
Ангсломъ,  чему  не  противорЪчатъ  и  буквы  находящихся  на  нихъ 
монограммъ. 

йаконецъ,  лучшая  вещь  среди  картинъ  этой  группы,  весьма  рЪдк1Й 
«Скотный  дворъу  (Л*е340)  Яна  Зиберехтса(1627  —  1703)  удивительно  кра- 
сивъ  по  темной  гаммЪ  красокъ,  по  суровому  тону  и  мягкому  сумраку  пред- 
вечернмго  дня.  Типы  работнидъ,  широкихъ  и  сильныхъ,  какъ  бы  напо- 
минающ1е  фиг;ры  Менье,  овощи  и  пейзажъ  въ  фонЪ  —  все  9то  очень  ха- 
рактерно для  Зиберехтса.  Рядомъ  съ  этой,  другая  невыставленная  картина 
«Бродъ»,  принадлежащая  И.  И.  Поплавскому  и  взятая  для  выставки,  ока- 
залась несомнЪнной  кошей,  такъ  жестко  написана  она,  такъ  рЪзки  и 
черны  ея  тЪни. 

Но  чтобы  закончить  отдфлъ  ближайшихъ  преемниковъ  Рубенса, 
надо  вернуться  къ  картинамъ  Якоба  1орданса  (1593  — 1676),  его  близкаго 
послЪдователя.  Чудесное  темное  и  романтичное,  еще  совсЪмъ  въ  Рубен- 
совскихъ  тонахъ,  «БЪгство  въ  Египетъ»  (№  300)  изъ  собран1я  гр.  Е.  В.  Шу- 
валовой— не  только  одна  изъ  лучшихъ  вещей  на  выставкЪ,  но  и  одно  изъ 
прекраснЪйшихъ  создан1Й  художника.  Оно  написано  широко,  размашисто 
и  свободно,  въ  густыхъ  и  таинственныхъ  тонахъ.  Портретъ  Снейдерса 
(№  370)  наоборотъ  исполненъ  въ  рыжеватомъ  тонЪ,  жидкими  красками, 
наложенными  легкимъ  слоемъ,  съ  красными  отчетливыми  контурами 
тЪней.  Орнписывается  1ордансу  и  «Пасторалы»  (№  312),  но  трудно  согла- 
ситься съ  вЪрностью  такого  опредЪлен1я,  такъ  не  похожа  живопись 
этой  прекрасной  картины  на  технику  1орданса.  Максъ  Роозесъ  въ 
своемъ  изслЪдован1и  объ  1ордансЪ  упоминаетъ  о  «Пасторали»,  какъ 
бывшей,  начиная  съ  1775  г.,  на  разныхъ  аукщонахъ,  но  самъ  картины 
не  видЪлъ  и  потому  его  отзывъ  не  можетъ  быть  принятъ  въ  разсчетъ. 
ВЪрнЪе  всего,  что  картина  написана  по  рисунку  1орданса  одяимъ  изъ 
ближайшихъ  его  учениковъ. 

Въ  отдЪльную  отъ  Рубенсовскихъ  послЪдователей  группу  хочется 
выдЪлить  ноэтовъ  интимной  красоты,  красочныхъ  сочетан1Й  тЪлъ,  прн- 
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340.  Янш  ЗибёР€хмсё:  Скотный  д90р9, 
(Собств.  Н,  Д.  крмшкойш). 


^Лрр,  М  М-г  У.  Е^тшк0//^. 


роды  ш  матерШ.  Это  не  блестящ1е  мастера,  широкой  кистью  расписы- 
вающ1е  больш1е  холсты,  не  бравурные  театральные  художники-декора- 
торы какъ  Рубенсъ,  а  скромные  мечтатели,  воспЪвающ1е  языкомъ  лннШ 
и  красокъ  интимное  о6аян1е  жизни  н  людей.  Имъ  нЪтъ  дЪла,  какихъ 
людей  они  пишутъ,  что  дЪлають,  чЪмъ  живутъ  и  что  думаютъ  они.  Са- 
мая ген1альная  мысль  и  велик1е  замыслы  кажутся  ничтожествомъ 
въ  сравнен1и  съ  безпритязательной  правдой  будней.  Стаканъ  лимонада 
или  кусокъ  шелковой  матер1и,  переливающейся  на  солнцЪ,  кажется  имъ 
прекраснЪе  всего,  заключаетъ  для  нихъ  высшее  божество  М1ра.  Въ  этомъ 
упоен1и  всякой  мелочью  жизни,  только  изъ  за  того,  что  это  жизнь, 
кроется  жизнеспособность  художественныхъ  школъ  Голландхи. 
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Голл(г»<}сж^й  тк&лы  ХУЛ  9:  Мал^^лк»* 


По  кит*  М  ^б4. 


Герардб  Дау:  Женщина  ев  попугасмд. 
(Собств.  кн.  Н.  В.  Гагарина}. 


0€гаЫ  Вот:   х«  /етте  аи  реггодие^. 
(Арр.  аи  соти  N.  Оа^апяе). 


По  кат.  М  319« 


Питере  Кодде  (?):  Портрете  юноши, 
/Собств.   И.  п.  Балашева). 


Пегег  Соаае  (?):  ГоПгаа  й'ип  айои^сеш. 
(Арр,  Л  М-г  /.  Ва1асНе///. 


По  кат.  М  350« 


п 

о 

Б 


I 


5| 
"  г 


II 

с*    Ь 

18 


5!? 


I 


I 


.'/ТЬЬоег!» 


На  выставкЪ  нЪскодько  прекрасныхъ  картинъ  этого  напраыени* 
сГоспоака  и  служанка»  (№  276)  и  «Больной  ребенокъ»  (№  372)  Питера 
де  Хоога  (1629  — 1681)  принадлежать  къ  дучшимъ  работамъ  несравненнаго 
художника.  Особенно  первая  езъ  нихъ, 
болЪе  ранняго  времени,  эпохи  расцвЪта 
его   творчества.  СвЪтлыя  сумерки,  окуты- 

ваюцря    комнату    и    фигуры   служанки   и  Ц^  / 

госпожи,  металлическая  клЪтка,  висящая  на  потолкЪ,  и  все  уютное  общее 
этого  прекраснаго,    какъ  жизнь,    шЬёпеаг'а    сливаются  въ  меланхолич- 
ную  гармошю  далекихъ   музыкальныхъ  аккордовъ.    Простыя  средства, 
\  которыми  художникъ    достигаетъ    чарующаго  впечатлЪшя,   дЪйствуютъ 

I  съ  неотразимой  убедительностью.  Какъ  ни  странно,  но   къ  этому  же 

типу    живописи    можно   отнести    превосходный,    интимный    и    очень 
I  интересный  портретъ    мальчика   (№  364)  изъ  собран1я  Б.  И.  Ханенко, 

I  неизв'&стнаго  мастера.  Кто  авторъ  картины  —  я  не  знаю,  но  душой  онъ  бли- 

I;'  зокъ  къ  величайшимъ  поэтамъ  интимной   Голланд1и.   Онъ   чувствуетъ, 

■Г  понимаетъ  и  любитъ  людей  и  ихъ  лица  съ  тЪмъ   нЪжнымъ   проникно- 

^\  вен1емъ  и  замкнутой   сдержанностью,   которая   бываетъ  только  у  тЪхъ, 

I  *  кто  до  боли  ощущаетъ  жизнь  во  всЪхъ  ея  проявлешяхъ. 

г  Съ  такимъ   же  свободнымъ   мастерствомъ   и   огромнымъ  понима- 

^  темъ  красокъ   исполненъ    сГитаристъ»    (№  241),   прииадлежащ1Й  Гат- 

1\  чинскому   дворцу   и,  Богъ  вЪсть  почему,  считающШся  за  произведете 

Терборха. 
Къ  поэтамъ   чистаго   искусства,  не   ищущимъ   какихъ  либо  идей, 
'  относится  Жераръ  Дау  (1613  — 1675),  авторъ  прелестной  подписной  кар- 

тинки «Женщина  съ   попугаемъ»    (№  319),  и  его  ближайш1Й   ученмкъ 
Питеръ  ванъ  Слигеландъ  (1640  — 1691),   представленный  очень  тонко 
•    ^  м^  написанными    «Учеными»  (№  327).  БолЪепозд- 

^Р*тХ_ж/^ кСТХЛ^   ^®*  ЭПОХИ,  НО  совершенно  въ  Лхъ  же  принци- 

1^^*"^^^^  пахъ — «Продаведъ   рыбъ»    (№  324)    де    Мони 

^  (1698  —  1771),  одна  изъ  трехъ  подписныхъ  кар- 

тинъ,   принадлежащихъ  А.  В.  Безродной. 
\  Еще  красивЪе  «Портретъ  юноши»  (№  350)  изъ  собран1я  И.  П.  Бала- 

шева,  нЪсколько  приближающ1Йся  къ  бытовой  картинЪ,  съ  фигурами 
эмалевой  живописи,  со  строго-очерченнымъ  и  безпощадно  вЪрнымъ 
рисункомъ.  Мрачная  гамма  красокъ,  маленькая  голова  на  длинномъ 
тЪлЪ  и  постановка  фагуры  скорЪе  наводить  на  мысль  о  ПятерЪ  Кодде 
I  (1600  — 1676),  чЪмъ  о  ДюкЪ.   За  то  несомненной  работой  послЪдняго 

I  надо  признать  «Веселое  общество»,  принадлежащее  П.  В.  Охочинскому. 

I  Живопись   матер1Й   и  лицъ,  типы   людей   и  ихъ  нЪсколько  углонатыя 

I  дввжен1я  и   немного   странная   посадка,  —  все   это,  какъ  нельзя  болЪе, 

1  характерно  для  художника.  Хуже  по  живописи,  хотя  также  несомнЪнно 

2  подлинная,  подписная  «Пирушка»  (№  310)  Паламедеса  (1601 — 1673). 

Эти  картины  отражаютъ  перемЪну  вкусовъ  голландскаго  общества. 

»  Пьяныя    драки    въ    шинкахъ,    деревенск1я  пирушки  иростолюдиновъ  и 

I  скромная  жизнь   маленькихъ  бЪдныхъ  людей  начинаютъ  надоЪдать  сво- 

I  имъ  однообраз1емъ.  Появляется   вкусъ   къ  внЪшяей  красивости,  къ  на- 

ряднымъ  костюмамъ  и  благовоспитаннымъ  забавамъ  хорошаго  общества. 
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Жераръ  де  Дейрессъ  (1641  — 1711)  рыпускаеть  нннгу,  вгь  которой  оеу- 
ждаетъ  Хк1ьса  за  то,  что  тотъ  сшщетъ  красоту  въ  торговкахъ  рыбой  ш 
аблокамн». 

Е11ЯЯ1Ю  Кородя-Соднца  подчкняетск  вся  Европа,  включая  ш  Год- 
Д1ЯД1Ю,  сАх1егор1я  брака»  (Де  273)  —  подписное  11ро113ведеи1е  Ле1ресса  — 
очень  характерный  образецъ  этихъ  новыхъ  исхан1Й  дюдей,  которые 
разоиъ  переценили  свои  вкусы.  Чудесное  превращенЕе,  случившееся  съ 
Маасоиъ,  кажется  волшебной  сказкоМ,  которую  всЪ  хотятъ  пережить, 
но  простоватое  добродуш1е  все  же  сказывается  въ  голландца гь,  даже 
когда  они  наряжаются  французами  и  стремятся  во  всемъ  подражать  имъ. 

Корнелисъ  Троостъ  (1697  —  1750),  черезъ  полъ-вЪка  послЪ  «Лейресса, 
к  все   еще    сохранилъ    черты     нацЁональвыхъ   вкусовъ 

^^^  и   привычекъ.  Онъ  какъ  сголландскай  Гогартъ»  быто- 

^  ^ф^^)^^^  писуетъ  окружающую  его  жизнь,  которая  такъ  рЪзко 
^*  *       перемЪвилась. 

Троостъ  огромный  мастеръ,  волшебникъ  рисунка  и  красокъ, 
и  его  создаи1я,  оставаясь  глубоко-нащональными,  имЪютъ  очень  тонкШ 
и  острый  оттЪяокъ  своеобразнаго,  совсЪмъ  новаго  понимашя  людей.  ВсФ 
его  типы  —  съ  широкими  лицами,  квадратными  головами,  веселыми  гла- 
зами и  лоснящимися  ласковыми  лицами  обжоръ.  ВсЪ  широкоплеч1е  м 
неповоротливые  для  тЪхъ  костюмовъ,  которые  они  носятъ.  Три  картины 
Трооста  —  одна  масляная  и  двЪ  пастели  —  прекрасно  рисуютъ  его  талантъ  м 
его  время.  Особенно  красивъ  неоконченный  «Семейный  портретъ»  (№  449) 
изъ  Московскаго  сч)брашя  И.  С.  Остроухова  —  чудесный  по  выразитель- 
ному, насмЪшливому  рисунку  и  нЪжной  гармошк  тоновъ. 

Такъ  совершилась  эволюц1я  простодушной  Голландш,  —  страны  за- 
ботлнвыхъ  хозяекъ,  попугаевъ  въ  клЪткахъ,  дракъ  въ  кабакахъ  и  са- 
лоновъ  съ  дамами,  читающамн  письма  или  занимающимися  музыкой. 
Такъ  умеръ  интимный  бытъ,  любовь  къ  жизни  въ  комнатахъ,  къ  своему 
дому  —  уютному,  скромному,  но  милому  сердцу.  Веселый  маскарадъ,  пе- 
стрый и  насмЪшливый,  навыки  нарушилъ  простое  и  ясное  мЕровоззр^ше 
буржуазныхъ  людей. 

Б^РОНЪ  Н.  Вр1нгвль. 
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Г0ЛЛАНДСК1Е    ПЕЙЗАЖИ. 

(А1ехап^е  ТгоиЪшко^:    «Ьез   рауза^^хз^ез    Ьо11ап(1а1з   &  ГЕхрозШоп  (1е 

«81;агу6  войу»). 

Петербургъ  богатъ  произведешяии  голландскнхъ  художниковъ.  При 
ПетрЪ  н  его  первыхъ  прееиникахъ,  когда  была  иода  на  все  голландское, 
картины  этой  школы  тысячами  привозились  въ  новую  столицу.  Домаш- 
тя  сценки,  виды  городовъ  и  каналовъ,  иорск1я  бури,  въ  черныхъ  ра- 
махъ  украсили  дома  полуголландскаго  Питеръ-Бурха,  маленьк1е  петровск1е 
дворцы  и  монплезиры. 

ПослЪдующ1я  строки  говорятъ  о  той  отрасли  живописи  голланд- 
цевъ,  которая  ими  была  создана  и  у  нихъ  расцвЪла.  Голландцы  были 
первыми  пейзажистами  М1ра:  они  поняли  красоту  пейзажа,  какъ  вЪрнаго 
изображен1я   природы,  безъ  условныхъ  прикрасъ. 

Въ  истор1и  живописи  пейзажъ  является  поздно.  Въ  началЪ  искус- 
ство занималось  небожителями  и  людьми,  а  природа  была  только  фо- 
иомъ,на  которомъ  разыгрывались  историческ1я,  библейск1я  и  миеологи- 
ческ1я  событ1я.  ПозднЪе,  въ  XVI  вЪкЪ,  рисунки  Дюрера  являютъ  живо- 
писные уголки  южной  Герман1и;  судя  по  старымъ  спискамъ  произведетМ 
Тиц1ана,  венец1анск1Й  мастеръ  писалъ  пейзажи  въ  чистомъ  значен! и  этого 
слова;  —  почти  всЪ  художники  чинквеченто  постепенно  стремятся  къ 
правдивой  передачЪ  природы.  Но  все  же  пейзажи  этой  эпохи  остаются 
условно- декоративными,  безъ  интимнаго  пониман1я,  являясь  только  фо- 
нами, хотя  и  разработанными,  для  главнаго  сюжета. 

То  же  можно  сказать  о  нидерландскихъ  пейзажистахъ  XVI  вЪка. 
Патиниръ,  Момперъ,  Баленъ,  Брейгель  старались  не  столько  передать 
правду   природы,  сколько   создать  декоращю  сказки.  Въ  погонЪ  за  ней 
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они  яе  уирощ/аш  пейзажя,  а  нарочно  яагромождалн  сжады,  горы^  да- 
реаьа  орачудлнвыхъ  очерташй  н  окрасогь,  создавая  сфантастнческое». 
Потому  нельзя  011ред1к1нп  мЪсто  дЪйств1я  —  рто  фантазЫ;  так1е  пей- 
зажи дншь  въ  сказкахъ.  Правда,  что  дюбнмые  сюжеты  вартинъ:  По- 
стройка Вавилонской  башни,  Земной  Рай,  Орфей,  предъщаюцрй  живот- 
ныхъ,  не  позволяли  художникамъ  изображать  эти  сцены  въ  обыденномъ, 
правдивомъ  пейзажЪ. 

Къ  тому  же  три  условныхъ  тона:  рыжШ  для  псрваго  плана,  зеленый 
для  средняго  и  голубой  для  далей  мЪшалн  живописцамъ  внд1кть  при- 
роду такъ,  какъ  она  есть. 

На  выставкЪ  примерами  таких*»  условныхъ  пейзажей  являются: 
картина  1оакима  Патинира  (соб.  гр.  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  кат. 
№  402)  со  сложной  архитектурой  облаковъ  и  башенъ,  съ  фантастической 
перспективой  горъ  и  извивающихся  дорогъ;  сказочный  фонъ  на  кар- 
тинахъ  Геррв  меть  де  Блееса:  «Одиссей  у  Калипсо»  (соб.  В.  А.  Щавинскаго, 
кат.  №  401)  и  сЖертвоприношете  Авраама»  *  (соб.  гр.  А.  А.  Голе- 
нищева-Кутузова,  кат.  №  399),  съ  синими  зубчатыми  скалами,  вЪнчанными 
замками,  большая  компознц1я  1одокуса  Момпера  (соб.  Э*  Гараа-Ман- 
силья,  кат.  №407),  на  которой  отчетливо  замЪчается  пр1емъ  трехцвТУт- 
ной  окраски  плановъ,  и  его  же  маленькШ  рисунокъ  (соб.  Александра 
Н.  Бенуа),  представляюцрй  почти  то  же  гористое  мЪсто;  «Рай»  Руланда 
Саверея  (соб.  А.  А.  Трубникова,  кат.  №  437)«  ПослЪдяяго  мастера  на 
выставкЪ  имЪлся  прелестный  пейзажъ,  подписанный  и  помеченный 
1614  г.  (соб.  бар.  Н.  В.  Вольфа,  кат.  №  410).  Онъ  по  маяерЪ  |^.^м|у| 
и  коипознщи  очень  напомннаетъ  Брейгеля.  Въ  фантастиче-  ^^ 
скомъ  лЪсу  съ  трепетной  зеленой  и  голубой  листвой,  съ  арками  надви- 
нутыхъ  скалъ  и  съ  сапфировой  далью  движатся  путешественники;  тугь 
же  стадо  смФло  и  тонко  напясаняыхъ  ословъ  пьетъ  у  водопоя. 

Когда  въ  началЪ  ХУП  в'Ька,  послЪ  возстан1я,  нидерландская  школа 
разделялась  на  фламандскую  и  голландскую,  послЪдняя,  порвавъ  съ  тра- 
дифями  прошлаго,  пошла  самостоятельной  дорогой:  къ  природЪ  и  къ 
правдЪ.  Исчезли  сказки,  небожители,  высок1Й  стиль,  строг1Я  компо- 
знщи  —  явились  природа  и  народная  жизнь.  Но  перемЪна  произошла  не 
сразу.  ЦЪлая  группа  художниковъ,  пр1общавшаяся  къ  новымъ  вЪятямъ, 
но  воспитанная  еще  въ  старой  школЪ  XVI  столЪт1я,  не  могла  вполнЪ  раз- 
статься  съ  траднц1ями  минувшаго  вЪка.  Образчиками  такого  творчества, 
соедянен1я  старыхъ  пр1емовъ  съ  новымъ  М1ровоззр'Ьв1емъ,  выставлены 
три  «Звмь!».  На  картинЪ,  изображающей  катокъ  (соб.  г.  Маслова,  кат. 
№  420),  больш1Я  деревья  въ  снЪгу  и  въ  инеЪ  съ  декоративными  вТУтвями 
ясно  показываютъ  вл1ян1е  школы  Брейгеля;  съ  другой  стороны  правдивость 
въ  передачЪ  освЪщепЫ,  мЪстностя  и  вародныхъ  типовъ  уже  характерна 
для  новыхъ  искан1Й.  Зимшй  пейзажъ  (соб.  В.  А.  Щавинскаго,  кат. 
№  417)  пррдставляетъ  замокъ  Рубенса  въ  завндевЪвгаемъ  лЪсу.  Тотъ  же 
замокъ,  но  взятый  съ  иной  точки,  ввденъ  на  картинЪ  въ  собрати 
П.  В.  Деларова,  по  манерЪ  письма  близко  подходящей  къ  выставленной, 


*  Въ  катаюгЪ  выставки  значится  проязведен{еиъ  Хасслера;  въ  своей  статьЪ 
Джемсъ  А.  Шмндтъ  правильно  ее  опредАлаетъ  работой  де  Блееса. 
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Руламбё  Сзверей:  Лгьсе. 
(Собств.  бар.  Н.  Б   Вольфа) 


КоеЫпа  Заьегу:  Гогё/. 
(Арр.  аи  Ьагоп  N.   У^Го!//). 


По  кат.  М  410- 


430.  Нид*РАШндской  школы  наншлш  XVII  в^* 

Кштокл, 

(Собств.  I.  Мшслова). 


ХсоЫ  пё€г1шпЛшШ  Ли  Х711-4  9^  8сёп$ 
(Арр,  к  И,  МаНо//), 


подписанной  фламандскимъ  художникомъ  ванъ  Хутенъ  (ванъ  Хуттеръ). 
Къ  художникамъ  переходнаго  стиля  нужно  отнести  и  Гендрика  Аверкампа. 
На  выставкЪ  въ  его  стидЪ  написаны  «КонькобЪжцы»  (соб.  С.  И.  Шиддов- 
скаго,  кат.  №  423).  Это  праздникъ,  гдЪ  подъ  вечеръ  у  грознаго  замка  наряд- 
ные кавалеры  и  дамы  въ  модныхъ  шляпахъ  и  высокихъ  прическахъ  сколь- 
зятъ  по  льду.  Аверкампа  можно  причислить  и  къ  первымъ  жавристамъ 
голландской  школы,  такъ  какъ  маленьк1я,  часто  забавныя,  фигурки  его 
картинъ  играютъ  въ  нихъ  главную  роль. 

Голландцы  поняли,  что  въ  м1рЪ  все  живетъ  своей  невидимой  жизнью. 
Разгадавъ  тайну  природы,  они  любовно  принялись  писать  родную  землю, 
землю,  которую  отвоевали  у  моря,  отстояли  отъ  врага  —  иноземца. 

Но  не  всЪ  голландск1е  пейзажисты  увлекались  изображен1емъ  ро- 
дины; мног1е  за  вдохновен1ями  обращались  къ  южному  солнцу,  къ 
красотЪ  Итал1и.  Сообразно  съ  этимъ  пейзажисты  и  дЪлятся  на  двЪ 
семьи:  на  нащоналистовъ  и  на  итал1анизврующихъ.  Первые  въ  свою 
очередь  распадаются  на  двЪ  группы  —  по  времени:  на  пейзажистовъ  до- 
рембрандтовскихъ  и  на  посл'Ь-рембрандтовскихъ.  Рембрандтъ  озарилъ 
голландскую  живопись  новыми  лучами  и  подъ  его  вл1ян1емъ  пейзажисты 
стали  отказываться  отъ  холодныхъ  зеленоватыхъ  тоновъ,  чтобы  освЪ- 
щвть  свои  творен1я  теплымъ  золотымъ  свЪтомъ.  Гойенъ  и  его  школа  — 
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представвтедш  равтиъ    национадьныхъ   пейзажнстовъ,    Рейсдадъ  съ  со- 
вреиенниваиш  —  нацюяадьныжъ  оейзажвстовъ  апогев. 

Грань  иевцу  пейзажемь  условнымь,  декоративныиъ,  н  пейзажемъ 
правды  подожалъ  вавъ  Гойенъ,  глава  гскиандскнхъ  пейзажистовъ.  Прв 
нем-ь  Гаианд1в  порываегь  сввзь  съ  Фландр1ей  ш  впервые  выказываетъ 
орнгвнальность  свонхъ  эстетячесвн1ъ  стрежлешй. 

Ванъ  Гойепъ  взглвпулъ  вокругъ  себа  п  увндадъ  красоту  родной 
природы:  безпредЪдьныхъ  далей,  низко  плывущихъ  дождевыхъ  облавовъ, 
дрожащихъ  отраженвй,  невсныхъ  очерташй  городовъ,  окутанныхъ  влаж- 
ныиъ  туманоиъ.  Гойенъ  не  гоняется  зв  яркими  красочными  пятнами  н 
не  солнечные  дни  нанять  его.  Его  картины  —  скорЪе  однотонный  гар- 
М0Н1И.  Онъ  нмпрессшннсгь;  блЪдвозедевыми  и  свЪтлорыжвми  тонами, 
легкими  смЪлыми  ударами  кисти,  онъ  создаетъ  свои  творетя,  чарув 
безконечной  про;фачностью  неба,  воды  и  далей.  На  выставкЪ  три  кар- 
тины ванъ  Гойева. 

Маленьк1Й  овальный  пейзвжъ  (соб.  Велнкаго  Князя  Константина 
Константиноввча,  кат.  №  342)  нзображаетъ  дорогу,  окаймленную 
большими  склоненными  деревьями.  Простота  композиц1Н  прндаетъ  кар- 
тинЪ  своеобразную,  интимную  прелесть.  Новостью  въ  живописи  было 
иэображев1е  такого  незатЪйлнваго,  обычнаго  пейзажа. 

На  пейзажЪ,  изображающемъ  городъ  у  канала  (соб.  бар.  Н.  Е.  Вран- 
геля, кат.  №  360),  Гойенъ  представилъ  пасмурный  день.  Дождевыя 
облака,  темная  вода,  туманныя  очертатя  здвн1Й  создаютъ  импрессиони- 
стическую картину  голландскаго  города  у  дельты  Рейна.  Пейзвжъ  помЪ- 
ченъ  1632  г.  и  подписанъ.  Подписанъ  и  другой  пейзвжъ,  изображаюш1Й 
деревню  у  воды  (соб.  Велнкаго  Князя  Константина  Константино- 
вича, кат«  №  362).  Онъ  прниадлежитъ  къ  позднимъ  произведен1ямъ 
Гойена  (помЪченъ  1649  г.),  когда  краски  мастера  упростились  почти  до 
однотонности.  Пейзвжъ  этотъ  даже  вапоминаетъ  работу  какого  нибудь 
послЪдователя  Гойена,  вродЪ  Куленбнра. 

Какъ  у  всякаго  крупнаго  мастера,  у  Гойена  была  а1Улая  плеяда 
подражателей  и  учениковъ.  Какъ  бы  одарены  они  ни  были  (среди 
нихъ  —  мног1е  крупные  голландск1е  пейзажисты),  какъ  бы  близко  пн 
подходили  къ  учителю  по  техникЪ  и  по  композищи,  ни  одинъ  не 
нм'Ьлъ  таланта  Гойена.  На  выставкЪ  было  нЪсколько  такихъ  произ- 
ведешй  школы  мастера.  Среди  болЪе  иитересныхъ  назовемъ  большую 
картину  (кат.  №  455)  изъ  Гатчинскаго  дворца,  считавшуюся  долго  про- 
изведепемъ  самого  Гойена.  Автора  атого  красиваго  капитальнаго  про- 
изведетя  нужно  искать  среди  ближайшихъ  послЪдователей  его.  Пей- 
^  ^  зажъ  подписанъ  неразборчивой  подписью.  По  манерЪ  онъ 
у  #%#0  С  с/м*- больше  всего  напоминаетъ  гагскаго  мастера  ЯнаСхуфа. 
*Вся  картина  написана  въ  рыжеватыхъ  тонахъ,  листва  кое  гдЪ  тронута 
зелеными  мазками;  по  большой  дорогЪ,  окаймленной  высокими,  могучими 
дубами,  движется  телЪга  съ  поселянами.  Къ  той  же  группЪ  надо  отнести 
и  картину  Воутера  Кнейфа,  изображающую  сБашню  у  воды»  (соб. 
П.  В.  Охочвнскаго,  кат.  №  375).  Э'готъ  сюжетъ  не  рвзъ  трактовался 
самимъ  ванъ  Гойеномъ.  Ученнкъ  его  создвлъ  красивую  картину  въ 
одыоцвЪтныхъ  тонахъ. 
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Самый  прелестный  пейзажистъ  до-рембравдтовскаго  перюда  —  Са- 
ломонъ  Рейсдаль.  Онъ  внесъ  новый  элементъ  въ  пейзажъ,  э^ементъ  по- 
этаческ1й.  Гойенъ  создалъ  интимный  пейзажъ;  къ  интимности  Саломонъ 
Рейсдаль  добавилъ  поэ31Ю. 

Несмотря  на  то,  что  въ  Петерб^ргЪ  нЪсколько  чудныхъ  произве- 
ден1Й  мастера,  на  выставкЪ  всего  одипъ  Саломонъ  Рейсдаль  (соб.  Вели- 
каго  Князя  Константина  Константиновича,  кат.  №  339).  Если  въ  на- 
чалЪ  своей  дЪятельности  онъ  близко  подходитъ  къ  Гойепу  (некоторые 
считаютъ  Саломона  ученикомъ  Гойена,  что  весьма  вЪроятно),  то  въ 
дальнЪйтемъ,  изображая  одинаковые  сюжеты,  оба  мастера  трактуютъ 
и  понимаютъ  ихъ  различно. 

Къ  очень  раннимъ  творен1ямъ  Саломона  можно,  пожалуй,  отнести 
пейзажъ,  принадлежаш1й  П.  В.  Охочпнскому  (кат.  №  359).  ВпослЪд- 
СТВ1И  художникъ,  все  далЪе  уходя  отъ  Гойена,  разнится  съ  нинъ 
не  только  по  внутреннему  настроев1Ю,  но  и  по  колориту.  Съ  годами 
Гойенъ  начинаетъ  писать  все  однотонное,  напротивъ  палитра  Рейсдаля 
расцвЪтаетъ.  У  него  появляются  безконечно  орЁятныя  жемчужныя  и  се- 
ребристый краски,  гармонярующЁя  съ  внутренней  поэ31ей  его  творен1Й. 
На  пейзажЪ  Павловскаго  дворца,  склоненныя  надъ  водою  ивы,  ту- 
манная дымка,  окутывающая  ихъ  н  дрожащая  надъ  водой,  создаютъна- 
строеше  по9з1н  и  грусти. 

Описавъ  ранн1е  нац10нальные  пейзажи,  слЪдуетъ  перейти  къ  изоб- 
разителямъ  природы  времени  расцвЪта  голландской  школы. 

Среди  этихъ  пейзажистовъ  апогея  первое  мЪсто  занимаетъ  племян- 
никъ  позтическаго  Саломона,  Якобъ  Рейсдаль.  На  выставкЪ  его  пейзажъ 
(соб.  Н.  А.  Ловитона,  кат.  №  302)  «эвердингеновскаго  настроетя»  изобра- 
жаетъ  Норвепю.  Историками  искусства  не  установлено,  бывалъ  ли  Рейс- 
даль въ  сЪверной  странЪ,  или  для  нзображев1я  ея  пользовался  этюдами 
Эвердингена,  вдохновлялся  его  разсказаии.  Во  всякомъ  случаЪ  норвежск1е 
пейзажи  Рейсдаля  наименЪе  интересны  въ  его  творчествЪ.  Но  сЪдыми 
водопадами  и  темными  елями  Норвепн,  а  глубоко  прочувствованными 
изображешями  родины,  такими,  как1я  украшаютъ  нашъ  Эр^^'тажъ,  за- 
служилъ  Якобъ  Рейсдаль  славу  одного  изъ  первыхъ  пейзажистовъ 
М1ра. 

Другой  велик1Й  изобразитель  природы  Артъ  ванъ  деръ  Нееръ,  из- 
вестный въ  истор1и  живописи  какъ  поэтъ  лунныхъ  ночей,  на  вы- 
ставкЪ представленъ  двумя  зимами.  Звма  въ  своемъбЪломъ  одЪяши,  со 
свойственными  ей  развлечешями,  давно  была  нзлюбленнымъ  мотивомъ 
сЪверныхъ  художниковъ.  Мы  видимъ  ея  изображенЁе  и  на  картинахъ 
школы  Брейгеля  («Катокъ» — соб.  гр.  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  кат. 
№  414),  ну  мастеровъ  переходнаго  перюда,  и  у  послЪдователей  Гойена. 
Интересный  круглый  маленькШ  пейзажъ  (соб.  И.  Н.  Герарда,  кат.  №358), 
со  смЪло  и  оригинально  написанными  фигурками  конькобЪжцевъ,  чрезвы- 
чайно характеренъ  для  посл'Ьднлго  направленЁя.  Онъ  привад-  > 
лежнтъ  кисти  рЪдкаго  лейденскаго  мастера  Мартина  Франца  ^'У* 
Хульфта  (Хульста).  На  маленькомъ  пейзажЪ,  помЪченномъ  монограммой 
(соб.  гр.  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  кат.  №  316),  ванъ  деръ  Нееръ  пред- 
ставнлъ  замерзш1Й  каналъ,  на  берегу  котораго  вдалм  внднЪются  деревня, 
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ппгадэ  церковной  колокодьш  н  крьиьм  мельянцы  —  все  осыташо  снЪ- 
тюмъ,  небо  заводокдн  снЪжныя  тучи.  Этч>  прелестное  творен1е  худож- 
ника очень  напопваетъ  н  по  конпозншн,  н  по  размЪрахъ  пейзажъ 
того  же  мастера  въ  собрашн  П.  П«  Сенеяова-Танъшанскаго.  сЗша» 
Арта  ваяъ  деръ  Неера  (соб.  М.  П.  Данзасъ,  кат.  №  425),  одннъ  нзъ 
лучшнхъ  пейзажей  на  выставке.  На  прекрасно  сохраннвшейса  картнн1У 
изображена  сцена  на  льду  сковаянаго  норозонъ  канада.  Движатся  самыя 
разнообразны!  фигуры:  тутъ  и  гуляю|Ц1е  поседане,  и  охотннкъ,и  конь- 
кобЪжцы,  и  сани.  Все  написано  въ  свЪтдыхъ  тонахъ;  вЪрный  колорнгь 
прекрасно  передаетъ  настроете  норознаго  дна.  Произведете  понЪчено 
монограммой  и  1669  годоиъ. 

Къ  хорошимъ  пейзажамъ  времени  расцв'Ьта  школы  нужно  отнести 
сБерегъ  мора»  (соб.  И.  П.  Бадашева,  кат.  №  335),  другой  сБерегъ  моря» 
(соб.  П.  В.  Охочинскаго,  хат.  №  337)  и  сЛЪсной  видъ»  (соб.  П.  Г.  Мя- 
киннна,  кат.  №  380). 

Первый  изъ  нихъ  написанъ  въ  шестидесятыхъ  годахъ  ХУ*П  вЪка, 
и  по  талантливости  исполнетя  прннаддежнтъ  кисти  очень  хорошаго 
мастера,  —  во  не  С.  Рейсдадя,  по  мнЪтю  П.  П.  Семенова-Тяньшанскаго. 
Второй,  предстаидяющ1Й  берегъ  моря  съ  эффектно  взятой  точки  — 
работа  Яна  ванъ  деръ  Меера  старшаго.  Трепй  пейзажъ  очень  оригина- 
ленъ,  какъ  по  сюжету,  такъ  и  по  колориту.  Природа,  которая  на  немъ 
изображена,  не  голландская  по  горамъ  и  не  итал1анская  по  коричневому 
колориту.  На  немъ  соединете  обоихъ  направлев1Й:  итал1анизирующихъ  и 
нашональныхъ.  Онъ,  какъ  бы  звено  между  этими  группами  пейзажей, 
по  всей  вЪроятности  принадлежитъ  кисти  много  путешествовавшаго 
поэта-художника  Схеллинкса.  Итал1я  постоянно  манила  сЪверныхъ  ху- 
дояшиковъ;  ея  влЁяте  ярко  отразилось  на  нскусствЪ  нндерландскомъ, 
фламандскомъ  и  голландскомъ.  Какъ  сказано  выше,  нзъ  голландскихъ 
пейзажнстовъ  образовалась  особая  группа  ситал1анизируюшихъ».  Зд'Ьсь 
нужно  замЪтить,  что  эти  итал1анизируюш1е  художники  никогда  не  те- 
ряли своей  индивидуальности.  Они  не  подражали  италванскнмъ  масте- 
рамъ,  не  становились  учениками  итал1анцевъ,  какъ  ихъ  предшественники 
псевдо  -  италЕаяцы  Нидерландской  школы.  Итал {авизирую щае  пейзажисты 
только  изучали  природу  Итал1и,  но  передавали  ее  своеобразнымъ,  индиви- 
дуальнымъ  образомъ.  Они  побывали  на  югЪ  и,  околдованные  при- 
родой, посвятили  свое  творчество  прославлетю  итал1анской  красоты. 

Во  главЪ  этихъ  <итал1аннзирующихъ»  пейзажнстовъ  стоить  уро- 
жевецъ  Утрехта,  Корнелисъ  Пуленбургъ,  два  раза  посЪтивш1Й  Итал1Ю. 
Его  произведен1е  на  выставкЪ  изображаетъ  семью  играющяхъ  сати- 
ровъ  (соб.  В.  Б.  Скарятиной,  кат.  №  346).  Онъ  создалъ  своеобразный 
жанръ  саркадскаго  пейзажа»,  оживляя  итал1анскую  природу  фигурами 
и  сценами,  навЪянными  античной  поэ31ей.  Къ  сожалЪтю  многочислен- 
ные подражатели  Пуленбурга  сдЪлали  скоро  чрезвычайно  банальными 
подобнаго  рода  пейзажи.  По  примЪру  Пуленбурга  друг1е  голландскхе 
художники  потянулись  въ  Итал1Ю. 

Самый  ярк1Й  и  талантливый  представитель  ситал1анизируюшихъ»  — 
Янъ  Ботъ.  Трепетная  листва,  кружевомъ  вырЪзывающаяся  на  вечернемъ 
желтомъ  небЪ,  гдЪ  таютъ  пернстыя  облака,  горы  въ  предсумеречныхъ 
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тФняхъ  —  любимые  мотивы  художника.  Выставленный  пейзажъ  Яна  Бота 
(соб.  бар.  Н.  Е.  Врангеля,  жат.  №  457)  представляетъ  долину  гдЪ  нибудь 
въ  ТосканЪ  въ  полусвЪтЪ  упавшихъ  отъ  горъ  тЪней. 

Радомъ  съ  Ботомъ  нужно  поставить  его  ученика  и  последователя, 
Пейнакера.  Его  любимый  настроен1я  тЪ  же,  что  и  Бота;  желтыя  небеса, 
мимолетный  красоты  короткихъ  сумерокъ  юга  —  одинаково  дороги  обоимъ 
мастерамъ.  Пейнакеру  на  выставкЪ  приписывается  вечертй  пейзажъ, 
(соб.  О.  Э*  Браза,  кат.  №  338),  и  дЪйствительно,  закатное  прозрачное 
небо  написано  съ  глубокимъ  пониман1емъ   свЪтовыхъ  эффектовъ. 

Къ  Боту  и  Пейнакеру  близко  подходить  другой  художникъ  —  Янъ 
Асселейяъ.  Его  картина  на  выставкЪ  (соб.  А.  В.  Безродной,  кат.  №  332), 
хотя  представляетъ  скорЪе  жанровую  сцену,  но  пейзажъ  ея  задняго 
плана  ясно  показываетъ  въ  художннкЪ  умЪлаго  пейзажиста. 

Чтобы  кончить  перечень  всЪхъ  <итал1анизирующихъ»  на  выставкЪ, 
нужно  упомянуть  о  пейзажЪ  (соб.  бар.  Н.  Е.  Врангеля,  кат.  №  330), 
написанномъ  приблизительно  въ  послЪднюю  четверть  XVII  вЪка.  Онъ 
изображаетъ  большое  коричневое  дерево  на  первомъ  планЪ,  дЪлящееся 
на  синей  дали  горъ.  Картина  пр1ятна  по  краскамъ  и  нЪсколько  напо- 
минаетъ  манеру  Михеля  Каррэ* 

Маринисты  —  особое  раздЪлеше  въ  семьЪ  голландскихъ  пейзажи- 
стовъ.  Если  къ  маринистамъ  отнести  всЪхъ  художниковъ,  писавшихъ 
море,  то  число  ихъ  будетъ  нескончаемо  велико.  Къ  нимъ  придется  при- 
числить и  Гойена,  и  Рейсдалей,  и  Кейпа,  и  многихъ  другихъ.  Въ  дЪйстви- 
тельности  въ  странЪ,  гдЪ  море  оказывало  огромное  вл1ян1е  на  всю 
жизнь,  гдЪ  земля  перемЪшалась  съ  водой,  почти  каждый  пейзажистъ 
былъ  и  маринистомъ.  Если  же  къ  маринистамъ  отнести  лишь  художни- 
ковъ, исключительно  писавшихъ  море,  то  группа  маринистовъ  явится 
весьма  незначительной.  На  выставкЪ  всего  три  голландскихъ  мариниста. 
Жанръ  смарины»  создался  въ  Нидерландахъ.  Несмотря  на  то,  что  Ген- 
рихъ  Врумъ  во  время  раздЪлен1я  школъ  имЪлъ  43  года,  его  считаютъ 
главой  голландскихъ  маринистовъ.  Однако,  какъ  художникъ  переходнаго 
времени,  онъ  писалъ  скорЪе  декоративныя  картины:  окраска  и  формы  его 
волнъ  еще  условны.  Въ  собран1и  П.  П.  Семенова-Тяньшанскаго  имЪется 
очень  красивое  произведенхе  этого  мастера.  ЗдЪсь  еще  разъ  приходится 
пожалЪть,  что  П.  П.  Семеновъ  не  предоставилъ  возможности  широкой 
публикЪ  полюбоваться  его  рЪдкимъ  собранвемъ;  много  цЪннаго  оно 
открыло  бы  знатокамъ,  много  радостей  дало  бы  простому  любителю. 

Фламандецъ  по  пронсхождешю,  А.  Виллартсъ  можетъ  быть  отнесенъ 
къ  голландскимъ  маринистамъ,  такъ  какъ  почти  всю  жизнь  провелъ  въ 
УтрехтЪ.  Его  произведенме  на  выставкЪ  (соб.  С.   И.  Шидловскаго,  кат. 
№  345)  сВолнующееся  море»,  помЪченное  1626  годомъ,  написано  очень 
широко,  красиво    и  съ  большимъ  пониман1емъ    воды.  Од-    ^  ^\\ 
нако,  нЪсколько  театральное   расположенме    кораблей,  нЪ-  «^а    Ч/^ 
которая  условность  въ  окраскЪ  волнъ  и  ихъ  формЪ,  при-    |  (^Ъ^^ф 
сутств1е  въ  водЪ  морского  чудовища,  показываютъ  извЪст- «^и^^^^ 
ную  архаичность  мастера.  Это  море  —  еще  нзображеше  всякаго  моря,  а 
не  СЪверваго,  береговъ  Голландш. 
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Къ  гораздо  бодЪе  поэдпнъ  маршншстамъ,  реально  трактующвмъ 
прароду,  ясно  выражевнаго  нацювадьнаго  ваправлев!*,  вужво  отвеств 
Мулвра  в  Ява  вавъ  де  Капелле.  Пвтеръ  Мулвръ  старш1Й  представлевъ 
двумя  марвнаив  (соб.  Н.  Д.  Нвкяфорова,  кат.  №№  314  в  427);  обЪ  вод- 
пвсавы  иовограмиой.  На  врекрасво  сожравввшейся  его  картввЪ,  взоб- 
раяающей  бурю,  волвы  жолодваго  моря  удвввтельво  правдввы.  Учевикъ 
Рембравдта,  Явь  де  Капелле  представвлъ  сИрое  море,  окаймввъ  его 
желтымъ  песчавымъ  берегомъ.  Другому  учеавку  Реибравдта,  Ковввку, 
врввадлежвтъ  красввый  рвсувокъ,  вредставляющШ  мостъ  (соб.  кв. 
В.  Н.  Аргутввскаго-Долгорукова,  кат.  Л'е  242). 

Ятобы  опвсать  всЪхъ  марвввстовъ  сЪвервыхъ  школъ,  бывшвгь 
ва  выгтавкЪ,  вужво  врвбавить  къ  этвмъ  голлавдцамъ  двухъ  фла- 
мавдцевъ  —  Эртве.1ьдта  в  Бовавевтуру  Петерса.  Средв  фламавдскв1ъ  жу- 
дожввковъ  было  мало  марвввстовъ.  Самый  круввый  взъ  ввхъ  —  Авдреасъ 
Эртвельдтъ  (Артвельдтъ).  Его  оровзведев1Я  очевь  р'Ьдкв.  Крвтвкъ  Свре 
думаетъ,  что  вужво  яскать  его  работы  средв  картвв*ц  првввсыкаемыжъ 
В.  вавъ  де  Вельде.  Пейзажъ  ва  выставкЪ  (соб.  И.  П.  Балашева,  кат. 
^^^^^^^  Л2  361)  вомЪчевъ  мовограммой,  точво  такой,  какая 
о  ^1^^*"-^  ^  вмЪется  ва  картввЪ  этого  художмвка  въ  ВЪаской 
галереЪ  (взъ  собрав1я  эрцгерцога  Леопольда  Ввльгельма). 

Пейзажъ  рЪдкой  красоты;  овъ  вредставляетъ  большой  воеввый  ко- 
рабль, отражеввый  въ  свокойвой  гладв  воды.  ОсвЪщев1е,  прозрачвость 
моря  в  воздуха  удвввтельвы.  Это  одввъ  взъ  самыхъ  врочувствоваввыхъ 
в  красввыхъ  вейзажей  фламавдской  школы. 

О  другомъ  пейзажЪ  —  фламавдца  Бовавевтуры  Петерса  —  можво  ска- 
зать, что  овъ,  взображая  бушующ1я,  вФсколько  декоратввиыя,  червыв, 
острыя  волвы,  являлся  твпвчвымъ  образцомъ  работы  мастера.  На  вы* 
ставкЪ  была  еще  смарвва»,  рвсувокъ  (соб.  кв.  В.  Н.  Аргутвяскаго- 
Долгорукова,  кат.  №  434)  1огавва  Схотеля,  художввка,  пользовавша- 
гося  въ  вачалФ  XIX  вЪка  славой  верваго  марвввста  М1ра. 

Къ  пейзажвстамъ  вужво  отвеств  групву,  которую,  въ  отлвч1е 
отъ  чвстыхъ  оейзажвстовъ,  вазываютъ  вейзажвстамв-аввмалвстамм, 
такъ  какъ  въ  вхъ  картввахъ  большую  роль  вграютъ  домашв1я 
жввотвыя.  Къ  таквмъ  художввкамъ  отвосятся  Поттеръ,  Адрмавъ  вавъ 
де  Вельде,  Кейпъ  в  др.  ПослЪдвяго  ва  выставкЪ  вмЪется  ввтересвая 
работа.  Это — большой  пейзажъ  (соб.  П.  В.  Охочввскаго,  кат.  №  341), 
представляющЁЙ  првгорокъ  съ  разрушеввой  башвей;  овъ  почтв  вовто- 
ряетъ  мЪсто,  взображеввое  Кейпомъ  ва  картввЪ  Амстердамскаго  музея. 
На  вебЪ  вырЪзаются  силуэты  пасущихся  коровъ. 

Обыквовевво  прваято  првчвслять  Исаака  вавъ  Остаде  къ  жаврв- 
стамъ,  во  овъ,  весмотря  на  свою  короткую  жвзвь,  усвЪлъ  выказать 
свой  талантъ  в  какъ  пейзажвстъ.  Особевво  врвмЪчательиы  его  звмы, 
првмЪромъ  вхъ  служвтъ  прекрасвая  Эрквтажвая  картвва.  Выставлеввое 
провзведев1е  Остаде  (соб.  кв.  А.  Д.  Львова,  кат.  №  365)  —  ввдъ  де- 
реввв  съ  фвгурамв  поселявъ. 

Чтобы  поковчвть  съ  пейзажвстамв  ХУП  столЪт1я  вуяло  упомя- 
нуть о  красввомъ  пейзажЪ,  првписываемомъ  фламавдцу  Гвллвсу  Пе- 
терсу  (соб.  бар.  Н.  Е.  Вравгеля,  кат.  №  336) — сСтарый  э^мокъ»;  онъ 
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напшсанъ  си1Улы11ш  краскамш  в  производить  романтическое  впеча- 
тлЪше. 

Семнадцатый  в'Ькъ  быдъ  первымъ  н  самымъ  блестящнмъ  вЪкомъ  гол- 
ландской живописи.  Восемнадцатый  —  вЪкъ  ея  упадка;  художники  этого 
столЪт1я  были  подражателями  или  великихъ  предковъ,  или  иностран- 
цевъ;  Только  живописцы  «па1;аге  тогГе»    поддерживали  славу  школы. 

Тенъ  Компе  —  характерный  художникъ  этого  времени.  Въ  его 
манерЪ  написанъ  сЗагородный  домъ»  (соб.  А.  В.  Безродной,  кат.  №  322). 

Онъ  принадлежнтъ  къ  небольшой  группЪ  пейзажистовъ,  которая, 
являясь  отдаленнымъ  воспомннан1емъ  ванъ  деръ  Гейдена,  изящно  пред- 
ставила жизнь  Голланд1и  ХУ*Ш  вЪка,  изображая  внутренности  горо- 
довъ,    виллы  и  дачныя  мЪстности   окрестностей  Амстердама   и   Гаги. 

А.  Трубниковъ. 
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ИТАЛ1АПСКАЯ  ШКОЛА. 

(шЬт  1аЫеаи1    1Ы1еп8    &   ТЕхро^^гиоп, 

ог^ап1вёе  раг  1а  ге%ае  81агу^  Оойув, — 

раг  Е.  йе  ГлрЬаП:). 

Выставка  погружена  но  тьму^  и  въ 
аотемкахъ  ириюдится  и*  осиатрявать. 
Жива  надежда,  что  когда  вибудь  (когда?) 
собран  у  мя  на  ной  сокровища  внов!» 
уввдягь  свТ^тъ,  но  бодьшоЙ  трудъ устро- 
нтрдоМ  н  теперь  не  пропа^ъ  даромъ. 

Въ  обзорЪ  птадканскнхъ  картныъ 
пачнемъ  съ  ряда  замЪчате-1ьныхъ  при- 
мнтивовъ,  е1еиско11  школы;  ддя  опи- 
сан 1я  н\ъ  нужно  было  бы  блестящее 
перо  такого  снец1алнста,  какъ  г.  81и(1а, 
который  нашедъ  бы  живое  удоводь- 
ств1е  въ  осмотрЪ  первоклассныхъ  ве- 
щей на  выставкЪ*  Но  шшробуемъ  и 
>т1л  оГюзр1)ть  ихъ  по  мЪрЪ  спдъ^  не 
1*;1нязы1шя  Никиту  наш  ихъ  сужден111 
н  НС  считал  ихъ  непреложными. 

Внце-президентъ     Л  наде111п    Худо- 

Ж*'1М*Ь    (НЪ     дно      !1[>е.^|Т!<*ИТ<'ТИа      В<ми- 
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Дунно  ди  Буонинсемья:  Распягт'е. 
(Собств.  кн.  А.  Г.  Гатрина}. 


По  кат.  М  44- 


Висс(о  (И  Ьиопгтс^па:  1с  СгнсгЦх. 
(Арр.  аи  рппсс  А.  Оп^агте}. 


кой  Княгини  Марш  ЕЬшолаевны)  князь  Гагаринъ  былъ  страстнымъ  со- 
бират6^емъ.  Ве^аикая  княгиня,  онъ  и  мой  отецъ  составляли  тр1о  такихъ 
колдекцшнеровъ,  как1е  нынЪ  не  встречаются.  Это  были  настоящ1е  лю- 
бители, не  допускавш1е  и  отдаленной  мысли  о  возможности  выгодной  пе- 
репродажи своихъ  сокровищъ,  какъ  то  постоянно  дЪлается  теперь.  Князь 
Гш-аринъ  началъ  учете  въ  С1енЪ  и  говорилъ  на  самомъ  чистомъ  то- 
сканскомъ  нарЪч1и.  Этимъ  объясняется  его  особая  любовь  къ  С1енской 
школЪ,  подтверяЕденная  здЪсь  двумя  замЪчатсльными  картинами,  которыя 
выставилъ  сынъ  его,  князь  А.  Г.  Гагаринъ. 

Изъ  нихъ  первая  —  произведен1е  рЪдкаго  мастера  1)цсс1о  (11 
Виопшведпа  (1260  — 1339),  современника  Джотто,  но  независимаго 
отъ  него.  Дуччо  въ  С1енЪ,  подобно  Джотто  во  Флоренции,  первый 
рЪшился  освободить  живопись  отъ  узко-визант1йскаго  шаблона.  Джотто 
болЪе  драматиченъ,  но  у  Дуччо  —  чувство  красоты,  и  его  композицеи 
насъ  часто  поражаютъ  изяществомъ.  Его  главное  произведете  —  над- 
алтарный  образъ  *  въ  Шенскомъ  соборЪ,  перенесенный  туда  изъ  ма- 
стерской художника  торжественной  процессЕСю,  при  колокольномъ  пере- 
ЗвонЪ  и  трубныхъ  звукахъ,  —  совсЪмъ  какъ  Мадонна  Чимабуэ  во  Фло- 
ренщи.  ВпечатлЪте  отъ  картины  было  громадное;  достаточно  вспомнить, 
чтобы  показать  оцЪнку  современниковъ,  что  за  образъ  заплатили  3.0(Ю  зо- 
лотыхъ  дукатовъ,  огромную  сумму  для  того  времени. 

На  картинЪ  кн.  Гагарина  изображено  Распяпе  (№  44)  съ  предстоя- 
щими, среди  которыхъ  Боясья  Матерь  въ  изнеможен1и  падаетъ  на  руки 
святыхъ  женщинъ;  безъ  того  совершенства,  которое  мы  находимъ  въ 
С1енской  Мае81;11,  здЪсь  все  же  видны  большое  изящество  и  проникновен1е 
чувствомъ.  Коричневатый  общШ  тонъ  очень  характеренъ  для  Дуччо. 

Чувствомъ  пониман1я  красоты  Оенская  школа,  основанная  Дуччо, 
обязана  своему  духу,  болЪе  консервативному,  чЪмъ  направлете  Джотто, 
который  не  сохранилъ  ннкакнхъ  слЪдовъ  византизма  и  порвалъ  оконча- 
тельн'1  съ  этимъ  искусствомъ,  окаменЪлымъ,  но  въ  которомъ  еще  вид- 
нФлись  блестки  греко-римскаго  изящества.  Такъ  мы  видимъ,  въ  МаезЪ^к 
Дуччо,  Пилата  увЪнчаннымъ  лаврами,  истиннымъ  велвколЪпнымъ  рим- 
ляниномъ;  Логгинъ  на  нашемъ  1(Распят1и»,  сынъ  той  же  гордой  и  вы- 
сокомЪрной  расы,  впервые  преклоняется  предъ  Крестомъ. 

Фигуры  Дуччо  —  мЪрою  въ  8  головъ  (у  византШцевъ  доходило 
до  11),  тогда  какъ  Джотто  впадаетъ  въ  др^тую  крайность  и  придаетъ 
свонмъ  фигурамъ  приземистый,  совс'Ьмъ  не  величавый  видъ. 

Кстати  обращу  внкман1е  на  оригина.]ьную  черту,  не  встрЪченную 
мною  ни  у  одного  изъ  С1енаевъ  того  времени,  кромЪ  Дуччо,  даже  за- 
меченную у  нЪкоторыхъ  лицъ  на  его  Мае81;&;  это  —  своеобразная  форма 
носа,  совершенно  прямого  до  кончика,  гдЪ  вдругъ  появляется  горбина. 
Почти  всЪ  носы  на  «Распяпи)»  имЪютъ  такой  видъ. 

ПослЪ  Дуччо,  самый  большой  мастеръ  этого  времени  —  Зхшопе 
МагИш  (1285? — 1344),  работавши  послЪдте  годы  яшзни  въ  АвиньонЪ, 


*  Теперь  онъ,  яъ  расчлененноиъ  видЪ,  находится  на  обонхъ  концахъ  тран- 
септа: на  одноиъ  —  Мадонна  на  престолЪ,  «Мае81&»,  надругомъ— <Истор1я  1нсуса 
Христа»,  и  въ  сакрнстш  —  пределлы. 
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гА  огь  блико  сошелса  съ  Петраркой.  Я  врадъ  дн  ошибусь,  ьслш  при- 
пишу еиу,  на  выставкЪ,  среднюю  часть  иа^енькаго  триптиха  (створокъ 
н1Утъ).  Въ  верхней  части  написано  сВЪнчаше  Богородицы»,  а  внизу 
«ПовдоненЁе  волхвовъ».  Эта  картина  (№  15)припадлежитъ  моему  сослу- 
живцу, барону  П.  Ф.  Мейендорфу,  которому  досталась  отъ  дяди,  бывшаго 
посла  въ  БерлийЪ,  просвИщеннаго  любителя  искусствъ. 

Еще  другое  сокровище,  собственность  кн.  А.  Г«  Гагарина,  —  про- 
изведев1е  зятя  и  ученика  Симоне  Мартини,  Ырро  Метш!  (*{-  1357),  бо- 
лЪе  вЪжное,  чЪмъ  его  больш1а  фрески  въ  С.  Джемин1ано  и  мадонны,  въ 
четверть  натуральной  величины,  какъ  прянадлежащаа  г.  Дурдину.  Мн- 
И1атюра  лучше  подходила  къ  тонкой  кисти  художника.  Это  —  табернаклъ 
со  Св.  ДЪвой  на  престолЪ,  мин1атюрваа  Маев^^  (№  13). 

Очень  типична  для  «Диппо  Мемми  Мадонна  (№  40),  сильно  по- 
страдавшая отъ  времени,  точно  ч удомъ  пощадившаго  лить  главный  части 
фигуръ  Богоматери  и  Младенца.  Эта  картина,  не  вызывающая  ни  ма- 
лЪйшихъ  сомнЪнШ  объ  авторЪ,  прииадлеяиггь  г.  Дурдину. 

Если  выставка  сравнительно  такъ  богата  прерафаэлитами,  то  мы 
этимъ  обязаны  покойной  Великой  КнягинЪМарш  НиколаевнЪ,  собравшей, 
нЪкогда  въ  виллЪ  ^^а^^о  подъ  Флоренцией,  много  чудесвыхъ  произве- 
дешй  искусства,  изъ  числа  которыхъ  мы  зд1^ь  видимъ  лишь  самую  неболь- 
шую часть.  Великая  Княгиня  собирала  со  страстью;  рЪдшй  день  слу- 
чался, чтобы  она,  въ  сопровождея1и  моего  отца,  не  обошла  всЪхъ 
аятнкварвевъ  города.  Подъ  шедевромъ  Роббаа  сВстрЪчей  свв.  Франциска 
и  Доминика»,  подъ  лодж1ей  противъ  8.  Мапа  НотеИа,  находились  въ 
то  время  лавки  ангиквар1Я  Гал1арди,  у  котораго  Великой  КнягиыЪ  посча- 
стливилось на  лучш1я  находки.  Ыо  по  завЪщашю  она  разд1х1ила  свое 
собраи1е  между  сыновьями  и  дочерьми.  Къ  сояииЪнЁю,  отсутств1е  мхъ 
и  ихъ  наслЪдннковъ  лишило  насъ  возможнос1и  украсить  выставку  мно- 
гими изъ  очень  хорошнхъ  вещей  этой  коллекц1и  и  наилучше  представ- 
ленною его  частью  оказалось  собран1е  князя  Кочубея,  правнука  Великой 
Княгини. 

Въ  залФ,  съ  лЪстницы  налИво,  названной  сцерковиою»  исключительно 
по  духовному  сюжету  помЪщенныхъ  въ  ней  картниъ,  я  замЪчаю  боль- 
шую надалтарную  картину  (№  4),  писанную  въ  мастерской  Гирландайо,  и 
явственно  различаю  въ  ней  двЪ  различный  руки.  Верхъ,  гдЪ  св.  ДЪва 
видна  въ  с1ав1У,съ  ангелами  и  херувимами,  въ  С1ян1и  въ  формЪ  миада- 
лины  с1а  шап<1ог1а»,  слишкомъ  рЪзко  отличается  отъ  нижней  части 
картины,  гдЪ  св.  вома  получаетъ  поясъ  "*  Богородицы,  и  явно  ее  пре- 
восходить. Первая  часть,  думается,  писана  въ  мастерской  Оошешсо  <11  То- 
шаао  В1К01ч11по,  <1еио  0Ь1г1апда10  (1449  —  1494),  а  во  второй  мнЪ  кажетсм 
возможнымъ  предполагать  кисть  слабаго  Вавиапо  Ма1паг<11  (*}-  1513). 


*  Для  непоинящнжъ  ея,  повторю  враснвую  легенду  о  поасФ  св.  Ооиы,  по- 
служившую теиою  карткны:  са.  бона,  всегда  опаздывавшШ,  ве  прнсутствоаахь  м 
при  Успен{и  Пресвятой  Богородицы.  Всегда  недовЬрчивый,  ояъ  недовЪрялъ  ра^ 
сказу  апостоловъ-очевидцевъ  и  цвЪтаиъ,  выросшниъ  въ  пустой  ногялЪ.  Тогда  съ 
неба  упалъ  поясъ  Божьей  Матери,  хорошо  знакоиый  св.  ВоЛ,  —  и  овъ  повЪрихь 
чуду.  Поясъ,  1а  С1пи)1а,  хранится  какъ  святыня  въ  соборЪ  Прато,  расписавиоиъ, 
какъ  изаФство,  фрескаии  Фра  Филиппо  ^[иппи. 
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С$иит4  Мартини:  ВтнчлШс  Воюродицы. 
(Собств.  б9р  Я.  Ф,  Ыййемдорфш}. 


8/м9П€  МагИн{:  1а  СоигоппгтеШ  аеи  У1€г^е» 
(Арр.  вы  Ьагош  Р.  Ыгу^Маг}^^, 


Липпо  Ыеммш  Мадонпа. 
(Соботв,  кн.  А,  7.  1ггарипа^. 


Щро  Метши  Майоппе. 
(Арр,  ши  рппсе  А,  Са^аИпш). 


Аидреа  ди  Джусто:  Мадонна. 
(Собств,  П.  П.  Вейнера). 


Апйгеа  йг  ОШ$(о:  Майоппе. 

(Лрр,  к  М'Г  Р.    ^^€1П€Г}, 


По  хат.  М.  32. 


гдЪ  вашъ  мастеръ  съ  нвмъ  сотруднвяад>,  н^ПI  тЪмъ  паче  въ  капеддЪ 
Строацв  церввв  8.  Маг1а  Коуейа  (Ф^оренц^а). 

На  вашей  картввЪ  скдадкв  вадаютъ  прямо,  еще  проще,  чЪмъ  у 
Боттнчелдн,  а  фвгуры  преуведнчевно  длвнвы,  чего  не  встрЪчаето!  у 
Гарбо.  Не  нмЪемъ  лш  мы  тутъ  дЪло  съ  очень  ранннмъ  Фиднпцнно,  еще 
предшествующнмъ  его  шедевру,  пнсанному  ддя  Бад1н?  Я  несмЪло  вы- 
ставдяю  эту  гипотезу,  но  фвгура  Богородяцы  инЪ  кажется  достаточно 
очаровате^ьно1I,  чтобы  приписать  ее  этому  особенно  п4Ъинте^ьному  ма- 
стеру. 

МнЪ  не  сдЪдовадо  бы  увлекаться  пронзнесен1емъ  такнхъ  прослав- 
ленныжъ  нменъ,  когда  чуть  не  каждый  день  открываются  подписи  со- 
вершенно невЪдоиы&ъ  мастеровъ  и  доказываютъ  справедливость  словъ 
моего  отца,  что  мы  въ  слЪпую  жонглнруемъ  нЪсколькими  десяткамн 
извЪстныхъ  нменъ,  когда  даже  самыя  имена  многихъ  художниковъ  этой, 
обильной  ими,  эпохи  до  насъ  не  дошли.  Въ  этомъ  смыслЪ  наша  выставка 
дала  нЪсколько  поучнтельныхъ  уроковъ  въ  голландскомъ  отдЪлЪ. 

Другая  темпера,  но  блестящая,  гдЪ  грунта  невидно  вовсе,  —  Р1е(а, 
(№  41),  принадлежащая  Великому  Князю  Константину  Константиновичу. 
Умерш1Й  Хрнстосъ  въ  гробу  поддерживается  плачу  щей  Матерью.  Эта  картина 
приписывается  Мантенья,  но  мнЪ  кажется  скорЪе  флорент1Йской  и  очень 
близкой  къ  Сандро  Боттичелли.  «Ма^ег  (1о1ого8а>,  по  крайней  мЪрЪ, 
очень  напомннаетъ  такую  же  фигуру  на  картинЪ  покойной  Е.  Г.  Мв- 
лошевнчъ,  доставшейся  ей  отъ  Великой  Княгини  Мар1и  Нвколаевны. 
Къ  несчастью,  эта  послЪдияя  картина,  входящая  въ  составъ  наилучшей 
части  собран1я  Великой  Княгини,  хотя  любезно  обЪщанная  на  выставку, 
не  попала  на  нее  за  отсутстваемъ  изъ  Петербурга  наслЪдниковъ  послед- 
ней владЪлицы. 

Напз  Маско^зку  иапечаталъ  въ  1899  г.  (^аЬ^Ъ.  й.  Ргеозз.  Еапз1-. 
заштЬ,  8.  192)  статью  о  ^асоро  с1е1  8е11азо  (1446  — 1493),  окоторомъ 
Вазари,  послЪ  б10граф1и  Фра  Филиппо,  говорить  такъ:  «^.  <1е1  8е11азо 
&оге111;111о,  сЬе  1П  8ап  Рпапо  (81с!)  (есе  дпе  1ауо1е,  ес1  Ш1а  пе1  Сагшше 
1ауога<;а  а  1ешрега».  Картина  въ  8ап  РгесИапо,  громадное  сРаспяпе», 
еще  находится  тамъ  же;  аналог1я  типовъ  Христа  и  Богоматери  настолько 
велика,  что  рисунокъ,  сдЪланный  мною  по  ихъ  воспронзведен1ю  при 
статьЪ  г.  Маско^зку,  былъ  принять  за  этюдъ  съ  нашей  Р1е1;&.  Однако 
слова  названиаго  критика  о  зеленоватомъ  и  мертвомъ  тонЪ  тЪлъ  со- 
вершенно противорЪчатъ  теплому  и  свЪтлому  колориту  нашей  картины. 

Селлайо  ни  въ  чемъ  не  напоминаетъ  Фра  Филиппо,  судя  по  кар- 
тивамъ  въ  8ап  Еге(11апо,  а  является  довольно  точиымъ  подражателемъ 
Ботгичелли. 

Другая  картина,  на  которую  ссылается  Вазарв,  болЪе  не  находитсж 
тамъ;  она  въ  прошломъ  столЪт1и  вывезена  въ  Берлиыск1Й  музей  въ  со^ 
ставЪ  галереи  8о11у,  который  прЁобрЪлъ  ее  во  ФлоренцЕИ  послЪ  кон- 
фискац1н  монастыря  въ  1793  году.  Э^о  —  оалакиван1е  мертваго  1нсуса 
Божьей  Матерью.  Я  не  хочу  сказать,  что  наша  Р1е(21  писана  Селлайо, 
пока  я  не  видалъ  орнгяналъ;  но  я  утверждаю,  что  художника  надо 
искать  во  Флоренц1и,  а  не  на  сЪверЪ  Итал1и,  в  считаю  эту  Р1е1Л  го- 
раздо выше  работъ  посредственнаго  художника,  какимъ  былъ  Селлайо. 
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ФлорентШской  школы  XV  ей  ПеП, 

(Собств,  Л,  И.  В.  Великаю  кмлал 

Константина  Константиновича}. 


Лсо1е  ;1ог€яИне  (ХУ-е  $,):  И€1к, 
(Лрр.  й  8.  А.  I.  и  Огапа  Вис  СотгапНп). 


По  кат.  М  41. 


Дореицо  ди  Кредм:  Сф.  Семейство. 
(Собсте.  кн.  Кочубей/. 


Югеяжо  ай  СгеЛг:  1а   ВшШв  РатШе. 
(Лрр,  аы  ргЫсе  КоГсНоиЬеу). 


По  кат.  М  13. 


Ш€р8  ди  Козимо:  Мадонна. 
(Собстш.  кн.  Кочубей). 


Пег  си  Созй'то:  ИаЛоппе. 
(Арр.  аи  ргЫсе  КоиНоиЬеу). 


По  кат.  2Л  55> 


1 


Шерб  ди  Козимо:  Портрета  неизвестной, 
(Собств.  кн.  Кочубей/. 


Р^ег  аг  Созшо:  Рог^гаИ  Л'ипе  шсоптие. 
(Арр.  аи  рп'псе  КоиНоиЬеу). 


По  кат.  М  278. 


Отлично  представленъ  былъ  мастеръ,  по  моему  недостаточно  цЪ- 
ивмый — Р1ег  (И  Со81то  (РхеЬго  СЫшеии.  1462  —  1521),  орозваныы!!  «(11 
Со81о10»'  по  имени  своего  учителя'  и  пр1емнаго  отца  Кизимо  Рос^л^н. 
Св:  ДЪва  и  Младенецъ  («N'2  55),  на  фонЪ,  явно  обличающемъ  страстный 
вкусъ  художника  къ  свЪтовымъ  эффектамъ,  сами  по  ссОЪ  почти  замкшяютъ 
.подпись  ма(5тера  на  этомъ  чудномъ  1оп(1о.  Посмотрите  виутреыи1Й  нидъ 
комнаты:  большое  окно,  со  сложной  системой  ставень,  частью  распах- 
нутыхъ,  частью  плотно  закрытыхъ,  достаточно  говорить,  что  мы  имЪемъ 
предъ  собою  мастерскую  художника;  въ  ней  мирно  сии1*ъ  ьошка  (еще 
характерная  страсть  Козимо — къ  животнымъ);  въ  окно  виденъ  садъ,  за- 
литый солнцемъ... 

Но,  я  съ  испугомъ  замЪчаю,  что  описаше  свое  началъ  съ  фона... 
Да  простится  это  мнЪ:  онъ  настолько  интереснЪе  и  своеоОразнЪе  самой 
Мадонны,  которая  никакими  особыми  качествами  не  отличается. 

Шеръ  ди  Козимо,  въ  отношеши  освещения  и  любви  къ  пей- 
зажу, явился  въ  итал1й  неожиданнымъ,  первымъ  мастеромъ.  И  послЪ 
него  долго,  до  появлен1я  Корредж1о,  никто  не  создастъ  свЪтовыхъ 
эффектовъ,  какъ  нпр.  на  «Зачатшл»  въ  Уффищяхъ,  гдЪ  св.  Д}хъ  потоками 
свЪта  обдаетъ  и  Св.  ДЪву,  и  всЪхъ  остальныхъ  лицъ.  Тутъ  впервые  въ 
итал1анской  живописи  солнце  пронизало  тучи,  залило  М1ръ  своимъ  блестя- 
щимъ  свЪтомъ  и  оживило  падающими,  рЪзко  опредЪленными  тЪнями, 
чтобы  скрыться  опять  на  триста  лЪтъ,  до  искусства  Тьеполо.  Но  чего  не 
хватало  Шеру  ди  Козимо  —  это  выразительности  и  чувства  красоты,  чЪмъ 
въ  столь  высокой  степени  владЪли  Боттичелли,  Гирлаидайо,  Филиппино 
Липли  и  друпе. 

Въ  женскомъ  портретЪ  онъ  намъ  представленъ  въ  апогеЪ  своего 
искусства  переходнаго  времени,  такъ  какъ  въ  немъ  уже  угадывается 
его  товарищъ  по  мастерской  у  Козимо  Россели,  фра  Бартоломео,  и  его 
ученикъ  Андреа  дель  Сарто.  Мои  сотрудники  по  выставкЪ,  поддавшись 
восхищешю,  можетъ  быть  несколько  преувеличенному,  —  видЪли  въ  этомъ 
портре11^  Рафаеля  и  помЪстилн  его  въ  трибуну.  Я  имъ  за  это  очень 
благодаренъ.  Это  позволяетъ  мнЪ  несколько  отклониться  отъ  темы  и 
даетъ  мнЪ  случай  заступиться  за  одну  изъ  моихъ  любимыхъ  картинъ, 
развЪичанную  знаменитымъ  Морелли.  Въ  моей  статьЪ,  помЪщенной  на 
этихъ  страницахъ,  я  постарался  возстановить  «ВидЪше  1езек1иля)»  во 
всей  его  славЪ  творен1я  самого  Рафаеля  и  притомъ  первокласснаго; 
теперь  попытаюсь  спасти  и  портретъ  женщины  съ  вытянутымъ  паль- 
демъ,  на1одящ1Йся  въ  трнбунЪ  УффицШ. 

Этотъ  портретъ  всегда  считался  Рафаелемъ,  но  такъ  какъ  ногти 
обрЪзаны  иначе,  чЪмъ  у  Маддалены  Дони,  а  пальцы  сужикающ1еся,  а  не 
тупые,  Морелли  его  развЪнчалъ.  Съ  тЪхъ  поръ  его  послЪдователи  выстав- 
ляли Иеруджино,  какъ  автора  портрета.  Какая  непростительная  ошибка! 
Это  Рафаель  и  притомъ  одинъ  изъ  лучшихъ  портретовъ  этого  дивнаго 
мастера,  достойный  права  висЪть  рядомъ  съ  мадридскимъ  кардиналомъ  *, 

*  Я  былъ  въ  восторгЪ,  когда  прочелъ  въ  пнсьиЪ  покойнаго  Егпез!  НёЬег! 
въ  сЬе  Е1баго>  изъ  Мадрида  слЪдующее:  «Аргёз  ауогг  уп  игёз  а11еп11уетеп1  1е 
Шйзёе  <1е  Ма(1г1й,  ^е  ^отЬе  епИп  виг  ап  рог1га11  с1е  СагсИпа!  раг  ВарЬаё!.  ^ие1  8оа1а- 
вешепи». 
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хотя  онъ  н  другой  эпоха.  Онъ  отвосштся  еъ  жонцу  фдорекпМсЕОй,  когяц 
шюдвЪ  свободный  отъ  ВЛ1ЯН1Я  11еруджяно,  мастеръуже  дерзадъ  наивно 
сдЪдовать  прмродЪ.  Главное  достоинство  этого  портрета  —  наивность,  а 
это  качество  изъ  всЪхъ  художниковъ  Возрожден1я  менЪе  всего  бьио 
присуще  именно   Иерудхино,  который  его  нотеряхь  сразу  по  написаши  А 

сПоклоненЕя   водхвовъ»  (Академ1я  въ  Перуджви),  задунаннаго  искренно  ' 

и  наивно.  У  него  все  предвамЪреино.  Тепдый,  въсамомъ  ЛЛ  удиви- 
теогьный,  кодорвтъ  осв^щаегь  дица  такъ,  будто  худовшихъ  задушиъ  пе- 
редать таинственный  сьЪтъ,  объем1юш1Й  првроду  ткЛ  заката  соднца. 
И  этогь  эффекгь  онъ  повторяетъ  постоянно,  на  священнонъ  и  свЪт- 
скомъ  сюжетФ,  даже  на  портретЪ.  Пальцы  у  него  всегда  суялваюцреся, 
худые,  а  у  Рафаедя  падьцы  Маддадены  Донн  и  «Ьа  Огау1(1ал  въ  гадереЪ 
Шётти  —  именно  падьцы  изображенныхъ  приземистыхъ  хенщинъ,  коротше 
и  пухдые.  Наоборотъ,  на  портретЪ  въ  Уффищяхъ  —  длинные  н  тонше 
пальцы  высокой  и  стройной  женщины. 

Перуджино,  рабъ  собственной  манеры,  не  въ  состоямш  написать 
мал1кйлий  клочекъ  бЪлья  или  драпировки,  не  внеся  въ  нихъ  свои  лич- 
ный особенности,  который,  вслЪдъ  за  нимъ,  усвоила  и  вся  умбрШская 
п1кола.  Также  въ  Уффиц1яхъ  есть  портретъ  совершенной  красоты,  мо- 
лодого дипломата  —  будто  бы  Алесандро  Браччези,  претерпЪвпий  кре- 
щешя  всЪми  возможными  именами:  Леонардо,  Лоренцо  ди  Креди  я  проч.^ 
когда  кто  то,  кажется  Мореллв,  замЪтвлъ  характерные  для  Перуджино 
сгвоздн»  въ  прор'Ьзахъ  рукава.  Теперь  посмотрите  рукава  Рафаелеи- 
ской  жеящвны:  ничего  подобнаго  не  найдете;  складки  положены  скромно 
и  трезво  во  вкусЪ  фра  Бартоломео,  но  вовсе  не  Перуджино.  Еще  одннъ 
фактъ  печальныхъ  результатовъ  морфолог1и,  выдуманной  Морелли... 

Однако,  пора  вернуться  къ  портрету  въ  трйбуиЪ  выставки  (№  278). 
Онъ  заслужкваетъ  свое  мЪсто.  Мы  въ  немъ  видимъ  зарю  золотого  вЪва^ 
какъ  Мювтцъ  называетъ  кульмннашовную  точку  Возрождешя. 

П1еръ  ди  Козвмо  отличался  въ  портретной  яшвописи.  Стоить 
вспомнить  св.  Магдалину  у  окна  (пустой  предлогъ  для  портрета  у  бар. 
Баракко  въ  РимЪ),  такъ  блвзко  подходящую  къ  самому  великому  Ле<ь 
нардо.  Итакъ  оставнмъ  вашп  сигдие. 

На  портретЪ  чудныя  свЪтлыя  тЪни,  своеобразная  моделировка  въ 
мЪстномъ  тонЪ,  которому  радовался  бы  Эпнеръ,  восклицая  сраа  1гасе  <1е 
гои^е».  Это  именно  манера  Шеръ  и  замЪтва  также  на  выставленномъ 
1оп(1о  и  на  картинЪ  Эрмитажа,  на  которую  очень  походитъ  одна  въ  со- 
браши  Герцога  П.  И.  Лейхтеыбергскаго,  происходящая  тоже  изъ  Кварто. 
Какъ  видно,  я  очень  восхвщаюсь  портретомъ,  но  Рафаель  стоитъ  на 
высотахъ,  которыхъ  П1еръ  ди  Козимо  не  могъ  достичь  и  въ  мечтахъ. 

Его  «Освобожденная  Андромеда»  и  «Жертвоприношеше»  (оба  въ 
Уффяц1яхъ)  служатъ  отлвчнымъ  переходомъ  къ  Андреа  дель  Сарто, 
Франчабвджо  и  Бак1акка,  которому  Морелли,  въ  увлечен1и  прилисы- 
ваетъ  лучш1е  рисунки  Мнкеланджело. 

Христосъ  въ  гробу  (№  33),  оплакиваемый  Св.  ДЪвой  и  ап.  1оан- 
номъ,  а  также  небольшая  пределла  съ  изображен1емъ  БлаговЪщетя 
(№  34),  могутъ  быть  кисти  Ргапсевсо  (И  Сг181о&по  Ргапсаа  В1^о. 
ОбЪ  картины  находятся  въ  «церковной»  комнатЪ  выставки. 
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Повторно,  лучшему  учениму  Аидреа  лелъ  Сарто,  я  готовь  прщпв- 
сать  сПлачущую  Магдалину»  (№  254),  захватывающую  по  сялЪ  выраже- 
Н1Я.  У  Великаго  Князя  Константина  Константиновича,  владЪльца  0той 
картины,  она  считалась  произведен1емъ  Луини,  но  ломбардская  школа 
никогда  не  владЪла  такииъ  драматизмомъ.  Постоянно,  хотя  бы  въ  са- 
мыя  тяжелыя  минуты,  на  лицахъ  ея  играетъ  слеонардовская»  улыбка. 
Даже  Ирод1ада  съ  улыбкою  принимаетъ  голову  Крестителя  изъ  рукъ  па- 
лача, карикатурнаго,  но  вовсе  не  страшнаго,  —  а  Магдалина  съ  красными 
глазами  плачетъ  сама  и  вызываетъ  нашъ  плачъ.  Лунин  никогда  не  до- 
стигалъ  такого  драматизма.  Самыя  черты  лица  святой  напоминаютъ  ми- 
келанджеловск1е  женск1е  профили  съ  роковымъ  взглядомъ.  Матер1я  на 
рукавЪ  также  типична  для  школы  Андрея,  который  любилъ  эти  неопре- 
дЪленные  тона,  цвФта  «голубиной  шеи». 

Разъ  мы  попали  въ  трибуну,  уже  трудно  изъ  нея  выйти,  со  всЪхъ 
сторонъ  привлекаютъ  в&иман1е  мног1я,  чудныя  картины.  Какъ,  напри- 
мЪръ,  не  остановиться  предъ  «Св.  Севаст1аномъ»  Перуджино  (№  292), 
бывшемъ  въ  виллЪ  князей  Волконскихъ  въ  РимЪ,  а  нынЪ  принадлежа- 
щемъ  маркизЪ  Кампанари?  Я  не  знаю  болЪе  совершенной  картины  этого 
мастера.  Вотъ  гдЪ  видны  то  таинственное  освЪщен1е,  о  которомъ  я  го- 
ворилъ  выше,  и  выражен1е  чисто-перуджиновскаго  релипознаго  экстаза, 
сосредоточеннаго  здЪсь  на  одномъ  лицЪ  вмЪсто  обычнаго  раздроблетя 
его  на  много  святыхъ,  всЪхъ  со  взорами,  обращенными  къ  небу,  пред- 
ставленныхъ  на  его  «С!опуег8аг10ш  сИ  ЗапЦ». 

Этого  мастера,  сумЪвтаго  какъ  никто,  въ  своихъ  раннихъ  произ- 
ведешяхъ  (напр.  «Оплакиван1е  Христа»  въ  Флорент1Йской  Академ1и),  пе- 
редать зрителю  это  чувство  релнг103наго  экстаза,  Вазари  обвиняетъ  въ 
атеизмЪ.  Пожалуй  можно  бы  этому  повЪрнть  при  видЪ  его  зрЪлыхъ 
работъ,  гдЪ  отъ  этого  экстаза  сохранилась  лишь  избитая,  сотни  разъ 
повторенная,  внЪшняя  формула.  Поль  Бурже  въ  своихъ  «8еп8а1;10П8 
й'Па11е»  дЪлаетъ  глубокомысленную  гипотезу:  «Нельзя  ли  думать,  что 
казнь  Савонаролы  въ  1498  г.  по  приказашю  папы  —  и  какого  папы!  — 
Александра  VI  уничтожила  въ  художннкЪ,  жившемъ  во  Флорена1и,  самое 
основан1е  его  христ1анскихъ  чувствъ».  Кстати  упомяну,  что  Александръ  VI 
не  одинъ  виноватъ  въ  этомъ  возмутительномъ  актФ.  Медичи  толкали  церковь 
на  рЪшительныя  мЪры  противъ  Савонаролы,  мЪшавшаго  имъ  громовыми 
проповЪдями  противъ  всего,  что  имъ  было  дорого,  противъ  самаго  гу- 
манитарнаго  движен1я,  не  скрою  несколько  языческаго,  но  создавтаго 
Возрождеше.  Боттичелли  и  мяопе  друг1е  сожгли  свои  свЪтск1я  произ- 
веден1я,  которыя  еще  находились  въ  ихъ  рукахъ  и  которыя  еще,  къ 
несчастью,  не  попали  въ  дворцы  Лоренцо  ВеликолЪпнаго.  Что  же  ста- 
лось бы  съ  итал1анскимъ  искусствомъ,  еслибы  «ПавП^юш»  одержали 
иерхъ?.. 

Какая  сохранность!  Изумительна  моделировка  плечъ.  Несмотря  на 
искусно  указанное  костлявое  строен1е,  нЪжность  и  гибкость  юношескаго 
тЪла  не  потеряли  своей  прелести.  Это  безусловный  шедевръ.  Луврсий 
св.  Севаспанъ  весьма  отличенъ  отъ  него,  менФе  удаченъ,  и  красота  его 
страдаетъ  отъ  излишняго  наклона  головы,  дающаго  слишкомъ  замЪтный 
и  неизящный  раккурсъ. 
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*  ВпослЪдств1и  мы  увиднкъ,  что  вешчайшШ  колорястъ,   Тндаавъ!  держался 
также  сходствеыяаго  способа. 
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На  протявоположной  стЪяЪ  трябуян  яажодятся  вебольшам  Иа- 
доння  (Ле  2ЯЗ),  которую  ш  рЪшятельяо  нризнаю  за  ЬеопаМо  да  Ушс1 
(1452  — 1519),  несмотря  на  весь  шуиъ,  который  будетъ  вызмяъ  такямъ 
утвррждонвемъ.  Она  входяла  въ  составь  старяняаго  собран1я  вяязей  Ку- 
ракяныхъ,  а  теперь  пряяадлежнтъ  М.  А.  Бенуа,  супругЪ  нзя'Ьстнаго  ар- 
хитектора. ^ 

Не  спорю,  на  первый  взгляд-ь  картина  не  очень  привлекательна^ 
но  попробуйте  ее  изучать  —  я  вы  пояеволЪ  отдадитесь  таинственному 
обаян1Ю,  исходящеиу  изъ  юношескаго,  скромнаго  произяедея1Я  того, 
кто  впослЪдствви  сталъ  великямъ,  едяяствеянынъ  Винчи. 

Первое  соображен1е  въ  пользу  моего  опред1Улея1я  следующее:  кар- 
тина не  закончена.  Сквозь  дТУгскую  улыбку  Богоматери  —  далекую  отъ 
классически- л еонардовской  улыбки,  —  видна  абсолютно  черная  грун- 
товка холста,  и  только  при  очень  снльномъ  свЪтФ  э^вктрическаго 
рефлектора  замЪтенъ  слабый  намекъ  на  зубы.  Леонардо  утверждалъ,  что 
тЪни  писать  нельзя,  и  слЪдовалъ  прнм'Ару  природы,  гдЪ  язь  абсолютной 
тьмы  выд11|яются  предметы,  притягивающЕе  свЪтъ.  Отсюда  сл'Адовалъ 
прннцип'Ь  черной  грунтовки,  пояерхъ  которой  онъ  клалъ  местные  тона 
н  постепенно  выводялъ  все  нужное  вз!»  тьмы.  Въ  этомъ  способЪ  кроется 
загадка  того  таянствевнаго  колорита,  которымъ  онъ  влад'Ьлъ  я  который 
я  бы  охотно  назвалъ  сяочнымъ»  *.  Какого  бы  цвЪта  ни  были  его  маг- 
тер! и,  онЪ  всегда  въ  зависимости  отъ  этого  чернаго  фона.  Это  осо- 
бевво  поражаетъ  въ  красномъ  плать'А  Луврской  <Ьа  Ье11е  Гегопп1ёге», 
совершенно  «ночной»  картины,  но  очень  заметно  также  ва  всЪхъ  ма- 
тер1яхъ  описываемой  «Мадонны»:  на  сЪро-синемъ  платьЪ,  желтой  под- 
кладкЪ,  слововъ  вездЪ.  Въ  эпоху,  когда  всЪ  предпочитали  ярк1Я  краски, 
одияъ  Леонардо  пользовался  неопредТУленными  тонами. 

Въ  РимЪ,  въ  галереЪ  Колонна,  есть  коп1я  этой  «Мадонны»,  испол- 
ненная Лоренцо  дя  Креди.  Достаточно  сравнея1я  фотограф1Й,  чтобы  уви- 
дать несомненное  превосходство  орнгввала. 

Движен1е  правой  рукн  Св.  ДЪвы  —  не  есть  лв  плодъ  глубокаго  н 
проннкновеннаго  нзученвя,  присущего  женщинЪ  «манерничан1я»?  Самая 
мысль  о  такомъ  изысканномъ  жестЪ  ве  могла  бы  првдтв  въ  голову 
викому  взъ  прочвхъ  его  современввковъ.  Сочетав1е  пальцевъ  лЪвой  рукв 
также  полно  веобычной  грац1н  и  изящества. 

Сравните,  далЪе,  Младенца  Христа  съ  лучшими  Его  взображетямв 
у  Креди,  —  какъ  властно  леонардовск1Й  Младевецъ  превосходвтъ  вхъ.  Въ 
Младенцахъ  Кредв  мы  вндямъ  бездушный  комокъ  мяса,  а  у  Леонардо 
отъ  Него  вЪетъ  божественвымъ  духомъ. 

Я  принадлежу  къ  числу  тЪхъ,  кто,  по  традищи^  оставляетъ  з& 
Креди  его  шедевръ  —  картину  въ  ПистойЪ.  Беревсонъ,  Реймонъ  в  Фриц- 
цони  непремЪнно  навязываютъ  ее  Веррокк10,  хотя  весь  видъ  картины 
указываетъ  на  вЪсколько  болЪе  позднее  время.  Фриццони,  говоря  въ 
«Казведпа  д'Аг1е»  о  недавнемъ  нздан1и  Реймона,  даетъ  воспровзведев1е 
рисунка  къ  1оанну,  лучшей  фигурЪ  Пистойской  картины,   в   првзяаетъ 
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его  рисункомъ  Креди,  однако  самую  картину  все  же  настойчиво  прнпи- 
сываетъ  Веррокк10.  Передъ  такого  рода  логикой  я  теряюсь.  Ученики 
исполняли  части  картинъ  по  рисункаиъ  мастера,  но  обратное  утвержде- 
ше  недопустимо.  Э^о  такой  же  случай,  какъ  съ  рисункомъ  ангела  изъ 
сБлаговЪщен1Я»  въ  Уффифяхъ.  Этотъ  рисунокъ  штрихованъ  съ  лЪва  на 
право,  какъ,  по  словамъ  Морелли,  и  долженъ  быть  всяк1Й  добропоря- 
дочный рисунокъ  Леонардо,  который,  какъ  извЪстно,  былъ  лЪвшей.  По- 
этому никто  его  авторства  не  отрицаетъ,  а  все  таки  сБлаговЪщен1еу 
упорно  приписываютъ  Веррокк10.  Сидней  Колъвинъ  болЪе  логиченъ: 
отлично  воспроизводя  этотъ  рисунокъ  въ  числЪ  прочихъ  Оксфордской 
[  бнбл10теки,    онъ    говорить,  что  отнынЪ  споръ  долженъ  считаться   раз- 

рЪшеннымъ,  благодаря  найденному  оригинальному  этюду  самого  Лео- 
нардо, въ  пользу  такого  же  опредЪлен1я  картины,  впервые  сдЪлан- 
I  наго  моимъ    отцомъ.    Когда    же    подумаешь,    что    Морелли  говорилъ  о 

\  Ридольфо  Гирландайо,  то  поневолЪ  скажешь:  и  велик1е  ученые   могутъ 

I  ошибаться. 

Я  признаю,  засимъ,  что  Креди  никогда  вторично  не  могъ  достиг- 
нуть мастергтва  своей  Пистойской  картины.  Но  это  ничего  не  доказы- 
ваетъ.  ЧеловЪкъ  слабый,  онъ,  очевидно,  нуждался  въ  соревнован1и  съ 
товарищами  и  настоян1яхъ  учителя.  Разъ  покинувъ  мастерскую,  всту- 
пявъ  на  самостоятельный  путь,  так1е  люди  ничего  особаго  создать  не  въ 
силахъ.  Пистойская  картина  полна  блеска  масляной  живописи;  въ  кар- 
тинЪ  же  Верроккш  «Крещен1е  Христа»,  за  исключен1емъ  ангела,  кото- 
рый написанъ  Леонардо,  мы  видимъ  лакированную  темперу  и  всю9при- 
<^7Шук>  этой  неблагодарной  техникЪ,  сухость. 

Со  словъ  Александра  Н.  Бенуа,  я  знаю,  что  г.  Мюллеръ-Вальде 
отнесся  къ  нашей  МадоннЪ  съ  полнымъ  энтуз1азмомъ  и  призналъ  ее 
произведен1емъ  Леонардо,  но  имъ  незаконченнымъ;  затЪмъ  ее  доканчи- 
валъ  ученикъ,  но  тоже  бросилъ.  И  слава  Когу,  скажу  я;  страшно  поду- 
мать, что  бы  онъ  сдЪлалъ  съ  нею,  если  бы  прикоснулся  къ  чудному 
рту  Богородицы. 

Наша  Мадонна,  во  всякомъ  случаЪ,  несравненно  выше  Леонардо 
Байерсдорффера,  а  тЪмъ  болЪе  Дрезденской,  которую  такъ  мило  вышу- 
тилъ  Морелли,  насмЪхаясь  надъ  нЪмцами,  разсуждающими  объ  итал1ан- 
скомъ  искусствЪ,  когда  оно  —  законное  поле  дЪятельности  итал1ан- 
цевъ. 

Два  венешанскихъ  портрета  еще  задерживаютъ  насъ  въ  трибунЪ. 
Одинъ  (№  275)  .Тасоро  КоЬибМ  йеНо  II  Т1п1огегео  (1519  —  1594),  отлич- 
I  ный  мужской  портретъ,  прекрасной    эпохи   и   безукоризненной  сохран- 

ности. Принадлежитъ  онъ  барону  Н.  Е.  Врангелю. 

О  дру гомъ  (№  298)  мнЪ  не  очень  ловко  говорить,  такъ  какъ  владЪлецъ 
его  —  я.  Я  считаю  его  работою  Т1мапо  УесеШо  (1477 — 1576),  но  не 
хочу  никому  навязывать  свой  взглядъ.  Говорили  мнЪ  по  этому  поводу  о 
Морони  ди  Бреша,  но  этотъ  удивительный  портретистъ  всегда  отли- 
чается розовымъ  и  серебристымъ  тономъ,  тогда  какъ  Тиа1анъ  (слЪдуя 
въ  этомъ  принципу  Леонардо)  всегда  писалъ  мЪстнымъ  тономъ  на  грунтЪ 
темномъ  и  болЪе  или  менЪе  сквозящемъ;  этнмъ  онъ  достигалъ  сЪ- 
рыхъ  тЪней,  который  онъ  не  писалъ. 
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Когда  реставраторъ  Сндоровъ  перемдшлъ  клртшну  на  яорый  кмстъ, 
обнару«■^са  грунтъ  Тн||1а11а:  бЪлый  ходстЪ)  покрытый  подготовкой  легкой 
н  прозрачной  черной  краской,  немного  см'Ьшанной  съ  б1Уднламн,  н  та- 
ккмъ  образомъ  пранявп11Й  цаТУть  асандной  доски.  Къ  свЪдЪню  художнн- 
ковъ,  ншущях'ь  тайну  подготоякя  Тнц1аномъ! 

Эту  карткну,  аъ  чяслЪ  другнжъ  аенешанскнжъ»  я  купнлъ  для  Ве- 
ликой Княгини  Мар1н  Николаевны  *  у  нЪкоего  кавалера  Россн  яъ 
Веиец|и.  Ваосл'Ьдгтв1и  онъ  мн1к  былъ  зявАщанъ  моей  яезабяенной  м  яы- 
сокой  покрояителы1ицей. 

Ни  КавалыЕязелле,  ни  мой  отецъ  никогда  не  сомяФяялнсь  въ  кисти 
Тиц1аиа,  а  перяый  даже  яяд1Улъ  яъ  портре11к  опресненное  лицо  —  одного 
Н9Ъ  членояъ  патри||1аиской  семьи  Барбаро. 

Вернемся  теперь  обратно  яъ  «церкояную»  залу,  чтобы  бросить 
язглядъ  еще  на  вЪасолькнчъ  прерафаелнтояъ  и  прнмнтивистояъ.  Тамъ 
есть  маленькое  сокроянще(№  31),  быятее  на  внллЪ  Каарто,  н  проданное 
тамъ  же  тотчасъ  по  кончянЪ  Великой  Княгини,  когда  оно  досталось  графу 
Строганову.  Это  мин1атюрная  Мадонна  того  чуднаго  мастера,  который 
яерн^лъ  сеАЪ  почетное  имя  нослЪ  реставращи  аппартаментовъ  Бордяиа 
пря  папЪ  «1ьвЪ  ХШ.  Я  говорю  о  Ветапипо  д!  ВеШ  деКо  П  Рш(иг1СсЫо 
(1455  — 1513).  А  картина  —  одимъ  няъ  разнесенныхъ  по  ся1Уту  обрыякояъ 
галереи  Кяарто  (но  далеко  не  лучп11Й),  которымъ  обогатилось  собрате 
М.  П.  Боткина.  Она  очень  нуждается  яъ  реставрацвн,  но  я  понимаю  стражъ 
ялад'Ьльца  зя  такое  сокрояище:  г.  Боткинъ  боится  рестаяраторояъ,  какъ 
огня. 

МнЪ  очень  жаль,  что  не  прняелось  показать  на  яыстаякЪ  неболь- 
шую Мадонну,  кисти  Спанья,  принадлежащую  принцессЪ  Ольденбургской. 
Это  дополнило  бы  УмбрШскую  школу,  нынЪ  наконевъ  цЪннмую  подо- 
стоннстяу. 

сСя.  ДЬва,  поялоняющаяся  Младенцу»  (№  39),  изъ  собратя  графа 
Голенищеяа-Кутузояа,  прнпнсыяается  Рга  РШрро  1лрр1;  неясная  подннсь 
его  вндн'Ьется  яъ  золотомъ  орнаментЪ  плаща.  Я  въ  ятой  картннЪ  усмат- 
рияаю  скорЪе  работу  одного  изъ  ученнковъ  старшаго  РевеНо  ((^хаИапо 
д'Агп^о  (11  вхаосоЬ  01аосЫ.  1367 — 1447).  Вернеръ-Вейсбахъ  въ  своей 
кннгЪ  о  Франческо  Пезелло  и  въ  особой  статьЪ  ( ^аЬгЬ.  д.  Ргеивв.  Кппв^вт!. 
Вд.  ХХП)  совершенно  определенно  доказываетъ,  что  триптнхъ  Саггапд 
въ  музеЪ  Барджелло  и  пределла  изъ  сава  Виопаггой  писаны  Пезелло 
старшимъ.  Это  придаетъ  послЪднему  совсЪмъ  особый  обликъ  и  дЪ- 
лаетъ  его  достойнымъ  упоминан1я,  наряду  съ  Доиеннко  Венешано  и 
Алесс1о  Бальдояииеттн,  какъ  преобразояателя  техннян  яшяопнси  того 
времени. 

Миланцы  на  яыставхЪ  малочисленны.  С!амый  старый  нзъ  ннхъ  — 
АшЪго^о  Вог^ортопе  (1445  — 1523),  прянадлежащ1Й  графннЪ  Шуяалояой. 
Это  —  «Ессе  Ьошо»  (№  8)  замЪчательнаго  благородства  и  редкой  кра- 
соты. Руки  очень  нострадалн  отъ  времени,  также  обЪ  фигуры  нензвИст- 


'  Два  декоратнвныхъ  панно  (рпК!  еъ  гярляндамя  я  фруктами)  первой  ма- 
неры Дж.  Б.  Тьеполо,  напомянакщ|1е  01анвтгу,  вжодн1я  въ  еоставъ  этей  повушш. 
НынЪ  они  находятся  у  гердога  Г.  М.  Лейктеаберг^ваго. 
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Томазо  ди  Модена:  Мадонна. 
(Совете,  Л.  П.  Вейнера). 


Томазо  (И  МоЛепа:  Майоппе* 
(Арр,  &  М-г  Р.  Ш€1нег), 


По  кат.  М  з8. 


1ПС0ЯНЫ, 


святую 

6}Т0ВЪ. 
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^52.  Вернёрднио  деи  Контш  Дартремв 

неизвгьстмлго. 

(Собсмш.  П.  В,  Охочынсклю). 


В€гпшгйшо  ае$  Соя/А'  Рог(гшИ  а*ит  илсотяы, 
(Арр.  к  М-г  Р,  ОккоиМтку). 


цыхъ  святыхъ  женщинъ.  Въ  самомъ  дЪлЪ,  я  не  знаю,  какую  святую 
■зображаютъ  съ  лил1ей  въ  рукЪ,  а  у  другой  нЪтъ  никакихъ  атриб)товъ. 
Амброджо  Боргоньоне  принадлежитъ  къ  той  почтенной  миланской  гакодЪ, 
которую  Леонардо  нашелъ  во  время  своего  перваго  пребыван1я  въ  сто- 
^ва'Ь  Сфорца.  Вл1яи1е  ея  на  него  несомнЪнно  и  особенно  замЪтно  въ  Ма- 
донн'Б  Ддтта.  Оно  сказалось  въ  нзмЪнешн  техники  н  колормта»  наноми- 
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ивющаго  шногда  сФрые  вакъ  ртзаШе  тона  Боргонъоне.  Но  оно  быстро 
прошло  Н)  въ  свою  очередь,  старые  мнланск1е  мастера  перемЪннлн  свою 
манеру  оодъ  впечатдЪн1емъ  ф4орент1Йскаго  гиганта. 

По  портрету  мо^одого  человЪка  со  стрЪдоЁ  въ  рукЪ  (№  252)  мы  мо- 
яемъ  судить,  наско^ько  Норел4н  былъ  на  ложномъ  пути,  припнсываа 
нашу  Мадонну  Литта  Вегпаг^по  Ае!  СопЦ  (1525),  авюру  этого  порт- 
рета: ногтн  обрЪзаны  совершенно  какъ  на  Эр^'и^^жвоЁ  МадоннЪ  Лео- 
нардо, которая  поэтому  н  была  разжалована  такъ  жестоко. 

Новое  богожульство  мы  слышнмъ  отъ  г.  З^^^и^итца  (Дредденъ), 
который  называетъ  авторомъ  Мадонны  Лвтта  —  Амброджо  де  Предисъ, 
мастера  Ра11а  ЗГоггебса,  этой  громадной,  но  скверной  кар1нны.  У  такнхъ 
господъ  крайности  сходятся:  и  скверную  картину,  и  несомнЪнный  ше- 
девръ  писалъ  одннъ  н  тотъ  же  художннкъ.  Это  восхитительно!  Можно 
было  бы  написать  цЪлую  книгу  въ  возражен1е  самоувЪреннаго  взсл1У- 
дован1я  ученаго  (очень  ученаго)  критика,  который  не  понимаетъ  уровня 
художественнаго  произведенЁя  и  см'Ьшиваетъ  чудвыхъ  Леонардо  Амбро- 
31аны  съ  пустыми  женскими  профилями  его  любимагоПредиса,  бездарнаго 
и  сухого  до  отчаян1я  художника. 

Ма.10  пощады  оказало  время  небольшой  головкЪ  (№  216)  юноши 
идеальной  красоты.  01оуаши  Ап1ошо  ВоигаШо  (1467  — 1516)  ея  тво- 
рецъ.  Мнланск1Й  патрнцЕЙ,  онъ,  какъ  и  Мельци,  съ  1490  г.  послЪдовалъ 
за  Леонардо  и  сдЪлался  удивительнымъ  художннкомъ.  Достаточно  на- 
помнить читателю  объ  его  Лондонской  «МаюннЪ»  или  «Св.  Людовике» 
Строгановской  галереи  въ  Петербурге,  или  наконецъ  о  фрескЪ  сСв. 
0нуфр1Й9,  которую  мой  другъ  Фриццони  совершенно  основательно  при- 
писываетъ  этому  лучшему  ученику  Леонардо.  Бывшая  на  выставкЪ  кар- 
тина принадлежитъ  Принцу  П.  А.  Ольденбургскому,  когда  то  была  у 
Великой  Княгини  Мар1и  Николаевны  и  досталась  новому  собственнику 
лишь  пройдя  чрезъ  владЪн1е  Е.  Г.  Милошевичъ. 

Очень  интересна  еще  другая  картина  (№  234)  миланской  школы. 
Мадонна  выдЪляется  на  фонЪ  зеленой  занавЪсн;  налЪво  отъ  нея,  весь 
въ  красномъ,  св.  1осифъ,  а  направо  два  ангела  вграютъ  съ  1оанномъ 
Крестителемъ.  Богоматерь  и  смотрящ'й  на  нее  Младенецъ,  съ  крестомъ 
въ  рукЪ,  составляютъ  центръ  картины;  они  копированы  съ  Леонардо. 
Два  экземпляра  этой  композицви  находятся  въ  частныхъ  собрашяхъ  въ 
Англ1и  и  тамъ  считаются  за  подлинныя  произведешя  Винчи.  Остальныя 
фигуры  самостоятельно  прибавлены  художннкомъ,  котораго  я  —  думается 
мнЪ,  безъ  ошибки  —  назову  Оаи(1епг1о  Реггап  (1484  — 1549).  Ярко  отго- 
няется превосходство  средней  части,  гдЪ  онъ  руководствовался  Леонардо, 
и  тамъ  онъ  превосходитъ  самого  себя.  Но  гдЪ  его  легко  узнать,  это  въ 
типЪ  1оснфа,  похожаго  на  швейцарскаго  ландскнехта  (какъ  и  на  сМуче- 
Н1И  св.  Екатерины»  въ  БрерЪ),  и  въ  фигурахъ  ангеловъ,  какими  онъ 
испещрилъ  куполъ  въ  Ароно.  Показателемъ  служитъ  и  негармоничный 
колоритъ:  слишкомъ  красныя  одежды  1осифа,  слишкомъ  зеленая  зана- 
вЪсь,  цвЪтъ  сЬап^еап^;  рукава  у  ангела.  НесомнЪнно  Гауденщо  Фер- 
рари   авторъ  этой   картины,   принадлежащей  маркизЪ  Кампанари. 

Венец1анск1е  тречентисты  представлены  лишь  одной  картиною  (№  38), 
но  за  то  крайне  рЪдкаго  мастера,  о  которомъ  Шлоссеръ  говорить  под- 
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Чим9  дш  Котльлно:  Воюмвтерь, 
(Собсте.  кп.  Кочубей), 


О'та  Ои  Соп€^И»по:  Ыайоппа, 
(лрр,  аи  ргШсе  КЫсЬоиЬеу). 


По  ж«у.  ^  ах5. 


робно  въ  ТчгЬЪисЬ  (1ег  ЗаттТап^еп  дез  А11егЬбсЬ8(;еп  КахзегЬаизез 
(т.  XIX,  1898  г.,  стр.  240  —  283).  Этотъ  иастеръ — Тотазо  й!  Модепа, 
который,  несмотря  на  это  прозвище,  родился  въ  ТревизЪ,  гдЪ  отецъ  его, 
МоденскШ  выходецъ,  Вигасаппиз  д!  МоАепа  поселился  въ  началЪ  XIV  в. 
н  былъ  нотар1усомъ.  По  крайней  мЪрЪ  извЪстно,  что  въ  1314  г.  онъ 
принялъ  гражданство  Тревизы. 

Императоръ  Карль  IV*,  во  время  своего  перваго  п;тешеств1я  въ 
Римъ  (1354  г.),  вЪроятно  видЪлъ  труды  нашего  художника.  На  пути  изъ 
Удине  въ  Падую  онъ  могъ  остановиться  въ  ТревизЪ  и  заказать  ему 
картины  для  своего  богемскаго  замка  Карлштейнъ.  Триптихъ  такого 
происхожден1я  сейчасъ  находится  въ  ВЪнской  галереЪ.  Онъ  изображаетъ 
Мадонну  въ  центрЪ,  на  правой  створкЪ  Св.  Венцеславъ.  Подписанъ  онъ 
крупно  и  четко:  «Тотазо  йв,  Ми11па  р1пх1<;  диа1е .  уНеЬ  1ес1;ог  Ваг1з1ш 
МШпз  аи1;ог)>.  На  основан1и  этой  картины  Адо1й)  Уеп1;ип  опредЪлилъ  и 
нашу  Мадонну,  принадлежащую  П.  П.  Вейнеру.  Ничего  Дзкоттовскаго  въ 
стилЪ  художника  незамЪтно;  наоборотъ,  онъ  считалъ  себя  настолько 
венец1анцемъ,  что  облачилъ  св.  Венцеслава  въ  одежды  дожа. 

Венец1анскихъ  кватрочентистовъ  на  выставкЪ  немного,  но  за  то  ве- 
ликолЪпенъ,  идущ1Й  опять  таки  изъ  Кварто,  С1та 
<1аСопе^иапо(1489  — 1508).  Это  одна  изъ  самыхъ 
красивыхъ  его  композиц1Й  (№  215),  полная  движе- 
шя,  ритмичности  ЛИН1Й  и  заставляющая  зрителя 
вспомнить  мадоннъ  Рафаеля.  На  подлинномъ  саг- 
1;е1Ипо  есть  подпись  мастера.  У  барона  Шлих- 
тинга  въ  ПарижЪ  есть  повторев1е  этой  Мадонны, 
которое  я   не  видалъ  и  знаю  лишь  по  репродукщи  въ   сЬез  АгЬ». 

Венешанская  сцена  (№  230),  очевидно  вышедшая  изъ  мастерской 
Карпаччо, не  будучи  произнедем1емъ  самого  У^иоге  Саграссю  (1 480  — 1519), 
представляетъ  собою  характерный  документъ  той  прекрасной  эпохи,  съ 
ея  живописными  костюмами,  изящной  архитектурой  и  интересомъ  ти- 
пичныхъ  для  мастера  разсказовъ. 

Когда  князь  Г.  Г.  Гагаринъ  вскрылъ  эту  картину,  купленную  для 
него  заглазно,  по  увЪрен1Ю  его  брата,  что  это  подлинный  Карпаччо, 
достойный  сер1И  св.  Урсулы,  настало  жестокое  разочароваше.  Но  теперь 
она  безусловно  стоитъ  тЪ  15.000  лиръ,  которыя  тогда  были  заплочены 
и  казались  неслыханной  цЪной. 

Жеиск1й  портретъ  (№  231),  натуральной  величины,  поколЪнный, 
очень  плЪнителенъ  на  воспроизведет  и;  онъ  измЪняетъ  своимъ  обЪща- 
шямъ,  «когда  видишь  оригиналъ.  Онъ  очень  пос^радалъ  отъ  неумЪлой 
чистки;  колоритъ  холоденъ,  чего  то  не  хватаетъ  въ  тонЪ  тЪлъ,  пейзажъ 
и  фонъ  слишкомъ  ярко-сише.  Верхшй,  послЪднШ  слой  краски,  закан- 
чивавш1Й  картину,  пропалъ,  —  а  онъ  то  и  имЪетъ  главное  значеше  въ 
живописи. 

Композиц1я  достойна  Джорджоне,  но  исполнеше  (вЪрнЪе,  то,  что 
отъ  него  осталось)  такъ  слабо,  въ  особенности  руки,  что  я  видЪлъ 
ЗдФсь  лишь  старинную  коп1ю  неизвЪстнаго  шедевра  Джорджоне  или 
Пальмы.  По  мнЪшю  Александра  Н.  Бенуа,  мы  имЪемъ  дЪло  съ  Ьогеш&о 
1ю1^   (1476  — 1556),  этимъ   Протеемъ,    то    слабымъ,   иногда   оттадкм- 
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вающшмъ,  то  безподобаымъ,  мастеромъ  яевФроятно  яеровншгь,  но 
всегда  интересвымъ.  Надоасей  на  этой  картшя'Ь  масса,  ш>  онЪ  нш- 
чего  не  говорягь.  На  чашЪ,  которую  женщяна  держать  въ  рушЪу  ит- 
девъ  обрывокъ  ^>еческой  яадпвсв,  а  на  деревЪ  латанскама  бувваян 
начерчены  амена:  АКТОК  ЬАЕТ. 

Доводьво  слабаа  картава  подражателя  Вавчеввы  Катены  закаачв- 
ваетъ  ва  выставкЪ  отд'Ьлъ  венефанцевь  до  золотого  вхъ  вЪка.  Надо 
верескочнть  в'Ьлое  стол1Упе,  чтобы  дойта  до  Рао1о  Са^Шиг!  ЛеИо  Уего- 
певе  (1528  — 1588),  которому  можво  врапасать  сВозвесен1е  Господве» 
(№  277),  хота  той  влоюй  эвоха,  когда  краска  его  ве  внЪдв  блеска  в 
была  тусклы.  3^^  то  прекрасвый  образец^  работы  Саг1еЬ(о  Са^Нап 
(1572  — 1596)  мы  ввдамъ  въ  «БлудвааЪл  (№  45),  доставлеввой  ва  вы- 
ставку взъ  коллекв1а  графава  Мусавой-Пушкавой. 

Разъ  ш  говорю  о  Венеша,  мвЪ  трудво  удержатыза  отъ  малевъкой 
Экскурс1а  въ  область  моего  уважаемаго  товараща  Алексавдра  Н«  Бевуа, 
чтобы  воговорвть  о  моемъ  любвмцЪ  Тьеполо.  Мевя  къ  этому  даже  пра- 
ауждаетъ  вЪкотораа  разваца  во  взглкдахъ,  которую  я  хочу  лашь  уста- 
вовать,  ве  разсчатывая  одвако  ва  свою  вевогрЪшвмость*  Проазвеста 
выборъ  —  дЪло  чатателя. 

Въ  большой  залЪ  ваходатся  голова  старака,  въ  тюрбавЪ  а  восточ- 
вомъ  костюмЪ,  съ  громадвымъ  стоячамъ  воротнакомъ,  вемвого  въ  духЪ 
русскахъ  бояръ,  а  съ  золотой  пряжкой  ва  груда  въ  заключев1е  этого 
стравваго  варяда.  Все  стравво  въ  этой  картавЪ  (№  259),  которая  у 
владельца,  И.  П.  Балашева,  счаталась  за  Рембрандта.  Когда  я  высказалъ 
ему  свое  мвЪвве,  что  это  —  Дж.  Б.  Тьеволо,  овъ  отказывался  мвЪ  вЪрать 
а  убЪдался  лашь  пра  вадЪ  гравюры  Тьеполетто  въ  I  томЪ  «Асдае  Гогй 
<1е1  Т1еро1о»,  аздаввыхъ  Овгавья.  Тьеполо  всволввлъ  цЪлую  сермю  та- 
кахъ  страввыхъ  головъ,  взъ  которыхъ  я  вЪсколько  вадЪлъ  въ  МадрадЪ. 
Не  въ  обиду  будь  сказаво  А.  Н.  Бевуа,  этотъ  вортретъ  ве  амФетъ  аа- 
чего  общаго  съ  Датрахомъ.  Жавопась  хотя  бы  одвой  пряжаи  замФ- 
няетъ  водпвсь  Тьеполо. 

МаЪ  хочется  обратать  ввамав1е  еще  ва  одво  вебольшое  «БлаговЪ- 
Шев1е9  (№  210),  пранадлежащее  г.  Дурдану.  Эта  картава  была  для  мевя 
вастоящей  загадкой;  во  кажется,  ваковецъ,  я  ее  разрЪшалъ:  св.  ДЪва  ввчего 
общаго  съ  Тьеволо  ве  вмЪетъ,  тогда  какъ  риШ  а  авгелъ  очевадао  ва- 
пвсавы  кастью  Джовавна  Баттвста,  въ  эпоху,  когда  овъ  подражалъ 
П1ааетт'Ь,  своему  второму  учителю.  Первымъ  былъ  Лаззарава,  свеве- 
а1авск1Й  Рафаэль»,  какъ  его  вазывала  совремеввака.  Я  врядъ  ла  оша- 
бусь,  есла  припашу  ему  эту  сладковатую  фигуру.  Лаззаривн  оставвлъ  кар* 
таву  въ  мастерской  везаховчеввую,  а  учевакъ  его  впослЪдств1а  прадЪлалъ 
авгела  в  херувамовъ.  Накакой  опредЪленноств  въ  тЪвяхъ,  вакахого 
свЪтового  эффекта  ва  фагурЪ  св.  ДЪвы,  все  слато,  во  вкусЪ  Гвадо. 
Рука  съ  азящяо  разставлеввыма  пальцама,  полныма  въ  вачалЪ,  тонкама 
къ  концу,  абсолютно  вепохожа  ва  худыя  рука  а  тупые  пальцы,  свой- 
ственные произведеи1ямъ  Тьеполо.  Как1я  теплыя,  жавыя  тЪна  въ  лЪвой 
часта  картавы!  Это  то  солвце,  которое  Шацетта  вачалъ  замЪчать,  во 
сохравивъ  тяжелыя,  малопрозрачныя  тЪна.  Этотъ  недостатокъ  могъ  всвра- 
вать  лашь  Тьеполо,  передавшШ  вхъ  точво  а  отразавшШ  явлен1я  природы. 
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ФЬ.  Зурбаранз:  Расяяяи'е. 

Е.  Я.  В.  Вел.  кн,  Константина 
( Собс0^'     '^Константиновича;. 


Гг,  ХигЬагап:    Сгисфх. 
{Арр.  й  8.  А.  I.  и  Огапа  Вис  Сопв1апНп), 


"По  к»*' 


}»  1б. 


Много  лЪтъ  подрядъ  Еъ  8о11о1а  А!  8ап  Коссо  въ  Венещи  было  вы- 
ставлено для  продажи  огромное  «Поклонеше  волхвовъу.  Его,  панно  * 
въ  МузеЪ  Штнглица  и  риШ  герцога  Лейхтенбергсваго  я  считаю  ран- 
ними произведен1ямн  Дж.  Б.  Тьеполо,  еще  въ  духЪ  его  учителя,  Ша- 
цетты. 

Еще  былъ  на  выставкЪ  эскизъ  плафона:  «Св.  Троица,  которой  по- 
клоняются Богородица,  ангелы  и  Святой  Доминикъ»  (№  195).  Его  я  счи- 
таю работою  П1ацетты,  а  не  Тьеполо,  который  никогда  не  бывалъ  такимъ 
червымъ  и  грустнымъ.  Самыя  тЪни  его  всегда  цвЪтныя,  какъ  мы  ви- 
дЪли  выше  на  «БлаговЪщеши».  Что  сказать  о  «Смерти  Софонисбы» 
(№  258),  въ  большой  залЪ?  Она  написана  безразличнымъ  венец1анскимъ 
декораторомъ:  никогда,  повторяю,  Тьеполо  не  бывалъ  такимъ  чернымъ 
и  въ  особенности  никогда  сЪрымъ. 


с:^^с=:>Гиг:^г=:сг11сг^с1ГК1г:ч<г1^у — ^«г:э 


ИСПАНЦЫ  XVI  И  ХУП  ВЪКОВЪ. 

(Ьез  Езра^пок  йез  ХУХ-е  е*  ХУП-е  81ёс1е8). 

Характерная  черта  всей  испанской  школы  —  натурализмъ,  почти 
жестоквй,  въ  связи  съ  идеализмомъ  выражен1я  и  глубокимъ  религ10знымъ 
чувствомъ.  Мастера  этой  школы  хотятъ  убедить  зрителя  въ  реальности 
изображенныкъ  религюзвыхъ  сценъ  и  какъ  бы  низвести  на  испанскую 
почву  само  небо  съ  его  чудесами  и  слить  его  съ  жизнью  нспанцевъ. 
Надо  признать,  что  имъ  вполнЪ  удалось  произвести  на  насъ  такое  впе- 
чатлЪн1е. 

Первымъ  художникомъ  школы,  обратившимъ  взоры  свои  въ  сто- 
рону Италви  и  отвернувшимся  отъ  искусства  и  вкуса  Фландр1и,  гоепод- 
ствовавшихъ  до  тЪхъ  поръ,  былъ  Висенте  Хуанъ  Масипъ,  или  —  какъ 
онъ  самъ  себя  называлъ  —  У1сеа(;е  Диапев  или  ^^ап  1аапев  (1507  —  1579). 
Одной  даты  его  рожден1я  достаточно,  чтобы  опровергнуть  безсмысленное 
утверждете  Паломино  (испанскаго  Вазари),  будто  Хуанесъ  былъ  учени- 
комъ  Рафаеля.  Онъ  могъ   встрЪчаться   только   съ  учениками   Рафаеля, 


*  Эти  панно,  въ  чиехЪ  другихъ,  украшали  Палаццо  Дольфи  въ  Венец1Я,  гдЪ 
я  нхъ  еще  внЖЬлъ  на  иФетахъ.  Дворець  представлял»  груствее  зр'&хнще: '  дЪстница 
краснаго  ираиора  была  распродана  по  ступеныкаиъ;  нхъ  еще  оставалось  несколько. 
По  деревянной  дЪстницЪ  можно  было  взобраться  въ  первый  этажъ,  гдЪ  большая  зала 
была  сплошь  расписана  Тьеполо  на  сюжеты  римской  истор1и.  Протавп»  оковъ,  побо- 
камъ  разрушеннаго  камина,  двЪ  громадныя  с1Батал1и  Сцип10ва  Африканскаго»;  иежду 
окнаия  —  панно  Музея  Штнглица:  чрезъ  плафонъ,  пробитый  австрШскииъ  ядромъ 
къ  1848  г.,  видвЪлось  небо,  а  въ  окна,  лишенныя  стекохь,  врывались  буря  и  не- 
погода. Большой  садъ,  превращенный  въ  огородъ,  соедннялъ  палаццо  съ  стороны 
(егга  Геппа. 

Все  это  пр1обрЪтено  было  антиквар1еиъ  Гуггенгейиъ  за  20.000  лиръ.  За 
100.000  лиръ  онъ  продалъ  всЪ  Тьеполо  какому  то  кавалеру  Мюллеру,  который  ихъ 
перевезъ  въ  Оарижъ.  Часть  купнлъ  Муэей  Штиглица,  а  остальное  распродано  по 
разнымъ  руканъ. 
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умершего  въ  1520  г.  Въ  ХуавесЪ  также  ве  замЪтно  особаго  шлхяягя 
римской  школл,  н  до  конца  онъ  оставадск  сыномъ  своей  родины.  Фа- 
рисеи и  падачи  Христа  —  у  него  настоящи!  карикатуры,  незнакомый 
итад1анскому  искусству,  а  свитые  его  подны  сдадкаго  и  скучнаго  экстаза. 

Хуанесъ  написадъ  нЪскодько  разъ  «Св.  Вечерю»;  картины  эти 
подыювадись  бодьшой  сдавой  въ  тЪ  дни.  Ддк  нихъ  онъ  хотЪдъ  выра- 
ботать типъ  фигуры  Спаситедя  и  поэтому  нсподнидъ  бодьшое  кодиче- 
ство  какъ  этюдовъ  годовы  Хриспц  такъ  и  погрудныхъ  Его  изобрахешй 
съ  чашей  въ  рукахъ.  Одинъ  изъ  такихъ  этюдовъ,  прнтомъ  изъ  дучшнхъ, 
купденный  когда  то  ддя  видды  Кварто,  находидся  на  выставкЪ  (№  50). 

Другимъ  просдавденнымъ  испанаемъ  быдъ  Мога1е8  (1510 — 1586), 
прозванный  современниками  с11  Штхпо  Мога1е8».  Онъ  доведъ  редиг10зное 
выражен1е  почти  до  гримасы,  а  аскетическая  фигуры,  фигуры  святыхъ 
нзобрахадъ  почти  скедетами.  Поэтому  намъ  трудно  присоединитыш  къ 
неосноватедьному  энтуз1азму  его  соотечественниковъ.  Но  когда  онъ, 
однако,  не  сдишкомъ  преуведичиваетъ  свои  особенности,  —  какъ  на  вы- 
ставденной  небодьшой  «ГодовЪ  Христа»  (Лг  56),  принаддежащей  кн. 
Кочубей,  —  онъ  производитъ  бодьшое  впечатдЪн1е.  Уже  меньшее  насдаж- 
ден1е  доставдяетъ  его  «КеЦ^»  (№  49)  изъ  собран1я  принцессы  Одь- 
денбургской. 

Въ  сцерковной»  задЪ  мы  видимъ  бодьшое  сРаспят1е»  (№  16),  при- 
писываемое Адонзо  Кано.  По  моему,  это  —  Ргапсевсо  КпгЬагап  (1598  — 
1662).  ОаредЪдеиность  тепдыхъ  тЪней  и  янтарный  свЪтъ  на  тФдЪ  и  по- 
вязкЪ  очень  типичны  ддя  мастера  и  укрЪпдяютъ  меня  въ  такомъ  мнЪнш. 

Адонзо  Кано  *  гораздо  сдащав'Ье,  гораздо  пдотнЪе  въ  дЪпкЪ,  которая 
никогда  не  бываетъ  Ь  (1еих  р1ап8,  какъ  у  Зурбарана.  Кано  называдн 
сиспанскимъ  ванъ  Дейкомъ»,  а  Зурбарана  прозвади  «Испанскимъ  Кара- 
ваджо». И  это  прозвище  11Ьмъ  бодЪе  ему  подходитъ,  что  дЪйствнтедьно 
его  произведен1я  часто  смЪшиваются  съ  картинами  итад1анскаго  мастера. 
Такъ,  у  насдЪдииковъ  Е.  Г.  Мидошевичъ  есть  чудный  «Св.  Севастшгь», 
приписанный  Зурбарану,  а  по  моему  —  это  дучш1Й  Караваджо,  который  я 
когда  дибо  видЪдъ.  Настоящее  сРаспят1е»  принаддежитъ  Ведикому  Князю 
Константину  Константиновичу. 

Еще  ярк1й  примЪръ  присущаго  испанцамъ  дюбопытнаго  смЪшенЕя 
редиг103наго  экстаза  и  реадизма,  мы  видимъ  въ  «Св.  МагдадивЪ» 
Ап1;ото    (1е    Регеда    (1590  — 1669).  Наскодько  искусенъ    въ    реадизмЪ 

д  #/^  /'         быдъ  этотъ  мастеръ,  доказываетъ  за- 

Л1Л60ТИ-   1    й^^пИ.    т   ^^^'^  анекдотъ:  жена   его  какъ  то 

«<  ^        О  ^    жадовадась,  что  не  имЪетъ  сдужаики, 

^  ^ЛО  черезъ   нЪскодько  дней,  возвращаясь 

I  домой,  она  видитъ   въ  окно  сидящую 

въ  стодовой  комнате  красивую,  деревенскую  дЪвушку,  занятую  шитьемъ. 

Обрадованная,   она  спЪшитъ  въ  домъ  и  тутъ   дишь  понимаетъ  обианъ: 

то    быда  картина    ея  мужа.  Въ  «Св.   МагдадинЪ»  (№  52),  составдяющей 

собственность  гр.  Шувадовой,  очень  хорошо  выражен1е  дица,  но  руки  и 

ногидишены  всякаго  изящества. 


*  СЬаг1е8  В1апс  называетъ  А1.  Сапо  <1е  токе  еаравпо!  <1б8  Е8рабпо18в. 
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Домепико  Теотокопули  (Эль  Грено): 

Два  Апостола, 

(Собств.  /Г.  Л.  Дурново), 


Влт€П1С0  ТНво^окориИ,  зитоттё  «А/ 

Огесо*>:  Леих  Арб^гея. 

(Арр.  й  М'Г  Р.  Воигпото). 


0о  кат.  Д9  54* 


ВеликолЪпный  св.  1еронимъ  (№  53)  изъ  собран1я  гр.  Мусиной- Пушки- 
ной, писанный  ШЬега  (1588  — 1652),  заканчиваетъ  сер1Ю  испанскихъ 
живописцевъ.  ВездЪ  учителенъ  Рибера  указывается  Караваджо,  —  но  это 
ошибка:  учителемъ  его  на  самомъ  аЪЛ  быль  Франческо  Рибальта  и  изъ  его 
мастерской,  самъ  готовымъ  мастеромъ,  Рибера,  Ъо  8ра^по1е1(о,  пр1Ъхалъ  въ 
Итад1Ю.Рибальта  первый  въИспан1и  примЪнялъ  свЪтотЪнь  во  вкусЪ  Кара- 
ваджо. ЭтомнЪнЕе  разд'Бляетъ  со  мною  и  Л.  А1айеръ,авторъ  прекрасной  моно- 
графш  о  РиберЪ.  Въ  Эр^^итажЪ  есть  картина  Рибальты  (]\ь  338)  «Свв. 
1оакимъ  и  Анна»,  гдЪ  въ  точности  имЪются  любимые  тона  Риберы  — 
особый  желтый  цвЪтъ,  красная  драпировка  и  др.,  словомъ,  весь 
Рибера.  Также  складки  напоминаютъ  его.  Того  же  художника  на  вы- 
ставкЪ  была  отличная  голова  старика  (]Че  48)  изъ  собран1я  Е.  Г.  Швартца. 

Это  все,  что  можно  сказать  объ  испанцахъ,  но  къ  нимъ  примы- 
каетъ  еще  весьма  интересный  мастеръ,родомъ  грекъ,  выходецъ  изъ  Канд1и, 
но  съ  малыхъ  лЪтъ  жившШ  въ  Венещи  и  учивш1йся  у  Тищана,  манеру 
котораго  онъ  перенялъ  въ  совершенств'Ь.  Я  говорю  о  Оотешсо  ТЬер^осориИ 
(1548  — 1625),  прозванномъ  Ё1  Огесо  и  представленномъ  на  выставкЪ  замЪ- 
чательной  картиною  (]\9  54).  Изображаетъ  она,  повидимому,  апостоловъ 
Петрам  Павла.  Подобная  картина  существуетъ  въ  МадридЪ,  у  маркизы 
Перина,  но  съ  легкими  отлич1ями  и  иныхъ  размЪровъ:  въ  ней  1  м.  23  с. 
высоты  на  92  с.  ширины,  а  въ  нашей  1  м.  04  с.  на  1  м.  21  сГреко  часто  повто- 
рялъ  свои  произведен1я,  но  описываемый  нами  экземпляръ,  принадлежа- 
Щ1Й  П.  П.  Дурново,  —  безспорный  оригиналъ,  и  притомъ  изъ  наилучшихъ. 

ПослЪ  пре6ыван1я  въ  Венец1и,  мастеръ  поЪхалъ  въ  Испан1Ю,  гдЪ 
быстро  достигъ  славы.  Онъ  сталъ  придворнымъ  художникомъ  Филиппа  П, 
работалъ  для  Эскур1ала  н  сдЪлалъ  большое  количество  портретовъ,  ко- 
торые ему  особенно  удавались.  Въ  картинахъ  же  онъ  все  болЪе  и  болЪе 
впадалъ  въ  маньеризмъ,  до  карикатурности  удлиняя  части  тЪла,  поте- 
рялъ  чудный  венеа1анск1Й  колоритъ  и  настолько  полюбилъ  черный 
цвЪтъ,  что  послЪдн1я  его  картины  (напр.  «Св.  Троица»  въ  Прадо)  по- 
хожи на  рт18а111е.  Его  творчество  дЪлится  на  три  пер10да:  итал1анск1Й, 
средн1Й  —  самый  лучш1Й  —  и  послЪдшй,  упадочный.  Картина  П.  П.  Дур- 
ново есть  удивительный  образецъ  конца  средняго  перхода.  На  ней  есть 
подпись,  которую  пока  не  удалось  разобрать,  и  дата — 1618  годъ. 

ЛИПГАРТЪ. 
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живопись  эпохи  БАРОККО  И  РОКОКО. 

(А1ехапдге  Вепо1з:  Ьа  ре1п(аге  дев  ёро^ие8  Ва^о^ие  е1;  Кососо). 

Есдн  ■  недъзя  разсматрняать  отдЪлъ  выставка,  посвященвый  хв- 
вопвся  барокко  в  рококо,  какъ  свстематвческую  вхЕюстрашю  этого 
пер10да  всторЕш  вскусства,  то  все  хе  отд1Ухь  этотъ  вышелъ  одтшъ  язь  са- 
мыкъ  разносторовввхъ  в  полвыхъ.  Въ  вЪскольквхъ  удачныхъ  прввЪ- 
рахъ  овъ  передадъ  главвыя  вастроев1я  сведвкосвЪтскаго»  вскусства 
дв7хъ  вЪковъ:  ХУН  в  ХУ*Ш.  Въ  ввдЪ  эшиога  того  хе  блестящаго  я 
праддввчваго  пер10да  представлялась  хввопвсь  вЪсколъквхъ  мастеровъ 
ковца  ХУ*Ш  в  вачала  XIX  вв.,  въ  которыхъ  вродолхалъ  дохввать 
духъ  прехвяго  времена,  првдворный  ствль,  то  вельмохно  высокопар- 
вый,  то  грац1озво  шаловлввый  съ  мвлывъ  бытовымъ  оттЪвкомъ. 

Укахеиъ  свачала  ва  досадвый  пробЪлъ  въ  разсматрвваемомъ  отд1и%. 
Почтя  совершенво  отсутствовала  такъ  вазываемые  <бо^ов1|ЫV,  водь 
собврательвымъ  назван1емъ  которыхъ  обыквовевно  подразтвЪваются  всЪ 
парадвые,  нЪсколько  холодвые  в  акадеиаческ1е  мастера  развыхъ  вталь 
авскахъ  школъ  ХУП  в.  Отсутствовала  в  родовачальвякв  всего  течевья: 
Цуккаро,  Прокачавв,  братья  Карачча,  Гввдо  Ревв,  Доменвквно,  яе 
было  в  поздвЪйшвхъ  менЪе  чопорвыхъ  художнвковъ  вродЪ  Кортовы, 
Лукв  Дхордано,  Каствльоне,  Фравческанв,  Фурвва.  Представвтелемъ 
этого  вскусства  мохво  было  счвтать  лвшь  картвву,  прнпясываемуго 
Мараттн  (Л^  186)  «Купанье  Деввы»  *,  превосходное  повтореше  картавы 

*  Аттрвбуц1я  этой  картавы  Карлу  Маратти  основывается  иа  сравнен1а  ея  съ 
гравюрой  Скородумова,  изланыой  въ  Лоядо!^  у  Бойделя  въ  1781  г.  в  всполненной, 
какъ  это  значатся  на  ней,  съ  картавы  ааетера  въ  коллекции  Рвчарда  Ллойда.  Однако 
на  гравюрЪ  ивЪется  лип1ь  5  фнгуръ  вавфъ,  а  пейзахъ  заниааетъ  гораздо  веньше 
вЪста  въ  коапозиши.  Сааыя  фагуры  Д1ааы  а  иавфъ  яе  всЪ  совпадаиутъ  съ  тЪан, 
которыя  вы  виднаъ  на  картинЪ  г.  Браза,— Собственнакъ  счатаетъ  свою  картаяу 
за  провзведенЁе  Доаеннквно^  основываясь  на  товъ»  что  ваафа,  купающаяся  на 
сааоаъ  первоаъ  планЪ  слЪшл,  цЪлшжошъ  новторева  со  звавеннтой  картавы  вастера 
въ  галереЪ  Боргезе,  а  такхе  на  сходствЪ  общей  коапозад1а  съ  «встораческавн» 
пейзахааи  Доаениквно.  Но  тонъ  и  техаака  нашей  картины  указываютъ  на  позд- 
нЪйшее  проасхожден1е,  а  близость  ея,  судя  по  гравюрЪ  къ  картинЪ  Ллойда,  позво- 
ляетъ  припасать  ее  Маратта. 
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Домеяико  Фети:  Аполлоне  и  МарсШ. 
(Собств.  И,  С.  Остроухова  ее  Москвгь). 


Оотет'со  РеИ:  лроПоя  #/  Магзуаш, 
(Арф.  к  М-г  ОИгооикНо/  к  Мозсом), 


По  кнх.  М  зоф 
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Скмнмены  въ  ВЪнскомъ  музеЪ  сБорей  похищаетъ  Орипю»  (№  207), 
выдержанную  въ  красивыжъ  сЪрыхъ  тонахъ  *,  идеально  написанную  кар- 
тинку Фетн  (№  204)  «Аполлонъ  и  МарсШ»  **,  а  также  двЪ  6атал1и,  ко- 
торый очень  напоиинаютъ  больш1я  сражен1я  Луки  Джордано  (№  196  и 
№213),  украшающ1я  лЪстницу  Эскур1ада,  и  принадлежать  кисти  одного 
изъ  лучшихъ  последователей  мастера. 

ВсЪ  пять  картинъ  носятъ  на  себЪ  характерные  признаки  своего 
времени:  изумительную  «каллиграфичность»  мазка,  неподражаемое  умЪ- 
Н1е  въ  распоряжен1и  массами  и  въ  достиженш  цЪлостнаго  декоративнаго 
эффекта.  И  въ  то  же  время  для  средняго  совреиеннаго  цЪнителя  онЪ 
кажутся  «скучными»,  и  это  потому,  что  въ  нихъ  нЪтъ  чего  то  для  на- 
шего времени  главяаго,  нЪтъ  внутренней  жизни.  Безстрастнымъ  холо- 
домъ  вЪетъ  отъ  этого  искусства,  форма  въ  италданскомъ  искусствЪ 
XVII  в.  задушила  содержаше,  но  надо  отдать  справедливость,  что  эта 
форма  обладаетъ  полнымъ  совершенствомъ  и  что  этотъ  холодъ  самъ 
по  себЪ  прекрасевъ. 

ТЪмъ  временемъ,  какъ  Итал1я,  уже  пресыщенная  красотой,  задыхав^ 
шаяся  подъ  толпами  туристовъ,  раздираемая  междуусоб1Ями,  разоренная 
деспотизмомъ,  быстро  приближалась  къ  тому  падешю,  отъ  котораго  она 
не  оправилась  и  до  сихъ  поръ,  Франд1Я  вступала  въ  свой  золотой  вЪкъ, 
крЪлла  въ  политическомъ  могуществЪ,  расцвЪтала  въ  красотЪ.  Но  по- 
добно тому,  жакъ  нЪкогда  въ  Галлш  все  шло  изъ  Рима,  такъ  точно  и 
теперь  все  искусство,  вся  декоративная  сторона  франдузскаго  быта  пи- 
талась .Итал1ей. 

Франаузск1е  художники  лишь  остроумно  переиначивали  на  свой 
ладъ  формулы,  сочиненный  по  ту  сторону  Альпъ,  но  благодаря  своей 
свЪжести  они  вкладывали  въ  эти   формулы  и   новый  смыслъ  и  новую 


Пуссенъ,  глава  французской  школы,  рядомъ  съ  Фукэ  и  съ  Энгромъ 
самый  характерный  изъ  французскихъ  художниковъ,  получилъ  все  свое 
образован1е  въ  классической  Итал1и,  но  мертвенное  искусство  сболон- 
цевъ»,  своихъ  учителей,  онъ  переродилъ  въ  себЪ  и  въ  его  живописи 
выразилась  восхитительная  мечта  объ  античномъ  м1рЪ.  Лебрёнъ,  задав- 
Ш1Й  тонъ  всему  придворному  искусству  на  полторасто  лЪтъ,  вышелъ 
изъ  Караччи  и  Нортоны,  но  и  онъ  сообщилъ  заимствованному  не- 
сравненную ширь  и  мощь.  Наконецъ  придворные  портретисты  Лю- 
довика XIV  —  Миньяръ,  Риго  и  Ларжильеръ  —  не  мыслимы  безъ  своихъ 
прототиповъ  Маратти,  Фети  и  скульптора  Бернини,  но  они  настолько 
развили  ихъ  характерные  пр1емы,  такъ  преодолЪли  технически  трудно- 
сти, что  французскимъ  портретистамъ  по  справедливости  принадлежатъ 
наибол'Ье  видный  мЪста  въ  исторш  искусства. 


*  Сюжетъ  этой  картины  принимался  иногда  за  «Вреия  уносить  истину». 
Картина  ВЪвской  галереи  гравирована  Преннероиъ  въ  изданш  1735  г.  <Ргос1гота8 
8еа  ргоашЪпЪаге  1шпеп»,  посвященноиъ  ВЪнскоиу  Бельведеру,  а  также  ниъ  же 
отдЪльяо.  КроиЪ  того  существуетъ  гравюра  ^.  Д.  8е(1е1тауег'а  съ  картины  «Вреия 
похищаетъ  истину». 

**  Писана   на  и'Ьди.  Котя   съ   нея   на   холстФ,  считавшаяся,  безъ  всякаго 
основашя,  «за  кошю  съ  Рубенса»,  находится  въ  Венещанской  Акадеиш. 
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Пуссенъ,  такъ  тонко  умЪвш!!!  связать  душистую  поэ31Ю  съ  нзумк- 
тельной  эрудишей  н  СйЪжесть  замысла  съ  саиыиъ  шврокимъ  эклектвз- 
момъ,  бьиъ  представленъ  на  выставкЪ  картиной:  сПохищенЁе  Про- 
зерпины» (^^^^  208).  Сжеиатичность  въ  разиЪщеиви  фиг^^ръ  среди 
восхитнтельнаго  пейзажа  и  некоторая  цвЪтистость  тона  заставляютъ 
отнести  это  произ8едеи1е  къ  его  первоначальному  пер10ду.  Лучшими 
кусками  картины  являются  небо  съ  его  сочными,  вкусными  полосами 
облаковъ,  и  купы  деревьевъ,  густо  шуршащихъ  подъ  порывомъ  вЪтра, 
поднятаго  бЪшенымъ  бЪгомъ  Плутоновыхъ  коней.  Въ  строго  нослЪ- 
довательной  гаммЪ  выдсржанъ  переходъ  отъ  этого  Гогиввипо  къ  мягкому, 
потушенному  аккорду  нЪжной  и  рЪдкой  осенней  листкы  на  темно-синемъ 
небЪ.  СлабЪе  остального  фигуры,  въ  особенности  ближайшая  группа 
подругъ  Прозерпины  (къ  тому  же  сильно  пострадавшая  отъ  реставрацви), 
но  этотъ  дефектъ  встречается  на  мяогихъ  пейзажахъ  мастера,  какъ 
будто  Пуссенъ  въ  этихъ  случаяхъ  хот1Улъ  подчеркнуть,  что  его  интересо- 
валъ  лишь  самый  пейзажный  мотивъ,  а  не  сстаффажъ»  *. 

Близко  къ  этой  картинЪ  стоитъ  интересный  небольшой  этюдъ  нзъ 
Царскосельскаго  дворца  сМальчикъ  у  ручья»,  (Ле  194^),  значащШся 
въ  описяхъ  какъ  «школа  Пуссена».  Сравнивая  технику  скалъ  въ  фонЪ, 
земли  на  первомъ  планЪ  и  рубашки  на  мальчике  (и  даже  неудачную 
фвгуру  Тритона)  съ  Луврскими  «Временами  года»,  для  насъ  не  остается 
сомнЪнмя,  что  это  произведение  самого  мастера  и  что  это  именно  этюдъ 
съ  натуры,  сделанный  Пуссеномъ  гдЪ  нибудь  въ  римской  каипаньФ; 
фигурка  же  Тритона  приписана  имъ  послЪ  «отъ  себя». 

Къ  искусству  Пуссена  примыкаютъ  три  картины  Клода  Лоррена. 
ДвЪ  изъ  нихъ  (]>;«  279  и  194),  помеченный  «С1а11<110  Кошае  1655»  и 
происходяц|1я  изъ.Юсуповскаго  собрашя,  были  описаны  нами  въ  Худо- 
жественныхъ  Сяжровищахъ  Росс1и  (т.  1  таб.  46  и  58)  и  потому  мы  на 
нихъ  не  станемъ  останавливаться.  За  то  третья  картина  «Вечеръ»  (]\Ь200) 
является  новинкой  для  русскихъ  любителей  и  заслуживаетъ  большого 
вниман1я.  По  комаозиши  она  напоминаетъ  оригинальный  офортъ  мастера 
«Ье  Ьоиукт»  (КоЬег!  БишевпИ,  I,  р.  13  Л(  8),  но  на  картинЪ,  вмЪсто  сидя- 
щаго  и  играющаго  на  свирЪли  пастуха,  изображены  идущ1е  за  стадомъ 
пастухъ  и  пастушка.  Подпись:  «С1аи(11о  {.  Коша»  помЪщена  на  стЪнЪ 
храма  справа.  По  краскамъ  и  живописи  эти  картина  не  принадлежитъ  къ 
лучшимъ  произведен1ямъ  мастера:  въ  ней  есть  что  то  вялое  и  схематичное. 


*  До  дубляровкн,  на  оборотной  сторонЪ  картины  была  наклеена  слЪдугощяя 
надпись  —  вырЬзка  нзъ  аука1оннаго  каталога  XVII]  в.  (яынЪ  она  хранится  от- 
д)Ульыо):  сК]со1а8  Роа88]П.  18.  ХТп  рауваке  МвЮндае.  II  гергё8еп1е  Геп1ёувшеп1  <1е  Рго- 
8егр1пе  раг  Р1а(оп>  (сл1Удуетъ  полное  опясанЕе).  «НааЮиг  2  р1б(15  4  роасеа;  1аг9е11Г 
8  р1е(18  2  ропсеа.  ТоИе».  Для  насъ  еще  ннтереснЪе  обратная  сторона»  позволяющая 
установить  происхожден1е  этой  картины  изъ  очень  внднаго  собран1я.  Р1^чь  ндетъ  о  ка- 
кой то  картинЪ  Рафаэля  (начало  описан1я  отрЪзано):  сСе  1аЫбаа  (у1еп(  (1и}  сё1ёЬгб 
саЬ1пе(  Сгогаи  И  Ы  аИпЬаё  (1ап8  1е  1е1шр8  &  ЗёЬааИеп  Пе1р1атЬо,  та18  с'ев!  раг 
еггеиг  <1а  дгауеиг;  И  ее!  рагГаНетоШ  гесоппи .  роиг  б1ге  (1е  ВарЬабЬ  Рб)п1  вш*  (оНе. 
Наа1еаг  8  р1е<18  4  ропсев,  в  И^пев,  1агвеаг  2  р1е(18  (?),  9  роисеа,  6  И^пеа,  рпа  еп 
<1е(1ап8  (1е  1а  Ьогйоге.  8аг  и)11е.  II  а  ё1ё  ^гатё  раг  1в  сё1ёЬге  Ьагтаавщв  щ  дад^е  заго- 
ловокъ  следующей  картины;  сВагШё1бту  МогШоа». 
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П^ссевъ,  такъ  тонко  уиЪвш!!  связать  душистую  поэ91Ю  съ  нзумш- 
теаьвой  зрудвшей  и  свЪжесть  замысла  съ  самымъ  широкимъ  9клект1;н 
мои-ц  бьиъ  предстаменъ  на  выставкЪ  картавой:  «Похвщенае  Про- 
зеравны»  (Лг  208).  Схематичность  въ  разнЪщеши  фигуръ  среди 
восхнтитедьнаго  пейзажа  и  нЪкотораа  цвЪтистость  тона  заставлаютъ 
отнести  это  произведенае  къ  его  первоначадьному  пер10ду.  Лучшими 
кусками  картины  авляютса  небо  съ  его  сочными,  вкусными  нолосахш 
облаковъ,  и  купы  деревьевъ,  густо  шуршащихъ  подъ  порывомъ  вЪтри, 
поднятаго  бЪшенымъ  бЪгомъ  Шутоновыхъ  коней.  Въ  строго  носл^ 
доватеаьной  гаммЪ  выдсряанъ  пережодъ  отъ  этого  ГоШввшю  къ  мягкоицр^ 
потушенному  аккорду  нЪяной  и  рЪдкой  осенней  дист1;ы  на  темно-синеапь 
небЪ.  СлабЪе  остального  фигуры,  въ  особенности  ближайшая  групжш 
подругъ  Прозерпины  (къ  тому  же  сильно  пострадавшая  отъ  реставрааш), 
но  этотъ  дефектъ  встрЪчается  на  многижъ  пейзажахъ  мастера,  каиъ 
будто  Пуссенъ  въ  этихъ  случаяхъ  хотЪлъ  подчеркнуть,  что  его  интересо* 
валъ  лишь  самый  пейзажный  мотивъ,  а  не  сстаффажъ»  *• 

Близко  къ  этой  картинЪ  стоить  интересный  небольшой  этюдъ  Н91ь 
Царскосельскаго  дворца  «Мальчикъ  у  ручья»,  (^^I^  192),  значащШсж 
въ  описяхъ  какъ  «школа  Пуссена».  Сравнивая  технику  скалъ  въ  фон1Ьр 
земли  на  первомъ  планЪ  и  рубашки  на  мальчикЪ  (и  даже  неудачею 
фигуру  Тритона)  съ  Луврскими  «Временами  года»,  для  насъ  не  остмтсж 
сомнЪн1Я,  что  это  произведен1е  самого  мастера  и  что  это  именно  этюдъ 
съ  натуры,  сдЪланный  Пуссеномъ  гдЪ  нибудь  въ  римской  камланьЪ; 
фигурка  же  Тритона  приписана  имъ  послЪ  «отъ  себя». 

Къ  искусству  Пуссена  примыкаютъ  три  картины  Клода  Лорревщ. 
ДвЪ  изъ  нихъ  (Дь  279  и  194),  помЪченныя  «С1аи<110  Кошае  1655»  н 
происходящ1я  изъгЮсуповскаго  собрашя,  были  описаны  нами  въ  Худо- 
жествеввыхъ  Сокровищахъ  Росс1и  (т.  1  таб.  46  и  58)  и  потому  мы  яи 
нихъ  не  ставемъ  останавливаться.  За  то  третья  картина  «Вечеръ»  (^>^^  200) 
является  новинкой  для  русскнхъ  любителей  и  заслуживаетъ  большого 
внимашя.  По  комаознщи  она  напоминаетъ  оригинальный  офортъ  мастери 
«Ье  Ьоиукт»  (КсЬег!  ОитеваИ,  I,  р.  13  Л(  8),  но  на  картинЪ,  вмЪсто  сиди-* 
щаго  и  играющаго  на  свирЪли  пастуха,  изображены  идущ1е  за  стадомъ 
пастухъ  и  пастушка.  Подпись:  «С1аи(110  Г.  Нота»  помЪще>на  на  стЪшЪ 
храма  справа.  По  краскамъ  и  живописи  »га  картина  не  принадлежитъ  къ 
лучшимъ  произведен1ямъ  мастера:  въ  ней  есть  что  то  вялое  и  схематичное. 


*  До  дублвровкн.  на  оборотной  сторонЪ  картины  была  наклеена  слЩующиКм 
надпись  —  вырЬзка  нзъ  аукцюннаго  каталога  XVIII  в.  (нынЪ  она  хранится 
дфльно}:  сК]со1а8  Роа88]п.  18.  ХТп  рауба^е  ЫаЮпдае.  II  гергёвеШе  Геп1ётешбп1  Ае 
8егр1пе  раг  Р1аи)п>  (слЩуетъ  полное  описаи1е).  сНааСеиг  2  рхесЬ  4  роасев;  1а 
8  р!е(18  2  роасев.  То11е>.  Для  насъ  еще  ннтереснЪе  обратная  сторона,  по» 
установить  происхожденве  этой  картины  изъ  очень  виднаго  собран1я.  РВчь  ндегь  о  I 
коК  то  картинЪ  Рафаэля  (начало  описания  отрезано):  сСе  1аЫеаа  (?1бп(  (1п)  сА) 
саЫпе!  Сгогаи  И  Ы  аИпЬаё  <1ап8  1е  1бшр8  4  8ёЬа81!еп  Пе1р1ишЬо,  та18  с'еа! 
еггеаг  (1а  §[гауеиг;  и  681  рагГаНешоп!  гесоппа .  роаг  б1ге  (1е  ВарЬавЬ  Ре]п1  виг 
Наа1еаг  8  р1е(18  4  роасеа,  в  Ивпев,  1аг§;еаг  2  р1е<18  (?),  9  роасез,  6  Иртеа,  рпа  ев 
де<1ап8  (1е  1а  Ьогдаге.  8аг  1о11е.  И  а  ё1ё  ^гатё  раг  1е  сё1ёЬгб  Ьагшаавш»  и  дадЭе  зато- 
ловокъ  следующей  картины;  сВаПЬёЬшу  МагШов». 
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Но  благородство  композицеи,  пышность  древесныжъ  массъ,  нЪжвость  дали 
и  поэтичность  всего  замысла  искупаютъ  эти  недостатки. 

Картйнъ  самого  Лебрёна  не  было  на  выставкЪ,  но  С1Ъна  парадной 
лЪстницы  была  вся  завЪшана  колоссальной  шпалерой,  тканной  уап  (1ег 
Ноеке  съ  одной  нзъ  картйнъ  мастера,  посвященныхъ  споОЪдамъ 
Александра  Великаго».  КромЪ  того,  от|>ажеи1я  театра.1ьно-гер'«ическаго 
искусства  Лебрёна  можно  было  найти  на  нЪсколькияъ  в(?ща\ъ  другихъ 
художниковъ.  По  пышной  перегруженности  коипозии1и  близко  къ 
Лебрёну  стоить  маленькая  картинка  «Горац1Й  Коклесъ»  (]\9  193),  ко- 
торую можно  бы  приписать  знаменитому  гракёру  и  рисовальщику 
Жану  Лепотру,  если  бы  такое  предположен  1е,  въ  виду  отсутств1я 
достовЪрныхъ  живописны1ъ  работъ  Лепотра,  не  представлялось  через- 
чуръ  смЪлымъ.  СкорЪе  провинц1альной  аарод1ей  на  царственность  Ле- 
брёна является  «апоееозвый»  портретъ  какой  то  четы  (]\ь  27Л),  пи- 
санный «голландекимъ  Лебрёномъ»  Жераромъ  де  Лерессъ  (подпись: 
О.  О.  Ьа1ге88е),  картина,  обладающая,  впрочемъ,  первоклассными  жи- 
вописными достоинствами.  Наконецъ  значительно  извЪженвымъ  отго- 
лоскомъ  гранд1озной  мощи  и  утрированнаго  паеоса  Леб|  ёна  заучить 
напыщенная,  но  все  же  красивая  (в  замечательно  изящно  писанная) 
хомпозии1я  Шарля  Антуана  Куапеля:  «Ахнллъ,  повергающ1Й  троянцевъ 
въ  воды  Скамандра»  (]\г  262),  очень  близкая  по  стилю  къ  картинЪ 
того  же  автора  въ  ЛуврЪ:  сПерсей  и  Андромеда». 

Картина  Куапеля  принадлежитъ  уже  по  эпо\Ъ  къ  рококо  (она  под- 
писана «С  Ьаг1е8Соуре11 737»),  но  по  существу  своему  она  является  еще 
вполнЪ  типичной  для  искусства  барокко.  Шарль  Куапель  быль  харак- 
тернымъ  академикомь,  все  искусство  его  было  приправлено  и  вылаки- 
ровано  подъ  диктовку  Академш,  самая  же  Академ1я  явилась  во  Францш 
хакъ  функция  придворной  жизни,  какъ  порожден1е  воли  сКороля- 
Ск>лн]|ау,  этого  олицетворен1я  «барбчныхъ»  вдеаловь. 

Впрочемъ  духъ  барокко,  его  ман1я  гранд10за  и  слЪпящаго  блеска 
продолжала  жить  въ  ХУ*Ш  в.  не  въ  однЪхъ  академ1яхъ.  Рядь  вполнЪ 
свободныхъ  художнвковъ,  слФдуя  призыву  своего  личнаго  вкуса,  про- 
должали въ  самый  разгарь  рококо,  среди  XVIII  в.,  искусство  ввого 
времевв.  Время  Вольтера,  Буше  в  малевьквхъ  кабвветовъ  создавало 
еще  в  гравд10звые  мовастырв  в  вевЪроятные  по  великолЪп1Ю  дворцы, 
совсЪмъ,  казалось  бы,  непригодные  для  новаго  поколЪн1я  людей. 
ВЪдь,  в  во  всемь  бытЪ,  не  смотря  на  взмЪнввшЁеся  въ  корнЪ 
нравы,  было  много  такого,  что  докатилось  изъ  другой  эпохи  силой 
инерщи. 

Большинство  пышвыхъ  дворцовыхъ  церемон1альныхъ  художнвковъ 
ХУ*Ш  в.  представляеть  специальный  ввтересъ.  Лвшь  вЪсколько  средв 
нихъ  не  только  повторяли  затверженвыя  старЪющгя  формулы,  но 
перевоплотили  вхъ  въ  себЪ,  сум^лв  дать  вмъ  новую  жизнь,  вло- 
жить въ  нихъ  новое  содержан1е.  Среди  этихъ  исключен1Й  самыиъ 
яркимъ  художнвкомъ  является  магъ  в  чародЪй  —  Пеполо,  провесш1Йся 
яадъ  Европой  какъ  Фебъ  на  колесницЪ,  Т1еполо,  завершивш1Й  свовмъ 
легквмъ,  залввающвмся,  не  то  кощунственнымь,  не  то  загадочнымь 
смЪхомъ — все  то  умвое,  вЪское,  велвчавое,  что  говорвлв  старш1е« 
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195,  Дом,  Лёяоло  ^Г): 
Эски99  плшфопш, 
(Собст;  1С  М.  фонв  Вольфш). 


Пот.  Тирого  (?): 

ЖждыШл  рошг  им  фШ/ояЛ, 

(Сои,  а$  М'Г  Ск,  Л€  Шо1/Г)- 


По  своему  размаху,  склонности  къ  преувеличенной  лести  и  тор- 
жественности, наконецъ  во  всей  архитектурной  части  своихъ  комнози- 
Ц1Й,  Т1еноло  еще  совершенно  принадлежитъ  къ  барокко.  Но  психоло- 
гическая сторона  его  искусства  выдаетъ  время  происхождетя.  Гвидо 
Рени,  Караччи,  и  даже  Лука  Джордано,  Поццо  и  Солимена,  еще  вЪрили 
въ  своихъ  героевъ,  боговъ  и  ангеловъ,  въ  аллегор1и  и  символы.  Э^о 
была  своеобразная,  для  насъ  теперь  совершенно  непонятная  релипя,  но 
все  же  это  была  религ1я.  У  Т1еполо  нЪтъ  и  намека  на  религюзность. 
Все  его  искусство  —  исполненная  прелести  игра  съ  самыми  возвышен- 
ными и  глубокими  идеями.  Для  него  Олимпъ  и  христ1анск1Й  рай  ничто 
иное,  какъ  фантастическ1е  лупанары,  въ  которыхъ  рЪютъ  шаловливый  и 
очень  доступныя  существа. 

Искусство  Т1еполо  и  его  сателлитовъ  (распущенная,  безпечно  уми- 
равшая  въ  золотЪ    Венеа1Я    поставляла    такихъ   художниковъ   на   всю 
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Евроау)  представлено  было  на  выставкЪ  довольно  разносторонне.  Хоро- 
шнмъ  образцомъ  пышныхъ  сдарственвыхъз»  композиаШ  Т1еноло  (совер- 
шенно еще  въ  духЪ  ХУП  в.)  является  зеленовато-блЪдная  сУмирающая 
Софонизба»  (№  258)  запрокинувшаяся  въ  предсиертной  агон1и  среда  волнъ 
шелковыхъ  складокъ,  между  фигурами  судорожно  рыдающей  служанки  и 
суровыхъ  воиновъ  въ  театральныхъ  доспЪхахъ.  Принадлежность  этой 
картины  кисти  Т1еполо  представляется  инЪ  возможной,  вЪкоторую  же  рез- 
кость рисунка  (безъ  обычныхъ  для  Пеполо  «вкусныхъ»  запятыхъ  и  гриф- 
фонажей),  а  также  тусклость,  сдержанность  колорита,  можно  бы  отнести 
къ  его  молодости,  къ  тому  времени,  когда  онъ  еще  находился  подъ 
вл1ян1емъ  холоднаго  и  сдержаннаго  Лаззарини.  Но  возможно,  что  кар- 
тина принадлежитъ  и  не  самому  <венеа1анскому  солнцу  у,  а  одному 
изъ  его  великолЪпныхъ  сателлитовъ  (до  сихъ  поръ  несправедливо  за- 
бытыхъ  истор1ей  искусства),  вродЪ  Диз1ани  или  красавца -колориста 
Питтони. 

ВполнЪ  достовЪрными  работами  Т1еполо  слЪдуетъ  считать  малень- 
каго  св.  Роха  (№  212)  —  одну  изъ  200  иконокъ,  исполненныхъ  мастеромъ 
для  братства  имени  этого  святого  (въ  благодарность  за  избран1е  его  въ 
члены  корпорац1и),  и  прелестную  маленькую  мадонну  (№201)  изъ  соб- 
ран1я  Юсуповыхъ,  замЪчательную  по  своему  легкому  пепельному   тону  *. 

Наконецъ,  большой  интересъ  для  изслЪдователей  Т1еполо  предста- 
вляютъ  три  громадный  декоращи  Антон10  Канале,  въ  которыхъ  фи- 
гурный стаффажъ  исполненъ  Дж.  Б.  Т1еполо.  Эти  три  картины  про- 
исходятъ  изъ  собранЁя  архитектора  Альберта  К.  Кавоса  и  были  пр1обр'Ь- 
тены  имъ  вмЪстЪ  съ  другими  тремя  (нынЪ  неизвЪстно  куда  исчезнувшими) 
картинами  съ  аналогичными  сюжетами  изъ  дворца  Мочениго,  находивша- 
гося  въ  кварталЪ  Св.  Соф1и  въ  ПадуЪ.  Изображаютъ  эти  пышныя 
архитектурныя  фантаз1и:  «Замокъ»  (№  267),  «Городъ»  (№  246),  и  «За- 
городный дворецъ»  (№  260).  На  первомъ  Тесполо  изобразилъ  солдатъ 
въ  полуфантастическихъ  костюмахъ  времени  Калло,  на  второй  —  всякихъ 
горожанъ,  на  третьей  —  самой  блестящей  —  импровизированный  балъ  на 
террасЪ.  НесомнЪнно  его  же  руки  статуи  и  скульптурныя  украшешя  на 
Этихъ  картинахъ.  По  имЪющимся  фамильнымъ  свЪдЪшямъ  картины  эти 
писаны  Каналетто  вскорЪ  послЪ  возвращен1я  изъ  Рима  и,  слЪдовательно, 
фигуры  Твеполо  принадлежатъ  къ  первому  пер1оду  его  дЪятельности. 

Даровитый  сынъ  Тесполо  Доменико  явился  во  всемъ  своемъ  твор- 
чествЪ  продол жателемъ  своего  отца.  Его  можно  узнать  только  по  болЪе 
нервному,  безпокойному,  почти  судорожному  рисунку  и  по  болЪе  густой 
и  цвЪтистой  живописи.  Изъ  его  работъ  красовалось  на  выгтавкЪ  вир- 
туозное маленькое  «БлаговЪщен1е»  (№  210),  и  ему  же  приписывался 
эффектный,  вполнЪ  разработанный  эскизъ  круглаго  плафона  съ  сюже- 
томъ  «Торжество  св.  вомы  Аквинскаго»  (№  195).  Еще  типичнЪе,  нежели 


*  Можно  пожалЪть  объ  отсутств1я  друпкъ  достовЪрныхъ  работъ  мастера: 
плафона  въ  Ораи1енбаумЪ,  прелестной  картивы  «Ринальдо  и  Ариида»  изъ  собрашя 
Б.  Г.  Швартца  и  огромныхъ  вартинъ  изъ  собран1я  Юсуповыхъ  съ  тЪми  же  сю- 
жетами, которые  украшаютъ  стЪны  большого  зала  въ  ра1а220  ЬаЫа.  У  Юсупо- 
выхъ же  ниЪется  первоклассный  эскизъ  Тдеполо:  «Смерть  Сеиелы». 
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187.  Шшцеттш:  Пшетутокш, 

(Собств.  Ж.  И.  В.  Великшю  Кнлзл 

Владим{ра  Алексшндровшнл). 


(Лрр.    ё  8  А.  I.  и  Огтша  Вые 


ЭТИ  картины,  два  рисунка,  изъ  которыхъ  одинъ  (№  185)  изображаетъ 
въ  очень  патетической  формЪ  сЧудесное  прекращен1е  пожара  въ 
женскомъ  монастырЪ»,  а  другой  является  прелестныиъ  образцомь 
цЪлой  сер]и  работъ  обоихъ  Т1еполо,  посвященной  иллюстрац1н  весе- 
лаго  венец1анскаго  карнавала  (№  188):  нЪсколько  полишивелей  хо- 
хочутъ  надъ  всадникомъ,  тщетно  старающимся  сдержать  галопирующаго 
коня. 
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257.  Р,  Турнирв  (?): 

Пармр€тш  актерш, 

(Собств.  П.  П,  Вйймерж). 


К.  ТоитИгйШ  (?): 

РоПгшИ  а*ып  мсЫнг, 

(Арр,  к  Мчг  Р,  ^€1мг). 


Большое  вд1яв1е  на  развит1е  Т|еполо  оказали  Риччи  и  таццетга, 
бывш1е  на  вЪсколько  лЪть  старше  своего  знаменитаго  собрата  (Шац- 
цетта  одно  время  преподавалъ  ему  живопись).  Парадное,  виртуозное, 
но  нЪсколько  растерзанное  искусство  Риччи  представлено  было  на  вы- 
ставкЪ  двумя  рисунками:  какой  то  аллегорической  группой  (№  172), 
предназначавшейся  вЪроятно  къ  исполнен1Ю  сеп^пваШе»  на  подоб1е 
скульптуры,    и    прелестнымъ   рисункомъ   сеп1ей  (№  175):   аллегор1я  на 
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чедовЪческую  гл](пость.  Прел»стяы1П1  образчвкямв  искусства  второго 
■зъ  этихъ  художннковъ  яв^я^■сь  картины  «Пастушокъ  съ  собакой», 
(Ле  187)  замечательно,  нЪжно  выдержаянак  въ  зодотнсто-чинвковомъ 
тонЪ,  ■  рнсувокъ  Г040ВКН  хорошенькой  пастушки* 

Блестящая  порт|1етяая  живопись  стмя  барокко  быда  довольно  слабо 
представ.1ева  ва  выставкЪ.  Если  не  счвтать  большого  портрета  Же- 
рара  де  Лересъ,  дяухъ  портретовъ  вавъ  деръ  Верфа,  одного  Эглона  ванъ 
деръ  Неера,  одного  дЪтскаго — Мааса,  одвого  мужского — Теипеля,  порт- 
рета Карла  И  Клаудт  Коальо  (о  ннхъ  всЪхъ  подробнЪе  говорится  въ 
статьяжъ,  посвященныхъ  голландской  и  испанской  живописи),  то  зд'Ьсь 
остается  упомянуть  только  о  красивомъ  портретЪ  «неязв'Ьстваго  таи- 
цовщнка  гъ  б}бяомъ9  (№  257),  напомннающемъ  работы  Турн1ера  вли 
Гобера,  оповторен1и  портрета  Филвппа  д'Авжу  (Филиппа  V  Испанскаго) 
(Ле  249)  йстрЪчающагося  ва  портретЪ  семьи  «большого  дофнна»  П.  Миньяра 
въ  ВерсалЪ  на  снльномъ  простомъ  портретЪ  какого  то  доктора(?) 
првпясываемомъ  Гнслаядн  (Лг  274).  Большой  костюмный  интересъ  пред* 
ставлялъ  портретъ  придворной  дамы  въ  красномъ  платьЪ  моды  1660-хъ 
годовъ  изъ  собран1я  О.  Э-  Браза.  (№  456). 

Подъ  шутливымъ  и  безсмысленнымъ  словомъ  «рококо»  принято  разу* 
мЪть  художественное  течете,  начавшееся  во  Францш  приблизительво  съ 
регентства  Фалвппа  Орлеанскаго  в  длввшееся,  переходя  черезъ  разныя 
стад1в  в  распространяясь  по  всЪмъ  государствамъ  Европы,  вплоть  до 
1760-хъ  в  1770-хъ  годовъ.  На  всемъ  вскусствЪ  этого  першда  лежать 
одвнъ  отпечатокъ  какого  то  безпечнаго  веселья,  то  дЪлавнаго,  то  искрея- 
няго.  Лишь  въ  мертвенномъ  искусствЪ  академиковъ  доживаетъ  яз- 
вЪстная  строгость.  Все  же  «живое  искусство»,  искусство  вастоящихъ  вдох* 
новенныхъ  художниковъ  сплошь  улыбается,  кокетничаетъ,  жеманится, 
сплошь  пропитано  неустаннымъ  наслаждешемъ  жизнью.  Даже  Грёзъ  атотъ 
Дидро  живопвси,  не  разстался  съ  оттЪнкомъ  чего  то  коветлнваго  и  пикаиТ' 
наго;  именно  эта  черта  и  доставила  допускъ  его  «яФфанскому  искус- 
ству» въ    гостаныя   прндворныхъ  и  въ  «маленьие  дома»  откупщиковъ. 

Почти  всЪ  франаузск1е  живописцы  стиля  рококо  представлены 
на  выставкЪ  въ  типичныхъ  образцахъ.  Но  однимъ  изъ  главныхъ  увра- 
шен1Й  выставкв  было  «Святое  Семейство»  (№  296)  Ватто,  напнсавшаго  эту 
картину  для  аббата  де  Нуартеръ  въ  благодарность  за  подаренный  ему  эскиза 
Рубенса  *".  Въ  этой  нарядной,  виртуозно,  точно  въ  одинъ  присЪстъ,  вя* 
хремъ  набросанной  композищи  нечего  искать  и  намека  на  молитвенное 
настроен1е.  Кь  картинамъ  примитивовъ  «Мадонна»  Ватто  относится 
такъ,  какъ  шансонетка  къ  хоралу.  Но  чисто-художественныя  досто- 
инства этой  значительной  по  размЪрамъ  картины  плЪняютъ  настолько, 
что  вопросъ  о  религ10зности  и  не  навязывается.  Мы  не  видимъ 
ни   Мар1и,  ни   Христа,   нв    1освфа,    а   любуемся    восхвтительной    соч- 

'  Гравирована  картина  Мапе  1еа1те  ВепаМ  да  Вое.  Она  происходить 
изъ  со6ран1я  графа  Брюля.  Другое  «Св.  Семейство»  (на  деревЪ)  находилось  по  свидЪ- 
тельству  г.  Фаме  въ  1853  г.  во  дворцЪ  въ  БоннЪ.  Повторения  картины  ииЪ- 
ются  въ  музеяхъ  Анжера  и  Кеипера.  Картина  поступила  изъ  Гатчинекаго  дворов. 
гдЪ  она  висАла  въ  одной  изъ  коиватъ  двориовой  прислуги. 
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Ватто:  Отдыхя  па  пути  вя  Жгипетя. 
(ГштчинскШ  деофеця). 


ШшШаи:  1л  ВаЫи  ТштИН. 
(Ра1а19  ае  ОаЮЫпа),  ^ 


По  К«7.  }Л  296. 
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воМ  С1ифон1еМ  красокъ  (въ  которой  домяиаруютъ  горяч1е  снше,  бЪло- 
курые  м  красноватые  това)^  а  также  разиашвстоМ,  свободвой,  даже  для 
Ватто  нсключвтедьвой  тежввкой.  По  этой  хартивЪ  особевво  лево  вв- 
двшь,  какъ  близка  фламандскому  сердцу  Ватто  были  сочная  виртуозвость  в 
вскрящ1Йся  блескъ  Рубенса,  къ  которому  въ  этой  картннЪ  Ватто  откро- 
венво  в  старался  подойтв  *. 

Совершевво  въ  другомъ  родЪ  маленькая  картвика  Ватто  (№  286), 
взвЪствая  въ  гравюрЪ  подъ  вазван1емъ  сЬев  Содиеиев»  **•  Въ  краскахъ 
ЗдЪсь  нЪтъ  никакой  затЪи,  за  то  восхитительно  тонко  в  любовво  очер- 
чены тины:  глуповатаго  Панталове,  хитрой  скромввиы  Изабеллы,  ве- 
селой Розауры  в  олута  Скапева. 

Неаосредствевно  къ  вскусству  Ватто  примыкаетъ  его  вослЪдователь 
(счвтавш1Йся  в  учевикомъ  его)  .Ланкре.  На  выставкЪ  были  двЪ  его 
картины:  одна  изъ  парныхъ  картинъ  Юсуповскаго  собран1я  (№  288), 
взображающая  общество  молодыхъ  людей  ва  опушкЪ  лЪса  (картина  оши- 
бочно названа  въ  каталогЪ  выставки  ароизведев1емъ  Патера),  в  малень- 
кая картввка  ва  мЪдв  взъ  Гатчинскаго  дворца  (№  289),  входящая  въ 
сер1Ю  иллюстрашй  Давкре  къ  совремевнымъ  комед1ямъ.  На  картявкИ 
взображевы  два  крестьяввва,  собврающ1еся  вередъ  нотарвусомъ  помФ- 
вяться  вевЪстамв  ***.  Оба  провзведев1я  —  вастоящ1е  перлы  жввопвсв, 
выдержаввые  въ  вЪсколько  потушевныхъ,  нЪжвыхъ  краскахъ,  съ  остро- 
умвымв  комбввац1ямв  жестовъ  в  мввъ,  съ  прелество,  товко  варвсовав- 
выии  деталями.  Изысканнымъ  ароматомъ  вЪетъ  отъ  обЪвхъ  картввокъ 
в,  глядя  ва  нихъ,  точно  слышишь  легкую  болтовню  в  серебрвстый 
смЪхъ  «хорошей  комааи1в».  Вся  типичная  Франшя  въ  этихъ  двухъ  без- 
притязательныхъ  вещицахъ  ****• 


*  Лриводивъ  выдеряшу  язь  письма  Ватто  къ  своему  другу  ЖюлЕев-ь:  «Съ 
тФхъ  поръ,  что  я  получнлъ  эту  картину  (Рубенса)  я  не  могу  успокоиться  и  глаза 
мои  неустанно  обращаются  къ  пюпитру,  на  который  я  поставялъ  ее,  точно  ва 
алтарь.  Нельзя  повЪрнть,  чтобъ  Рубенсъ  когда-либо  создалъ  нЪчто  болЪе  совер- 
шенное, нежели  этотъ  холстъ.  Благоволите,  сударь,  передать  г-ну  аббату  де  Нуар- 
теръ  мою  искреннюю  благодарность,  пока  мнЪ  лично  не  удастся  это  сд1клать.  Я 
воспользуюсь  следующей  почтой  въ  Орлеанъ,  чтобъ  написать  и  послать  ему  кар- 
тину сОтдыхъ  св.  семейства»,  которую  я  предназначилъ  ему  въ  благодарность». 
У.  1ос2:  ТУаНеап,  стр.  112. 

**  Гравировалъ  А.  8.  ТЬота881п  П18.  У.  Тосг  предполагаетъ,  что  эта  картина 
принадлежала  К  роза  и  перешла  отъ  него  къ  его  плеияннику  барону  Тйеру  (стр.  338). 
Она  упоминается  въ  антресоляхъ  у  послЪдняго. 

***  По  стилю  къ  Лавкре  иожно  отнести  и  даиск1Й  портретъ  въ  внХВ  пастушки 
(Л1  89),  танцующей  среди  небольшого  общества  подъ  деревьями,  а  также  двЪ  очень 
острыя  по  своей  «эпошистости»,  но  довольно  грубыя  по  краскамъ  картины  изъ  собран1я 
г.  Поплавскаго  (№  168  и  170),  выдающая  въ  р1Узкости  колорита  и  въ  утрированности 
повадокъ  свое  итал1анское  происхождеше.  Не  произведев1я  ли  это  Ш.  Ж.  Фляпара, 
французскаго  художника,  долго  жившаго  въ  Венецш  и  заразившагося  на  новой 
своей  родинФ  особенностями  иЛктваго  вкуса?  Упомянемъ  здЬсь  же  двЪ  друпя  за- 
бавнЪйш1я  по  костюмамъ  вевеа1анск1я  картинки  1730-хъ  годовъ,  изображающ1я  одна 
(Л1  173)  —  концертъ,  другая  (№  179)»  игру  въ  карты.  Въ  бытовомъ  отношеши  эти 
двЪ  плохевькЫ  картинки  виЪстЪ  съ  произведешями  Трооста  занимали  на  выставкЪ 
первевствующее  положен]е. 

****  Вторая  изъ  картинъ  гравирована  подъ  назван1емъ  сЬеа  1годаешг8>  «1ар- 
меесеномъ. 
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К%  группЪ  жудожвшкогь  перпго  первода  рококо,  жудожншкогц 
окружавшвхъ  Ватто  ш  шмЪашшжъ  тЪсаую  съ  ианъ  связь,  с^Ъдуетъ  от- 
нести почти  ныаЪ  забытаго  Ал101пе  01еа,  очень  рЪдкаго  маст^'ра,  рум 
котораго  ни'Ьдса  на  выставкЪ  оредестный  декоративны!  рнсунокъ  сав* 
гвиной  (№  73). 

Если  и  принято  говорить  объ  искусстве  рококо,  какъ  о  чемъ  то 
а11|ьноиъ,  то  все  же,  вгдвдЪвшнсь  прнстадьнЪе,  наиЪчаютсв  въ  немъ 
два  фазиса.  Передонъ  назрЪааегь  въ  1740-1ъ  годахъ,  и  геиЕенъ,  обно- 
вившниъ  начинавшую,  быдо,  старЪть  форнулу,  яв^яется  Буше.  Ватто 
и  вся  его  «сенья»  (Патеръ,  Лайкре,  Лажу,  Октав1енъ,  Влёгелсъ,  отчасп 
Ш.  А.  Куаоедь,  отчасти  Ш.  Парроседь,  Жиддб,  Одранъ,  старшИ  Пндь- 
навь)  пребывали  въ  природЪ.  Ихъ  фигуры,  правда,  актеры  разод1Утие 
въ  шедкъ  и  бархатъ,  но  все  же  это  живые  люди,  съ  наслаждрн1ежъ 
вышедш1е  на  свЪж1Й  воздужъ,  на  лужокъ,  подъ  деревья.  Не  то  у  Буше. 
Съ  нииъ  иы  рЪшвтедьио  вступаенъ  въ  царство  условнаго.  Его  люди 
уже  не  актеры,  а  как1я  то  очаровательный  маршнеткн.  Совершенно 
фальшивынъ,  и  все  же  изунительно  прелестнынъ  становится  и  соко* 
личность»  вокругъ  персонажей  его  картвнъ.  Барашки,  цвТУты,  де* 
ревья,  избушки  и  развалины,  водопады  и  скалы,  все  заколдовалъ 
этотъ  странный  волшебннкъ  и  превратилъ  въ  шелкпь,  въ  бархатъ,  въ 
фарфоръ  и  въ  бисквитное  тЪсто.  У  него  не  только  трава  и  кусты  по- 
сыпаны душистой  пудрой,  но  и  грязь,  и  лохнотья  пажяутъ  розовой 
эссенфей.  Наконецъ,  его  палитра  цЪликоиъ  придунана  инъ  ганижъ, 
скорЪе  подсказана  всей  архитектурой  и  декорафей  вренени.  Его  кар- 
тины въ  большннств'Ь  случаевъ  —  декоративный  канеи,  который  бежо- 
нечно  вынгрываютъ,  когда  онЪ  вставлены  въ  тотъ  типъ  обстановокъ,  дли 
котораго  ошЪ  были  созданы.  Буше  тЪиъ  и  прельстилъ  своихъ  совре- 
менняковъ,  что  такъ  близко  подошелъ  къ  ихъ  вкусу,  такъ  дискретно 
и  остроунно  унЪлъ  вставлять  свои  сживописныя  шутки»  въ  свользкке 
разговоры  салоновъ   и  будуаровъ. 

Буше  такинъ  и  представлялся  на  выставкЪ.  Огронная  неокончеж*^ 
пая  картина-панно  <Пигнал1онъ»  (№  287),  подаренная  въ  1767  г* 
Акаден1и  Х^дожествъ  Фальконетоиъ  (и  варварски  вставленная  Авале» 
Н1ей  въ  потолокъ  полутеннаго  зала),  ножетъ  служить  превосходнывпь 
образчнконъ  его  декоративяыхъ  конпозишй  на  эротически  тены.  На 
всенъ  этомъ  гигантскоиъ  холстЪ  нЪтъ  ничего  живого  и  все  же  оиго 
живетъ  своеобразной,  очень  интенсивной,  очень  плЪннтельной  жизнью» 
ТЪла  богинь  и  ожившей  статуи  того  страннаго  зелеповатаго  тон% 
какой  можно  встрЪтить  только  на  рыбахъ  и  на  трупахъ.  И  нее 
же  эти  скользк1я,  гладк1я,  мертвенно  блЪдныя,  безнускульныя  тЪла,  этк 
пустыя  головки,  эти  ничтожный,  но  ласковый  улыбки  —  ц^лая  поэма 
сладостраст1я,  поэма  растлЪн1я,  поэма  въ  нравственномъ  отношети  уж** 
сающая,  но  соблазнительная.  Такая  картина  могла  бы  украшать  пресло- 
вутый Рагс  аих  СегГз  Людовика  XV. 

Еще  менЬе  похожи  на  живую  жизнь  два  овала  Буше  съ  пастуше- 
скими сюжетами  (№  72  и  77),  красивые  по  композиши,  но  окончательно 
бездушные  и  инЪюш1е  въ  себЪ  что  то  удручающее.  Не  зная  даже  года 
нхъ  создашя  (1770  —  годъ  смерти  Буше),  при  одномъ  взглядЪ  на  вихъ, 
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убЪждаешься,  что  9то  произведете  старака,  поразительно  еще  влад^в- 
шаго  иастерствонъ,  но  уже  устадаго,  равнодушнаго  къ  прелестямъ 
жизни.  На  так1я  картины  любилъ  набрасываться  въ  своихъ  критикахъ 
Дидро,  и  надо  признать,  что  онъ  былъ  правь. 

Напротивъ  того,  сразу  какъ  то  даже  не  вЪрнтся,  чтобъ  Буше  могъ 
написать  бурную  эротическую  сцену  «Геркулесъ  и  Омфада»  (№  285),  въ 
которой  все,  начиная  отъ  бЪга  лив1Й,  кончая  горячими  красками  т1Ула,  напо- 
минаетъ  стих1йную  страстность  и  бЪгаеный  темоераментъ  фламавдцевъ. 
Картина  эта  вся  еще  пропитана  молодостью  и  гораздо  ближе  стоить 
къ  яркому  Лсмуану  и  къ  горячей  искренности  Рубенса,  нежели  къ 
позднЪйшимъ,  характернымь  произведен1ямъ  самого  Буше  *.  Какъ  бы 
ни  было,  «Геркулесь  и  Омфала»  безспорно  одна  изъ  самыхь  совер- 
шенныхъ  по  живописи  и  краскамъ  картинъ  Буше  и,  пожалуй,  глядя  на 
Этоть  перлъ  Юсуповскаго  собран1я,  пожалЪешь,  что  Буше  впослЪдств1и 
«наш ель  себя»,  что  онъ  не  остался  всю  жизнь  такимь  же  бодрымь  и 
сильнымъ  здоровякомъ. 

Два  миленькихъ  рисуночка  Буше  «Мельница»  (№  98)  и  «Ферма» 
(№  100)  интересны  тЪмъ,  что  въ  нихъ  мы  видимь  его  подготови- 
тельную работу.  Это  очень  внимательные  и  простые  снимки  сь  натуры. 
Интересно  отмЪтить  зд'Ьсь  же,  что  рядь  альбомныхъ  этюдовь  Абр.Блу- 
марта  (деревенск1е  типы  и  пейзажи),  принадлежащихъ  С.  П.  Яремичу  и 
кн.  Аргутинскому  (изъ  этихь  рисунковь  на  выставкЪ  находились  два 
самыхъ  красивыхъ),  были  гравированы  самимь  Буше  и  несомнЪнно 
оказали  большое  вл1ян1е  не  только  на  его  творчество,  но  и  на  все 
пасторально-пейзанное  течете  французской  живописи  XVIII  вЪка. 

Изъ  произведен1й  другихъ  корифеевъ  искусства  рококо  на  вы- 
ставкЪ имЪлись:  довольно  банальный  и  холодный  въ  тонЪ  сАмурь» 
(№  59)  Карла  вань  Лоо,  великолЪпно  набросанный  этюдь  сангвиной 
Фрагонара  (№  96),  изображающ1й  его  жену,  гращозная  сценка  (№  99) 
также  рисованная  сангвиной  Кошеномь,  хорошенькая  очень  нЪжно  пи- 
санная картинка  въдухЪЛаврейнса  сСоасоа»  (№  63)  малоизвЪстнаго  худож- 
ника Леруаде  Л1анкуръ  (гравированная  Бе1]ашЪе'омъ),  маленьк1й  эскизъ 
«Наяды»  (№  202)  приписываемый  Торелли,  декоративный  пейзажь  Цука- 
релли  (№  199),  большая  перспектива  «благороднаго  стиля»  Визентини 
(№  169)  сь  фигурами,  въ  которыхъ  ясно  можно  различить  манеры  Лонги 
и  Цукарелли,  бойко  написанный,  странно  скомпанованный  этюдь  Казановы 
«Кур1еръ»  (№  191)  н  нЪсколько  портретовь  (Жюеля,  Наттье,  Тишбейна, 
Крейцингера  и  г-жн  Ввже-Лебрёнь). 

Едва  ли  не  лучшимъ  портретомь  на  выставкЪ  слЪдовало  считать 
произведен1е  мало  извЪстнаго  флоренпйскаго  художника  Габ1ани(]>Г2  184), 
изображающее  молодого  аббата  композитора  и  происходящее  изъ  быв- 
шаго  собран1я  Великой  Княгини  Мар1и  Николаевны. 

Наконецъ,  Венещю  эпохи  рококо,  эту  вторую  «столвцу  М1ра»  того 
времени,  рисуютъ    три    красивыхъ  пейзажа  Антошо  Канале,  изъ  кото- 

*  Наша  картина  фигурировала,  судя  по  описав1ю,  на  распродажЪ  Ва11<1оп 
йе  Во188е1  въ  1777  г.;  «Негси1б  еХ  ОтрЬа1е  ассотравпёа  <1е  Лепх  атоигв  <1оп1 1*Ш1 11еп1 
иле  ^епоиШе  е(  Гаи(ге  апе  реаа  (1е  11оп>.  Экспертъ  Шеръ  Рейн  обозначилъ  ее 
какъ  написанную  «въ  стнлЪ  Франсуа  Леиуана». 
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рыжъ  дм  шуь  собран!!  Е.  Г.  Шмртца  нсвагаены  съ  особшиыиъ  брю, 
бв9ъ  обычааго  ялш  него  ведавтазна  (№  203  и  209),  а  такяе  двЪ  кар- 
тяя«н  водшебввка  Гяардн.  Одна  нзъ  аосдЪдннхъ  (№  297),  отливающая 
эеленоватынъ  перлаиутромъ  и  вжусно  вочервЪашнмъ  серебромъ,  пере- 
даегь  возвю  гондодьероаъ  у  аржв  Рвааьто,  другая  (№  211),  свнсан- 
вая  огвемъ»,  точво  вропечгавая  лЪтнниъ  венецЕанскнмъ  соднаемъ  язо- 
бражаетъ  вндъ  наъ  впдъ  аркады  на  пышную  наружную  лЪстявцу, 
мввающую  8са1а  дв1  01капи  дворца  дожей. 

Совершевво  въ  дужЪ  эвожя 
рококо,  въ  сюрошяхъ  старыхъ 
традяа1ях'ь  фраяцузскаго  яскус- 
ствав  (какъ  говоратъ  дюдя,  забыв- 
Ш1е  о  ПуссевЪ)  вапясана  веседаяэ  забавная,  очевъ  сложная  в  складяаа 
въ  конпозвшя^  ДОВОЛЫ10  яркая,  во  мягкая  въ  краскахъ  картнвя  Тонз 
сКовцертъ»  (Лг  91),  рвсующая  уже  вравы  эпохи  дяректор1н  ив  вов- 
сульства. 

Наоборотъ  въ  авадогнчвыхъ  темахъ  Буальн  сБидлвардъ»  (№  94) 
(1808  г.),  сПолитикавы  въ  Тювдьерв»  1832  г.  (№  68),  в  въ  его  офон- 
вой,  вЪжвой,  во  черезчуръ  выдощеввой  картанЪ  1800  г.  сМояодая  ху* 
дожница»  (№  65)  сказывается  духъ  иного  времени.  Точно  &1ет1к|а  еъ 
жизни  вся  ея  сверкающая  пыаь,  точно  исчезла  вся  теплота,  прелесть  я 
нЪжногть,  точно  жизнь,  подойдя  къ  XIX  вЪку,  заморозилась,  тоскливо 
оголилась  и  отполировалась.  Въ  прелестныхъ  по  комаозишн,  мастерски 
писаввыхъ  картввахъ  Буальи  чувствуются  гремФашме  вокругъ  вето 
«античные  вопли»,  революшн,  суровый  грохотъ  виперЁв  в  буржуаз^ 
вая  тоска  «реставрацЁву.  Блвзко  по  стилю  къ  Буальи  стоитъ  К.  ВернЭ] 
который  былъ  представлевъ  на  выставкЪ  очень  интересной  въ  нсторя- 
ческомъ  отношении  акварелью:  сВы'Ьздъ  императрицы  Мар1и  д1унзы9 
(№  85). 

Еще  два  слова  о  ГрёзЪ.  Вотъ  художникъ,  обманувш1Й  и  себя,  я 
современниковъ.  Тонк1Й  чувствеяннкъ,  знатокъ  женской  прелести,  пер* 
воклассный  колористъ,  величайш1Й  послЪ  Шардена  знатокъ  мазка,  пло1^ 
ной  какъ  эмаль,  жирной  какъ  сливки  манеры  класть  краски,  Грёзъ  всю 
свою  жизнь  не  писалъ  просто  того,  что  могъ  и  что  ему  хотЪлось  писать, 
а  сочинялъ,  въ  угоду  литератзрЪ  и  слащаво-сантиментальнымъ  вкусанъ 
своихъ  заказчиковъ,  какой  то  приторный  и  глупый  вздоръ,  который 
даже  въ  наше  вседопускающее  время  продолжаетъ  казаться  несвоснымъ. 

Огромный  мастеръ  и  очень  тупой  человЪкъ,  Грбзъ  весь  разм'Ь- 
яялся  на  какве  то  охи  и  вздохи,  на  слезы  и  сахарные  улыбки.  На- 
стоя Щ1Й  Грёзъ,  настоящ1Й  здоровый  большой  мастеръ  прорывается 
то  тамъ,  то  зд'Ьсь:  въ  отдЪльномъ  этюдЪ,  въ  портретЪ,  въ  той  в  другой 
группЪ  на  своихъ  картняахъ,  въ  чудесной  манерЪ,  съ  которой  написаны 
детали  на  нихъ,  еще  рЪже  въ  цЪлыхъ  картинахъ  вродЪ  «Ьа  шёге  Ьеа- 
геове»  или  сЪа  сгисЬе  саавёе». 

И  очень  значительная  картина  его,  бывшая  на  выставкЪ  <Ье  ргетхег 
вШоп»  (Лг  97)  (или  какъ  это  обозначено  въ  каталогЪ  салона  1801:  сШ 
саШуа1;еиг  геше1:1;ап1;  1а  сЬагше  2к  зон  &18  еп  ргбзепсе  с1е  за:  ^пиИе»), 
изображающая  первую  пахоту  молодого  крестьянина,  на  которую  пришла 
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Фр.  Гварды,'  Ллстница  дворца  дожей. 
(Собств.  И.  П.  Балашееа). 


Гг.  Оиаг(И:  ЦезсаНег  Ла  ра1аг'5  Лез  йо^е$. 
(Арр.  й  М-г  у.  НаЫсНе^). 


Но  кат.   М  211. 


глазеть  и  при  ввдЪ  которой  ожаетъ  н  ахаетъ  в1Улая  толпа  нбправдопо- 
добныхъ  пейзанъ,  —  нмевно  такая  несчастная  картина  мастера,  въ  которой 
все  для  него  второстепенное  превосходно,  а  все  то,  чЪыъ  онъ  трогалъ 
своихъ  современниковъ  —  кажется  намъ  лишнимъ  и  прямо  несноснымъ. 
Лучше  всего  зд'Ьсь  пейзажъ  —  рЪдчайшая  для  Грёза  область  —  правда, 
совершенно  не  похожей  на  французскую  деревню,  но  прямо  восхититель- 
ный по  сочному  Пуссеновскому  тону  и  по  благородному  распред'Влешю 
суровыхъ,  тяжелыхъ  массъ  скалъ  и  деревьевъ.  Грёзъ  счувствительныхъ 
головокъ!»  былъ  представленъ  на  выставкЪ  приторной,  но  отлично  на- 
писанной картинкой  (№  81)  изъ  собран1я  кн.  Кочубей. 

Рядомъ  съ  Грёзомъ  упомянемъ  хорошенькую,  горячую  въ  тонЪ 
картинку  англичанина  Уитлэ  (№  60)  и,  разъ  мы  ужъ  заговорили  объ 
англичанахъ,  укажемъ  на  то,  что  очень  небогатый  англ1Йск1й  отдЪлъ 
на  выставкЪ  состоялъ  изъ  красиваго  пейзажа,  считающагося  работой 
самого  Гейвсборо  (]\2  58),  изъ  довольно  обыденнаго  мужского  пор- 
трета Рэбериа  (№  93),  изъ  очень  нЪжнаго  портрета  лэди  Ньюборъ 
(№  61),  считающагося  за  раннее  произведете  Лоренса,  изъ  эффектно, 
но  грубо  написаннаго  портрета  какого  то  актера  (]\г  270),  изъ  красиваго 
акварельнаго  пейзажа  Дж.  Вебера  («Кг  83)  (въ  сгшлЪ  Лутербура)  и  изъ 
изящнаго  рисованнаго  портрета  Лоренса  (^N2  69),  изображающаго  кня- 
гиню Ливенъ  (извЪстнаго  по  гравюрЪ  Бромлэ).  Вознагражден1емъ  за 
отсутств1е  Хогарта  могли  служить  три  типичныя  и  красивый  картины 
сголландскаго  Хогарта»:  Трооста,  о  которомъ  говоритъ  баронъ  Врангель 
въ  своей  статьЪ  и  о  которомъ  вообще  пора  вспомнить,  какъ  объ  одномъ 
изъ  самыхъ  интересныхъ  художниковъ  ХУ*Ш  вЪка. 

НигдЪ  въ  м1р'Б,  кажется,  нельзя  такъ  изучить  Гюбера  Роберакакъ 
въ  Росс1И.  Благодаря  увлечен1Ю  имъ  гр.  А.  С.  Строганова,  гр.  А.  П.  Шу- 
валова, самой  Екатерины  П  и  цесаревича  Павла,  Роберъ  съ  1770-хъ  го- 
довъ  не  покладая  рукъ  работалъ  для  русскаго  Двора  и  исполнилъ  для 
нашихъ  вельможъ  такое  неимовЪрное  количество  вартинъ,  что  даже 
теперь  еще^  послЪ  всЪхъ  разорешй,  заграничныхъ  распродажъ  и  ван- 
дализмовъ,  въ  Росс1и  можно  насчитать  около  сотни  произведен1й 
мастера.  МЪсто  не  позволило  воспользоваться  для  выставки  и  одной 
десятой  изъ  этого  обил1лаго  и  частью  вполнЪ  доступнаго  матер1ала. 
Но  и  то,  что  красовалось  у  насъ,  давало  полное  поняпе  объ  этомъ 
гетальномъ  художникЪ,  такъ  полно  воплотившемъ  идеалы  своего  вре- 
мени: фанатическое  поклонен1е  передъ  античностью,  увлечен1е  гранд103- 
ной  и  €благородноЙ9  архитектурой,  въ  связи  съ  сантиментальнымъ  раз- 
думьемъ,  при  видЪ  развалинъ  этого  олицетворенЕя  бренности  всего 
земного. 

Особенно  интересны  двЪ  картины  изъ  1Харскаго  Села:  галерея 
Лувра  (№  75)  и  ея  репйапЬ  «Развалины  Луврской  галереи»  (№  70).  Пер- 
вая является  проектомъ  освЪщен1я  съ  потолка  (тогда  еще  не  виданная  но- 
вость) Луврскаго  музея.  Въ  1796  г.,  когда  картина  была  выставлена  въ 
СалонЪ,  архитекторы  Перс1Э  и  Фонтэнъ  какъ  разъ  были  заняты  пере- 
устройствомъ  этой  галереи,  открытой  для  публики  еще  въ  1793  г.,  но 
затЪмъ  снова  закрытой  для  производства  работъ.  Для  характеристики  Ро- 
бера  интересно,  следовательно,   что  эта  картина,  прелестно  передающая 
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•оалушвую  оерспектшву,  на  рЪдкостъ  працдввая  въ  тонЪ,  была  пасава  по 
памятш  в  «отъ  себя».  Характерно  для  беззавЪтяой  лобвв  Робера  къ 
нскусству  то,  что  овъ  отда^ъ  свое  время  ва  такой  сюжетъ,  ва  такую 
заботу  оАъ  улучшен1в  у<^ов1Й  ддя  выставки  б^агоговЪйво  чтвмыжъ  ннъ 
пронэведев1Й  велквжъ  мастеровъ  прошлаго.  При  этоиъ  интересно 
для  ПСНХОДОГ1Н  Робера,  что  овъ,  сочнннвш1Й  такое  с  идеальное  л  храни- 
лище для  сокровищъ  искусства,  нредвидЪлъ  въдалекомъбудущевъ  в  ги- 
бель его.  «Развалины  Лувра»  не  простая  фантаз1Я,  а  исповЪдь  человЪка, 
прошедшаго  черезъ  всЪ  ужасы  революцюнной  катаклизны  и  познавшаго 
въ  взучеши  памятвиковъ  классической  древности  тщету  лучшнхъ  чело- 
вЪческвхъ  вачвваввй. 

Четыре  огромвыхъ  в  крагввыхъ,  чвсто  декоратвввыхъ  павво  Ро- 
бера взъ  собрав1я  П.  П.  Дурвово  (№  3,  461  —  463)  рядомъ  съ  этими 
прочувствованными  страницами  могутъ  показаться  пустыми  в  холодво 
оффиц1альнымн.  Наоборотъ,  пейзажъ  Робера  изъ  Юсуповскаго  собрав1я 
(№  80),  составлеввый  вмъ  взъ  мотивовъ  бывшаго  парка  въ  Марлв,  по- 
ловъ  прелести  в  вепосредствеввоств. 

АЛККСАВДРЪ   БКНУА. 
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РУССК1Я    КОМНАТЫ. 

(Зегде  МакоГбку:  Ьев  ваИев  Киввег  &  ГЕхро81иоп  (1е  «8(агуё  во(17»). 

Впервые  старые  русск1е  художники  удостоились  чести  быть  вы- 
ставлеввыми  амЬстЬ  съ  прославленными  въ  вЪкахъ  европеИскини  ма- 
стерами. Впервые  въ  томъ  же  помЪщенЕИ,  рядомъ  съ  Рембрандтами, 
Рубенсами,  Ватто,  Гюберъ-Роберами,  оказались  —  Рокотовы,  ЛевицкЕе, 
Боровиковск1е,  Щедрины,  Кипренск1е,  Ивановы...  Понятно  сомнЪше, 
возникающее  у  каждаго  безпристрастнаго  критика  при  мысли  о  такомъ 
сопоставлен1и:  развЪ  можетъ  это  близкое  сосЪдство  съ  великими  не 
быть  невыгоднымъ  для  русской  школы  живописи? 

Такъ  думалось  невольно  и  мнЪ  до  выставки  сСтарыхъ  Годовъ». 
Слишкомъ  долго  произведен1я  полузабытыхъ  художниковъ  Екатеринин- 
скаго  и  Алексавдровскаго  времени  —  плохо  изученныя,  недавно  лишь 
воскресши  на  выставкахъ  Дягилева  —  представлялись  намъ  только  отра- 
жен1емъ  Запс^дваго  творчества.  Даже  полюбивъ  ихъ,  мы  инстинктивно 
боялись  неосторожныхъ  сравнешй  и,  прикрывая  свое  недовЪрЕе  къ  ори- 
гинальности культурнаго,  спетербургскаго»  искусства  —  гордымъ  при- 
знашемъ  нашей  самобытно-народной  экзотичности,  продолжали  назы- 
вать «нац10нальнымъ»  художествомъ  иконы  и  московск1е  терема.  Какъ 
будто  ненац10нально  все  остальное!  Конечно,  э-аементъ  заимствования  при- 
сущъ  художникамъ  спреобразованной»  Росс1и,  но  онъ  присущъ  не  менЪе 
и  до-петровскому  искусству;  все  различ1е  —  въ  источникахъ  и  поводахъ 
заимствован1я.  И  въ  обоихъ  случаяхъ  эта  «подражательность)»  не  пред- 
ставляетъ  ничего  особенно  типичнаго  для  искусства  русскаго.  Истор1я 
живописи  основана  на  преемственной  связи  между  мастерами  разныхъ 
народовъ  и  эпохъ.  Каждый  народъ  по  своему  чему  нибудь  «подражаетъ», 
иначе  —  въ  иные  пер10ды  своего  быт1я,  и  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  создаетъ 
новое,  одному  ему  доступное,  выявляя  въ  творчествЪ  избранныхъ  загадоч- 
ную сущность  нацюнальной  стих1и.  ЛевицкЕЙ  такъ  же  самобытенъ,  какъ 
Московск1Й  Кремль;  пейзажи  Алексеева  так1е  же  русск1е,  какъ  суздаль- 
СК1Я  иконы,  и  потому  —  не  менЪе  подлинно-художественны,  чЪмъ  про- 
изведен1я  любой  школы.  Если  же  говорить  о  яркости  дарован1я  нашихъ 
живописцевъ  ХУШ-го  и  начала  Х1Х-го  вЪковъ,  сравнивая  ихъ  съ  ино- 
странными мастерами  того  же  перюда,  то  это  сравнен1е — скорЪе  въ  пользу 
русскихъ  художниковъ.  Правда,  среди  нихъ  нЪтъ  м1ровыхъ  гешевъ, — 
творцовъ,  налагающихъ  печать  своей  личности  на  достижешя  цЪлой 
эпохи.  Въ  бо4ьш1|нствЪ  случаеэп^   они  —  ученики,  не   учители.   Но   не 
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1ЧММ0  ученшкв.  —  Не  смотря  ва  всвлючвтелышую  молодость  руссжой  ж»- 
вооасв  по  ср«1нев1н  съ  «мма  одяв  французы  н,  пожалуй,  англМсЕве 
портретнсты  стоатъ  па  медосагаемой  аыготЪ.  НЪмцы,  голландцы,  даже 
нтал1аяцы  ХУ*111-го  стол'Ьти  не  кажутся  всегда  торжествующими  сопер- 
никами. Это  не  мало,  если  вспомнить  имена  Доменнко  Т1еполо,  Фран- 
ческо  Гвардв,  Автото  Канале... 

«Русск1Я  комнаты»  на  выстаакЪ  сСтарыжъ  Годовъ»,  конечно,  ие 
представляли  полной  картины  развипя  нашей  живописи  со  временя 
Петра.  Э^Ч)  и  не  вюдило  въ  задачи  устроителей.  Слишкомъ  рЪдкм  рус- 
сше  холсты,  прнтомъ  не  попавш1е  ни  на  одну  взъ  бывшвхъ  за  носл^- 
вее  врема  жудожествевво  -  всторвческвхъ  выставокъ,  въ  частиыжъ  со- 
брав1ЯХ'ь,  а  съ  тЪмв,  которые  есть,  ие  всегда  охотно  разстанутаи  вла- 
дЪльцы  (такъ  ве  моглв  быть  выставлевы  прекрасвые  портреты  Ж9ъ  со- 
собрав1Й  Ф.  Ф.  Утемава,  И.  С.  Остроу  хова,  В.  И  БЬлевчевхо,  Яковлеву  Цв'Ьт- 
кова).  Пмъ  ве  мев1№,  «Старьпгь  Годамъ»  удалось  собрать  вровзведеж1я  двад- 
цати четырехъ  лучшихъ  русскихъ  мастеровъ,  начиная  съ  Ивана  Аргунова 
(1727—97)  и  кончая  ведотовымъ  (1815  —  52).  Перюдъ  ваше!  вшво- 
ввсв  врвблвзвтельво  въ  сто  лЪтъ  быль  охарактервзовавъ,  еслв  ве  шшго, 
то  безспорво  —  ярко.  Только  65  вровзведен1Й,  но  въ  нвхъ  завлючалсл 
художествеввый  втогъ  в'Аскольквхъ  поколЪввй.  И  русек1е  хуловшвкв 
ве  провгралв  отъ  сосЪдства  съ  вяостравцамв!  Овв  казались  скрожнымв, 
ве  блестя ц|вмв,ве  велвквма,  во  водлввнымв  в  самобытвымв  мастерами. 
Между  портретвстами  Зшим  я  не  зваю  ввкого,  кто  бы  напомммалъ 
Ивааа  Аргунова.  Его  портретъ  Толстой,  рожд.  Лопухвяой  (№  106)  (взь 
собрав1я  гр.  А.  Н.  Игватьева)  можетъ  ве  враввться.  Овъ  напвсанъ  одгчио, 
ва1уралвствческв-протокольво,  мелочлвво-добросов'Ьстно.  Но  въ  этой  без- 
вкусвой  правдввоств  чувствуется  тотъ  сруссмй  реалвзмъу,  который 
создалъ  Леввцкихъ,  Вевещановыхъ,  ведотовыхъ,  РЪпвяыхъ,  —  безхнт- 
ростяое  пронякновен1е  въ  зКивую  природу,  говорящее  о  самостоятель- 
вомъ    вскав1и    формы*  и    красокъ.    Художникъ    взобразвлъ    Толстую 

такъ,  какъ  онъ  ее  дЪйствнтельао 

видЪлъ,  —  и,   шшЪаЪ  съ    него, 

отразился  на  холстЪ,  словно  въ 

•^        ^  тускломъ     прадЪдовскомъ     зер- 

•  '  ^  ^     с/  V»  •  пом'Ьшнч1Й,  старосвЪтск1Й  быть 


(^^га^тс0  Угпхг^. 


^  ^  у^   V  о  ^  калЪ,   весь  быть  далскаго  вЪка, 

Ехатерннввской  Росс1И.  У  Аргу- 
.нова,  яесомн'Ьнно,  есть  провзведен1я  лучою,  богаче  по  тону,  художе- 
ствевнЪе  по  замыслу,  —  хотя  бы  портреты  кн.  И.  И.  Лобанова  (въ  МузеЪ 
Александра  III)  или  Т.  А.  в  М.  П.  Ветошниковыхъ  (въ  Третьяковской 
галереЪ).  Аргуновъ  былъ  достойнымъ  предшественввкомъ  Леввцкаго. 

«Толстая» — робкое  провзведен1е  будущего  большого  мастера. 
Интересна  подпись. 

Между  художниками  нашего  ХУ*Ш-го  вЪка  ЛевицкШ  былъ  первьшъ 
и  въ  комяатахъ  «Старыхъ  Годовъ».  Впрочемъ,  его  лучт1й  холстъ  — 
«портретъ  нензвЪстваго»  (Лг  280)  изъ  собран1я  кв.  И.  Н.  Салтыкова  — 
помЪщался  въ  «октогонЪ»,  залЪ  «избранвыхъ»,  гдЪ  русск1е  художники 
удостоилноь  чести  соперничества  съ  м1ровыми  творцами. 
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к.  Архумовв:  портрете  г-жи  Толстой,  ур. 

Лопухиной. 

(Собств.  1р.  А.  Н.  Игнатьева). 


Аг^оипо]]:  рог1гаИ  Ле  М-те  То/з^оК,  пс'ё 

ЮроикЫпе. 

(СоП.  аи  соти  А.  1^па/1Г///. 


По  кат.  М  1о6. 


Этотъ  велнкод'Ьпный  портретъ  въ  «широкой  ианерЪ»  Левнцкаго  — 
дЪйствнтельпо  сЬеМ'оеиуге.  Мастерски  нарисованный,  сиЪдо  и  свЪжо  на- 
писанный, красочный,  живой,  безукоризненный.  Можно,  конечно,  и  въ 
немъ  найти  общай  недостатокъ  Левидкаго,  недостатокъ  свойственный  —  это 
надо  признать  —  громадному  большинству  русскихъ  живописцевъ:  отсут- 
ств1е  высшаго  художническаго  синтеза,  отсутств1е  чего  то,  что  выше 
покорнаго  набдюдешя  природы.  Реадизмъ  Левидкаго  точенъ,  искрененъ, 
часто — неожиданно-красивъ,  но  нЪтъ  въ  немъ  той  вЪщей  одухотворен- 
ности, которая  ставить  художника  выше  модели  и  даетъ  зрителю  смут^ 
ное  ощущеше  превосходства  творца  надъ  изображенной  жизнью,  чару-* 
ющее,  какъ  откровете.  ЛевицкЕЙ  —  мастеръ,  прежде  вс^го  мастеръ,  очень 
добросовестный,  вдумчивый,  нЪжный,  но  не  волшебвикъ. 

Психологъ,  но  не  прозорливецъ.  Вотъ  почему  мног1е  портреты  его 
кажутся  обычными,  несмотря  на  великолЪпное  письмо  и  горяч1Й  коло- 
рмтъ.  Къ  такимъ  прекраснымъ  и  все  же  обычнымъ  сЛевицкимъ»  отно- 
сятся сгр.  Воронцовы»  (№  115  и  118)  изъ  собрашя  А.  К.  Болдырева 
и  сБорщовъ»  (№  110)  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова.  Они  при- 
надлежать къ  лучшей  порЪ  мастера,  когда  онъ,  владЪя  всЪмъ  зватемъ 
ремесла,  еще  не  пытался  подражать  внЪшней  виртуозности  Лампи  (ха- 
рактерны смуглыя  тЪни  и  ярк1Й  румянецъ),  но  рядомъ  съ  снеизвЪст- 
нымъ»  кн.  Салтыкова  они  не  казались  исключительными.  Что  касается 
портрета  Великой  Княжны  Александры  Павловны  (№  125),  то  это  ва- 
р1автъ  извЪстныхъ  портретовъ,  находящихся  во  дворцахъ  Павловска, 
Гатчины  и  въ  Романовской  галереЪ. 

Другой  портретистъ  ХУШ-го  вЪка  —  Боровиковск1Й  былъ  пред- 
ставленъ  на  выстаэкЪ  пятью  холстами.  О  двухъ  изъ  нихъ,  лучшихъ,  было 
уже  подробно  сказано  въ  лЪтнемъ  выпускЪ  сСтарыхъ  Годовъ»  за  1907  годъ. 
Это  совсЪмъ  исключительные  по  техникЪ,  по  экспрессш  портреты 
Новосильцевой  (№  113)  и  СкобЪевой  (№  295)  изъ  собран1я  П.  П.  Вей- 
нера.  Портретъ  СкобЪевой  тоже  нашелъ  пр1ютъ  «избранныхъ»  въ  сокто- 
гонЪ»  и  нисколько  не  проигралъ  отъ  неожиданной  близости  къ  великимъ. 
Можно  находить  Боровиковскаго  несколько  внЪшнимъ,  условнымъ  ре- 
месленнымъ  художникомъ,  но  отъ  него  нельзя  отнять  ни  вкуса,  ни  ма- 
эстр1и,  передъ  которыми  блЪднЪютъ  мног1е  холсты  Наттье  и  Ларжильера. 

МаленькШ  довольно  тусклый  портретъ  архитектора  Менеласа 
(№  124)  (собр.  И.  Н.  Герарда)  ничего  не  прибавилъ  къ  нашимъ  свЪ- 
дЪн1Ямъ  о  Боровиковскомъ;  «Амуръ»  (№  112)  изъ  собран1я  кн.  И.  Н.  Сал- 
тыкова—  курьезная  и  сравнительно  ранняя  композиц1я  въ  очень  слаща- 
выхъ  тонахъ.  3&  то  <1оаннъ  Богословъ»  (№  108)  собран1я  П.  М.  Рома- 
нова —  этюдъ  для  извЪстной  иконы  въ  Казанскомъ  соборЪ,  произведете 
единственное  въ  своемъ  родЪ.  Натуралистическая  простота  концепц1и, 
свЪжесть  письма, — предтечи  нашего  позднЪйшаго  реализма. 

Изъ  произведен1Й  Рокотова  выделялся  совершенно  изумительный  пор- 
третъ кн.  Е.  Н.  Орловой  (№  127)  (собр.  кн.  А.  А.  Оболенской).  Въ  дымчато- 
сЪрыхъ  ■  розовыхъ,  €фрагонаровскихъ»  тонахъ,  изысканно-нЪжный  безъ 
маньеризма,  широко  и  мягко  вылЪнленный,  весь  свЪтящ1йся  перламутровой 
гаммой.  Невольно  возникалъ  вопросъ:  неужели  это  тотъ  самый  Рокотовъ, 
который  яаписалъ  столько  незначительныхъ  портретовъ  подражая  Ротари? 
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М  107,  Дм,  />.  Л€9шщ9С1й:  Портр4тш 

1р,  И,  А.  Воронцовой. 

(Собсто.  А.  К.  Болдырфош), 


В,  иоИжку:  РоПгшИ  Лё  и  сотШЧ 

М,  ШогошНо//, 

(Арр.  ё  М-г  Воиуге///. 


Да,  тотъ  самый,  ■  не  въ  первый  разъ  насъ  вашуетъ  это  открытие.  О  Ро- 
котобЪ  мы  знаемъ  непростительно  мадо.  До  сихъ  поръ  не  появилось  яв 
одного  изслЪдован1я,  посвященнаго  его  разнообразному  творчеству.  Не- 
нзвЪстенъ  даже  годъ  его  рожден1я.  Мы  знаемъ,  что  онъ  ученикъ  Ль- 
Лоррена  и  гр.  Ротари,  что  въ  1760  году  былъ  принять  въ  Академхю 
Художествъ  и  два  года  позже  сдЪданъ  адъюнктомъ  за  картину  «Венера» 
н  портретъ  Петра  III.  Но  свЪдЪн1Й,   которыя  бы  позво^н^ш  намъ  разо- 
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д.  Л€€мцк1й:  Портрете  пеиавлстншю. 
(Сойст;  С9»тл.  кн,  В.  П.  С»лтиков9^, 


В.  ^€Vижку  РоПгвИ  4*шп  (псоппи. 
(Арр.  аи  рг1пс€  ].  8Ы*уко/;^. 


По  ХАТ.  М  яЛо. 


М  108.  Вл,  Лук,  Воро9ико9аЫй: 

09.  10ШННЯ    Б4П0СА099. 

(Собстш,  П,  и.  Романова). 


Ш.  ВогопШоюзку:    5/.  ^Фтш  ^'Ард^^«. 
(Арр.  к  М'Г  Р.  Вотшпо//). 


браться  въ  его  работажъ,  въ  развипи  его  творческой  личности,  —  такъ 
немного,  что  портреты  Рокотова  сплошь  да  рядомъ  смЪшиваются  съ 
произведен1ями  другихъ  мастеровъ. 

КромЪ  портрета  Орловой,  выставка  дала  еще  трехъ  «Рокотовыхъ», 
дополнившихъ  сер1Ю  извЪстныхъ  работъ  этого  загадочнаго  мастера. 
Довольно  сухой  портретъ  генералъ-аншефа  А.  И.  Бибикова  (№  116), 
сподвижника  Екатерины  II,  извЪстный  по  гравюрЪ  (собр.  П.  М.  Рома- 
нова), принадлежитъ  къ  ранней  эпохЪ  Рокотова.  БолЪе  зр'Ьлая  кисть 
чувствуется  въ  портретахъ  «НеизвЪстнаго»  (№  121)  и  Н.  Л.  Голенищева- 
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Кутром    (М  12в)  (собр.   вш.  В.  Н.  Ар17Т1нснаго-До4го1»]гкова   ш  бар. 
Н.  Е.  Вршгеш). 

Лосеяко,  учешвгь  И.  Аргунова  н  того  ке  Ротарн,  ннЪашШ  тшое 
огроняое  ыип11е  ша  цИюе  пожодЪвм  руссквхъ  худовоЕнковгь, бьиъпред- 
ставлевъ  превосходнымъ  в  весьма  р^^канъ  портретомъ  ажт^м  Яюп 
Шумскаго  (Л*е  109)  (собр.  В.  Б.  Хвощвнскаго). 

Навоведгь  взъ  рабогь  ввостравоеаъ,  ашвшвхъ  въ  Россён,  сыграа- 
швхъ  такую  роль  въ  всторан  нашей  отечественной  жнвопвсн  н,  въ  свою 
очередь,  нодчнннвшнхся  вшшянъ  руссваго  искусства,  были  портреты 
кн.  В.  П.  Щербатовой  (№  128)  квстн  Тончн  (соб.  кн.  Н.  В.  Голщыва) 
н  гр.  А.  А.  Аракчееева(Х9  119)  —  несоннЪнный  Жанъ-Батнсгь  Лшжха. 
Суровый  графъ  нэображенъ  еще  мододымъ,  черты  его  лща  обхагоро- 
жены;  товъ  —  ярк1Й  в  ашвопнсь  весьма  характерная  д^иI  зваменнтаго 
австрЁйца.  Котя  этого  портрета  находится  въ  Аракчеевскомъ  нмЪшя 
сГрумно»  *. 

Маленькая  русская  комната  ХУ1П-го  вЪка,  прЁютивовая  в^ш  порт- 
реты производила  впечатлЪвае  удивительно  гармоничное,  цельное.  Не- 
снотря  на  нндиввдуальныя  разляч1я  авторовъ  всЪ  они  казались  членанв 
одной  семьи,  одной  красивой  П1К0ЛЫ,  однихън  тЪхъже  эстетнческнхътра- 
дишй.  Ученики  французовъ,  а  иногда  подражатели,  но  съ  русскимъ  < 
рощеннынъ»  навыконъ.  СпокойнЪе,  уаФреинЪе,  унТУлЬе,  безъ ; 
ввртуозностн  западныхъ  учителей.  Живописцы,  покоривпиеся 
условностямъ  напудренной  эпохи,  но  съ  явнымъ  непочтешемъ  къ  какойот 
простодушной  наивной  правдивости.  И  этотъ  особенный  сруссхШ»  0^ 
тЪнокъ  —  въ  ненЪе  однородныхъ  и  спокойныхъ  проявлешяхъ — тввв 
ясно  сознавался  и  въ  другой  коннатЪ,  съ  золотыми  зв'Ьздамн  по  гмннма 
обоямъ,  посвященной  русскимъ  художникамъ  начала  Х1Х-го  столИпя.  ^ 

Зд'Ьсь  изъ  портретовъ,  прежде  всего,  хочется  отн1ктнть  еще  рауъ  ** 
портретъ  молодого  А.  И.  Бибикова  (собр.  Н.  В.  Бибикова)  (№  152),  написан- 
ный Венвфановымъ  подъ  непосредственнымъ  вл1ЯН1емъ  Боровиковскаго. 
«Пудреная  еще  голова  Бвбикова  выделяется  на  фонЪ  темно-грозоваго 
неба»,  говорагь  бар.  Врангель.  «Небо  н  весь  общ1Й  нзъ-синя-черяый 
топь  портрета  особенно  характерны  для  времени». 

действительно,  типъ  портрета,  такой  снепохожай»  на  Вене|ранова, 
знаменуетъ  въ  нашей  портретной  живописи  переходъ  отъ  улыбающихся 
красавввъ  и  пышныхъ  сановниковъ  Екатерининскаго  вИка  къ  семьЪ 
мечтателей,  портовь  и  героевъ  Александровской  Росс1и.  И  по  шЪ^1Ь 
того,  какъ  мы  удаляемся  отъ  париковъ  и  придворныхъ  камзоловъ,  та 
интимно-русская  основа,  о  которой  я  говорю,  определяется  все  ярче, 
становятся  лейтмотввомъ  художественныхъ  иская1Й  и,  наконевъ,  пре- 
вращается въ  так1я  глубоко-нащональныя  явлен1Я,  какъ  А.  Ивановъмлн 
ведотовъ. 

Портретъ  Бибикова  написанъ,  вЪроятно,  вскорЪ  послЪ  поступлешя 
Венешанова  ученякомъ  къ  Боровиковскому  (въ  1807  году).  То  же  вл1яте 
ясно  чувствуется  и  въ  семейномъ  портретЪ  кн.  Путятиныхъ  (№  159)  (соб. 


*  См.  «Старые  Годы»,  Ьсмъ  —  Сентябрь  1908  г. 
**  Си.  «Старые  Годы»,  декабрь,  1907,  стр.  648. 
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е.  Рокотова:  Км.  Гагарина,  рожд.  гр, 

Ягужимская, 

(Собств.  кн.Ю.  С.  Гагарина). 


Г.  Кокою/;:  Рог1гаИ  Ле  1а  рГ1псе$8е 

Са^аппе, 

(Ар  р.  а  и  рппсе  С,  Оа^агше). 


По  кат.  М  и;. 


В.В.Хвощинскаго).  сСЪнокосъ»(№164)  —  уже  типичный  яишръ  въ  новой 
манерЪ  Венеи1анова,  оставнвшаго  портретную  живопись,  чтобы  отдатыш 
изученЁю  деревенской,  бытовой  «натуры».  сСЪнокосъ»  —  одна  изъ  луч- 
шихъ  картинъ  мастера,  как1я  я  знаю.  Написанная  легко  и  нЪжно,  въ 
тающей  золотистой  гаммЪ,  она  красиво  дополняетъ  образпь  Венещанова, 
предшественника  совреиеннаго  русскаго  жанра.  Я  не  йогу  сказать  того 
же  о  «Туалете»  (№  148)  (собр.  М.  П.  Фабрищуса). 

Этотъ  большой  и  грубоватый  холстъ — безусловно  непр1ятенъ  и  по 
рисунку,  и  по  живописи.  Красивъ  только  голубой  тонъ  платья  на  дЪ- 
вушкЪ,  склонившейся  къ  ногамъ  своей  разд'Ьтой  госпожи. 

Кипренск1Й  еще  больше  художникъ  переходной  эпохи,  ярий  вы- 
разитель русскаго  «81л1гт  Ш1<1  Бгап^'а»,  мы  знаемъ:  «влюбленность  въ 
себя»  характеризуетъ  его,  какъ  личность.  Выставка  «Старыхъ  Годовъ» 
еще  обогатила  сер1Ю  его  автопортретовъ.  Интересный  автопортретъ  (№  136) 
изъ  собран1Я  С.  С.  Боткина  изображаетъ  художника  непригляднымъ  и 
угрюмымъ.  На  другомъ  холстЪ  (№  160)  (соб.  Н.  А.  Ловитона)  Кипрен- 
скаго  трудно  узнать.  Онъ  выглядитъ  нЪжнымъ,  томнымъ,  красивымъ 
мечтателемъ.  Можетъ  быть,  это  и  не  онъ?  Кипренск1Й  такъ  любилъ 
себя,  что  часто  придавалъ  своимъ  моделямъ  невольное  сходство  съ 
собою.  ТруднФе  узнать  его  руку  въ  «Бытовой  сценЪ»  (№  149),  принадле- 
жащей Ал.  Н.  Бенуа,  хотя  напоминаетъ  его  композицгя,  въ  особенности 
романтическ1й  жесть  деревенскаго  парня.  БЪлая  лошадь  также  ближе 
къ  Кипренскому,  чЪмъ  къ  Венец1анову,  которому  прежде  приписывался 
этотъ  этюдъ.  Характеренъ  именно  для  Кипренскаго  и  пейзажный  фонъ: 
предв'Бспе  грозы  въ  воздухЪ,  на  небЪ  косматыя  тучи  и  порывъ  вЪтра. 
Рядомъ  съ  паеосомъ  Кипренскаго,  странно  отдохновеннымъ  кажется  его 
современникъ,  пейзажистъ  Сильвестръ  Щедринъ,  унаслЪдовавш1й  отъ 
АлексЪева  настроете  мирнаго,  идиллическаго  спокойств1я. 

Другой  буйный  романтикъ  Александровскаго  вЪка,  Орловск1Й,  былъ 
представленъ  прямо  въ  высшей  степени  характерными  произведен1Ями. 
«Башкиръ»  (№  129)  (собр.  В.  С.  Худекова) — большой,  рЪдко  благородный 
по  живописи  холстъ  Орловскаго.  Лучше  этого  онъ  не  умЪлъ  писать  даже 
въ  свои  «лучш1е  часы».  «БЪгъ  на  НевЪ»  (№  130)  —  одинъ  изъ  безчислен- 
ныхъ  рисунковъ  самаго  плодовитаго,  самаго  ловкаго  и,  можетъ  быть,  самаго 
легкомысленнаго  среди  русскихъ  худояшиковъ;  рисунокъ — очень  удачно 
выбранный:  весь  графически  задоръ  Орловскаго,  его  бойкШ  штрихъ, 
его  любовь  къ  причудливымъ  движен1ямъ,  его  рЪдкое  знате  лошади — 
отразились  въ  этомъ  карандашномъ  наброскЪ  удивительно  ярко.  МенЪе 
ярокъ,  но  интересенъ  по  внимательному  и  завершенному  рисунку  —  ма- 
ленькШ  портретъ  изъ  собрашя  В.  С.  Худекова. 

Рядомъ  съ  Орловскимъ  —  Тропининъ  кажется  совсЪмъ  большимъ  ху- 
дожникомъ.  Особенно  —  если  судить  по  портрету  выставки  «Мальчикъ-жи- 
вописепъ»  (№  133)  (собр.  Е.  Г.  Швартца),  который  можетъ  считаться  дЪй- 
ствительно  образцовымъ  произведешемъ.  Какая  строгость  рисунка,  какой 
МЯГК1Й,  бархатистый  тонъ!  У  Тропинина  —  множество  скучныхъ,  засу- 
шенныхъ  работъ.  Но  этотъ  «Мальчикъ»  возстановляетъ  его  забытую 
славу.  Не  даромъ  онъ  былъ  ученикомъ  С.  1Цукина.  Отблескъ  ХУ111-го 
вЪка  —  извЪстный  вкусъ  въ  красочной  гаммЪ,  благородство  живописной 
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концепщш  —  еще  чувствуется  въ  его  творчестве   несмотря  на  черноту 
тФней  а  холодную  г^шджость  пнсьма. 

Мнвуя    нЪсколькяхъ   немячнтельныхъ   ученнковъ    Веиец1анова  — 
Денисова:    сСоддаты    въ  швадьнФ»    (№    147),   и    Крылова   (<Хо9яй1а>) 
У1       ^  (№  134),  мы  подопин  къ  тремъ  крушшнъ 

•^«     ^€>С1ХСОвл*    художннвамъ,  стоящнмъ  на  рубежЪ  традв- 
/  щй  старой  художественной  шкоды  н  новой 

жявопнсн.  Это  —  Кардъ  Бркхиовъ,  Аде- 
жсандръ  Ивановъ  н  ведотовъ.  Къ  сожадФ- 
Н1Ю,  Брюддовъ  случайно  заннмадъ  на  выставке  очень  офомное  мЪсто. 
Выставить  удалось  только  небольшой  подмалевокъ  его,  будто  бы,  для 
портрета  Великой  Княгини  Марш  Николаевны  (№  137). 

ведотовъ  тоже  не  казался  значительньшъ  по  зяслугамъ.  Малень- 
К1е  портреты  этюды  О.  П.  де-Монкаль  (№  153)  н  Н.  П*  Ждановнчъ 
(№  154)  (собр.  Н.  П.  Вернеръ)  и  эскизы  къ  картинамъ  сНасильный  бракъ» 
(№  157)  и  «Крестины»  (№  162)  (собств«  г-жи  Б1Улокуровой  и  П.  Г.  Мя- 
киннна)  давали  очень  слабое  представлеше  о  живописномъ  умЪнш  я 
тонкомъ  юморЪ  ведотова.  3^^  то  Александръ  Ивановъ  выделился  меяцу 
всФмивъ  сепией  комна111  съ  эолотьшн  зв'Ьздами».  Не  столько  акварель- 
нымъ  эскизомъ  «Явлеше  Христа  народу»  (№  141^  сколько  сер1ей  язу- 
мительныхъ  этюдовъ  «голой  натуры»  н  прекраснымъ  «Видомъ  римской 
кампаньи»  (№  143)  (собр.  Ал.  Н.  Бенуа).  МнФ  кажется,  что  огромное 
значенве  Иванова,  какъ  художника  глубоко  чуткаго  н  вдохновеннаго  всцг- 
чателя  природы  —  никогда  еще  не  выяснялось  съ  такой  убЪяиающей 
силой.  «Купальщики»  (№  142),  этюды  мальчиковъ  (№  144)  (собр.  М.  П. 
Боткина  н  В.  Б.  Хвощннскаго)  —  образцы  такого  завершеннаго  ис- 
кусства, какому  могли  бы  позавидовать  лучш1е  мастера  всЪхъ  школь. 
Они  наглядно  показываютъ,  что  весь  ложный  академнзмъ  Иванова,  въ 
концЪ  концовъ  погубивш1Й  его  чрезмЪрно-добросовЪстный  я  нравствен- 
но-углубленный талантъ,  въ  сущности  былъ  только  наноснымъ  вл1ятемъ. 
Велик1Й,  свободный  живописецъ,  плЪнительный  мастеръ  рисунка  н  кра- 
сокъ  былъ  Ивановъ.  Онъ  умЪлъ  писать  тФло  —  живое»  свЪтомъ  пронизан- 
ное, овЪянное  лучистымъ  воздухомъ  тЪло  —  какъ  никто  у  насъ,  ни 
до,  ни  посл1У  пего.  Э^  благоухающая  «тЪлесность»  въ  этюдахъ  Иванова 
въ  тысячу  разъ  цЪннЪе  его  неудачной  идейности.  Прекрасный  рисунокъ 
и  прекрасныя  краски  —  то,  что  такъ  восхищаетъ  насъ  въ  мастерахъ 
ХУШ-го  вЪка  —  были  снова  найдены  нмъ,  пмъ  первымъ,  н  нмъ  яке  за- 
быты. 

Но  теперь,  когда  воскресли  велиюе  предки  русской  яшвописи,  забыть 
этого  больше  нельзя.  Единственно-вЪчнымъ  прннципомъ  живописи  ос- 
танется то,  что  невольно  сказалъ  Ивановъ,  и  его  мы,  наконедъ,  созвали 
прочно:  хорошая  живопись. 

Скргтй  М^и(овскIЙ. 
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А.  А.  Иванове:  Этюдв  мальчика. 
(Собств.  В,  Б.  Хвощинскаго  вд  Рилпь). 


А.  1ъапо^р  КШйе  йе  ^агдоп. 
(Арр.  к  М-г  Ш.  КНп)051сктзку.  Коте). 


По  кат.  М  144- 


ХРОНИКА 


28  октября  залы  Императорскаго  общества  11оощрен1я  Художествъ 
поступили  въ  распоряжете  выставки  старинныхъ  картинъ,  устроенной 
«Старыми  Годами». 

Утромъ  10  ноября,  въ  отсутств1е  устроителей  и  безъ  ихъ  вЪдома, 
была  КОММНС1Я,  усмотрЪвшая  как1е  то  недостатки  въ  проводкЪ  освЪще- 
шя.  Въ  2  ч.  дня  объ  этомъ  узвалъ  Комитетъ  Выставки,  одновременно 
съ  погашен1емъ  электрическаго  свЪта  распоряжешемъ  и.  д.  Вице-Прези- 
дента  общества  11оощрен1я  Художествъ.  Въ  3  ч.  дня  состоялось  посЪ- 
щен1е  выставки  Высочайшими  Особами  и,  не  смотря  на  разр'Ьшете 
Градоначальника,  свЪтъ  былъ  полученъ  лишь  благодаря  любезности 
непосредственной  администраши  Общества.  ПослЪ  усиленныхъ  хло- 
потъ,  10  ноября,  вечеромъ,  состоялось  открыпе  выставки.  Въ  то  же 
время  представителями  градоначальства  составлялся  актъ  о  нЪкото- 
рыхъ  измЪнешяхъ  въ  электрической  проводкЪ.  Поэтому  съ  11  но- 
ября выставка  была  закрыта.  12  ноября  измЪнен1я,  указанный  въ  актЪ, 
были  приведены  въ  исполнеше.  Въ  тотъ  же  день  представители  градо- 
начальства предъявили  новыя  требован1я.  15  ноября  были  сдЪланы  еще 
иныя  указан1я.  18  ноября  подано  прошенве  о  временномъ  дневномъ 
открыпи  выставки,  19-го — объ  указаши  причинъ  неразр'Ьшетя  откры- 
тая, несмотря  на  исполнен1е  требован1Й  акта.  ОтвЪтъ  на  последнее  полу- 
ченъ Комитетомъ  лишь  27  ноября  въ  самыхъ  неопредЪленныхъ  выра- 
жетяхъ.  Въ  тотъ  же  день  и  нЪсколько  ранЪе,  устно,  заявлялись  новыя 
услов1я  какъ  для  дневного,  такъ  я  для  вечерняго  открыт1я.  Комитетъ 
Выставки  единогласно  призналъ  эти  требования  столь  неожиданными  и 
столь  нарушающими  художественную  гармон1Ю  я  цельность  выставки, 
что  не  счелъ  возможнымъ  ихъ  принять.  28  ноября  было  объявлено, 
что  выставка  для  публики  открыта  не  будетъ.  8  декабря  приступлено 
къ  ея  разборк'Ь. 
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УБРАНСТВО  ВЫСТАВКИ  сСТАРЫХЪ  ГОДОВЪ». 

Кто  не  зваетъ  помЪщешя  Императорскаго  общества  Пооцфешж 
Художествъ  на  Морской?  ВсЪ  много  разъ  въ  немъ  быва^^н,  носЪщая 
частыа  выставки,  и  останавднваднсь  на  площадкЪ  нерваго  этажа  у  кассы, 
поставленной  въ  дверяхъ.  Отъ  ннхъ  начиналось  владЪше  выставки 
«Старыхъ  Годовъ». 

Вестибюль,  ведущ|й  въ  Музей  имени  Григоровича  (кстатн,  те- 
перь всегда  закрытый  для  публики!),  былъ  заткнуть  большими  шпале- 
рами бар.  Н.  Б.  Вольфа  и  П.  П.  Вейяера.  Неожиданная  тьма  послЪдняго 
дня  устроительства  не  позволила  устроить  з^ь  предположенный  уют- 
ный уголокъ  въ  сттлЪ  XVIII  в1кка.  Вдоль  лЪстннцы,  закрывая  картины, 
шаблонно  разв1кшанныя  по  стЪнамъ  и  никого  никогда  не  интересуюцря 
(хотя  среди  нихъ  случайно  есть  совс1Умъ  недурныя),  внс'Ьлъ  большой 
гобелевъ,  торжественный  по  сюжету  и  богатству,  взятый  нзъ  Ака- 
дем1и  Художествъ.  Чудныя  панно  Гюбера  Робера  изъ  сер1И,  принадлежа- 
щей П.  П.  Дурново,  и  изъ  Царскосельскаго  дворца,  рЪзные  золоченые 
часы  В.  А.  Верещагина  и  фонарь  XVIII  вЪка,  нЪсколько  портретовъ 
вдоль  оконъ  —  дополняли  убранство  и  по  возможности  маскировали  обыч- 
ное уродство  лЪстницы.  Въ  самомъ  дЪлФ,  подымаясь  по  темному  ковру 
ея,  уже  чувствовалось  впечатлЪте  чего  то  иного,  необычнаго  и  за- 
бытаго. 

Нал1Уво— свЪтлая  комната  носила  характеръ  строгаго  и  святого. 
Никакая  декорацдя,  никакхя  затЪи  не  могли  подойти  къ  этимъ  чнстымъ, 
релипознымъ  творен1ямъ  еще  полу-церковнаго  искусства.  Картины  висКли 
на  однотонныхъ,  бЪлыхъ  стЪнахъ  —  какъ  въ  пр1емной  стараго  католи- 
ческаго  монастыря,  и  нЪсколько  креселъ  начала  XVП  в1Ука  казалгсь 
ЗдЪсь  еще  умЪстными.  Мебель  XIV,  XV  вЪка  почти  вся  въ  музеяхъ,  а 
въ  Росс1и  ея  такъ  мало  вообще,  что  мечта  о  полной  выдержанности 
зала  была  бы  совсЪмъ  неосуществима. 

Все  помФщете  направо  —  этотъ  удивительный  (не  по  красотЪ,  ко- 
нечно) залъ,  коричневый,  красный,  зеленый,  съ  желЪзными  фермами 
замысловато  -  уродливой  формы,  съ  узкими  галереями  и  отсутств1емъ 
всего,  что  можно  требовать  отъ  выставочнаго  зала  —  было  разбито  на 
массу  комнатъ  въ  двухъ  этажахъ.  Окрашенныя  въ  различные  тона, 
гармоннрующ1е  другъ  съ  другомъ  н  съ  покрывающими  полъ  «коврами, 
онЪ  ласкали  глазъ.  Люстры  съ  хрусталемъ,  бронзовыя  бра  и  ва- 
зочки, кое  гдЪ  занавЪски  на  окнахъ,  и  старинная  мебель  придавали  шгь 
одновременно  уютность  и  нарядность.  Одной  нзъ  комнатъ  XVШ  вЪка 
удивительно    шелъ    богатый    шкафъ-бюро    БхгесЫге,    принадлежащШ 
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I.  I.  Леману)  вшдный  на  вашемъ  воафоизвехети.  Того  же  вшд1Ул4|а 
два  коммода  Ьошз  XV  и  бюро  очень  украшал  залъ  VIII,  гдЪ  властно 
притягивал!  взоры  итал1анск1е  мастера  XVШ  вЪка. 

СосЪдней  комнатЪ  богатая  дворцовая  мебедь  краснаго  дерева  и  съ 
позолотою,  больп11е  канделябры  Ешргге  (соб.  гг.  Михавковыхъ)  прида- 
вали видъ  оффищальный  и  пышный,  музея  или  дворца,  но  и  картины 
этой  залы  подходили  къ  такой  обстановкЪ  —  тутъ  быль  и  ласковый 
Чима.  и  крикливый  Гауденц10  Феррари,  и  разсказчикъ  Карпаччо,  и  Мадон-. 
ны  классической  эпохи  италванской  живописи,  и  старый  коши  съ  Бронзино 
и  Пальмы.  Это  самая  пестрая  и  безпорядочная  комната  всей  выставки. 
За  то  полной  выдержанностью  и  стильностью  вЪяло  отъ  двухъ  рус- 
скихъ  комнатъ.  Звла  побольше,  такъ  называемая  Голицынская,  была 
окрашена  въ  ярко-сии1й  цвЪтъ;  по  верху  стЪнъ  шелъ  рядъ  золотыхъ 
ЗвЪздъ,  а  мебель  краснаго  дерева  и  бронза  Александровскихъ  време1гь 
напоминали  прототипъ  этой  отдЪлки — кабинетъ  Аракчеева  въ  ГрузинЪ. 
ЗдЪсь  висЪли  картины  первой  половины  прошлаго  столЪпя — самый  мо- 
лодой отдЪлъ  выставки.  Рядомъ,  въ  небольшой  комиатЪ  безъ  оконъ, 
помЪщались  почти  исключительно  наши  портретисты  XVIII  вЪка.  Э'го 
былъ  чудный  уголокъ.  Б'&лыя  съ  желтымъ,  въ  полоску,  стЪны;  бЪлая 
крашеная  мебель,  крытая  штофомъ;  люстра  и  канделябры  съ  нодвЪсками 
изъ  хрусталя, — а  со  стЪнъ  смотрФли  пудреные  сановники  н  жеманмыя 
барыни  Бкатерининскаго  царствован1я.  Въ  самомъ  дЪлЪ,  казалось,  что 
эту  уютную  и  вкусную  комнатку  какой  то  добрый  гетй  сохранилъ  въ 
неприкосновенности  до  нашихъ  дней. 

ВсЪ  эти  комнаты  вЪнцомъ  окружали  большой  средн1Й  залъ  и 
залъ  XII  —  «трибуну».  Въ  ней  были  собраны  безспорные  шедевры  вы- 
ставки—  26  картинъ  разныхъ  школъ  и  эпохъ.  Нужны  ли  таме  с8а1оп 
саггё»  (какъ  въ  ЛуврЪ)  или  «трибуны»  (какъ  въ  УффицЫхъ)  —  это 
вЪчный  споръ  ученыхъ  и  музеевъ.  Эстетическое  направлеше  требуетъ 
такнхъ  сборныхъ  залъ;  художественно-историческое  ихъ  отвергаетъ,  го- 
воря, что  каждый  мастеръ,  какъ  бы  плЪнителенъ  онъ  ни  былъ,  долженъ 
быть  въ  ряду  своихъ  предшественниковъ  и  послЪдователей.  Выставка 
не  разсчитывала  на  научно-историческое  ея  изучеше  большинствомъ  по- 
с1Угителей,  а  товк1е  знатоки  могли  легко  разобраться  среди  немногочис- 
ленности выставленнаго  (463  №).  Поэтому  трибуна  казалась  тутъ  и  умест- 
ной, и  желательной.  Восьмиугольная,  нИжно-желтая  комната  почти  не 
украшалась:  монументальный  столъ  изъ  ЛЪтняго  дворца — какой  то  зо- 
лоченый Атлантъ  съ  каменной  доской  —  посрединЪ,  на  иемъ  изящная 
мраморная  фигура  XVIII  вЪка  (собств.  П.  П.  Лихачева),  легкая  хрусталь- 
ная люстра  (собств.  В.  А.  Ратькова-Рожнова)  —  вотъ  и  все  убранство 
зала,  въ  которомъ  ничто  не  должно  было  отвлекать  вниман1е  отъ  сокро- 
вищъ  живописи. 

Соседней  большой  залъ  составлялъ  центръ  декоративной  задачи, 
блестяще  рЪшенной  Н.  Е.  Лансере  по  мысли  Александра  Н.  Бену  а.  Вы- 
СОК1Й,  въ  14  аршинъ,  онъ  виденъ  хорошо  на  нашемъ  воспроизведеваи. 
Это  —  вар1ац1я  на  фантаз1и  пышныхъ  королей,  создававшнхъ  тЪ  дворцы, 
которые  теперь  либо  разрушены^  либо  служатъ  приманкой  для  туристовъ, 
гостиницей  для  пр1Ъзжихъ  коронованныхъ  гостей  и  предметомъ  вожде- 
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лЪш  ахершканскшжъ  тидирдерошъ.  По  стИвамъ  стошя  киноокдв — двЪ 
зоючеаыя  рЪзныя  Ьошв  XIV,  громозджм  ш  великолЪшои  (собсп. 
Э-  К.  Лшогарта),  в  двЪ  нзъ  б1к1аго  мрамора,  грацюзныа  весмотря  на  бо- 
гатство бровзовой  отдЪдкв,  удвввтельво  змовчеввыв;  овЪ  отяосатса 
уже  ко  аторой  волоаввФ  ХУШ  стол1Ут1а  (орвваддежагь  П.  П.  ^вхачев]). 
Увы,  въ  Петербурге  вяд'Ьл1Й  времевв  Людоввка  XIV  вочтв  1Лктъ,  в 
ва  столажъ  атвж-ь  красовадвсь  воадвФйш1в,  во  от^вчвыв  бровзы — часы, 
кавдедабры  —  ковца  вровиаго  вЪва. 

Въ  ст'ЬвФ  этой  звды  бодьшое  овво — ^важется,  будто  въ  неыъ  оо- 
кажутса  бдестяцре  дамы  в  кавалеры,  въ  букдвхъ  в  вудр'Ь...  Во  танъ 
ввдвы  двшь  вашв  совремевввкв,  водымаюцреса  во  узкой  темвЫ1 
дЪствви'Ь  в  выдЪдающЕеса  ва  фовЪ  врекрасвыхъ  важво  Гюбера  Робера 
(отъ  П.  П.  Дурвово),  освЪщеввыхъ  бодьшвмъ  фоваремъ  Етш  XIV. 
Эта  дЪстввца  ведетъ  ваверхъ,  гдФ  чередуются  мадевьк1я  в  божьвиа 
комваты,  разбвтыя  во  вержвей  гадереФ:  крошечаый  красвый  кабвветъ 
съ  вортретамв  варадвыхъ  годдавдцевъ,  безъ  двеввого  св1кта;  жвдыя 
задьцы  съ  ваведью,  будто  кафедыюю,  съ  враввдьвымв  оквамв;  сстоую- 
ваа»  съ  орекрасвымъ  Дедьфтомъ  (взъ  собрав1я  С  3-  ■  В.  Я.  Евдокв- 
мовыхъ),  бодьшвмъ  годдавдсквмъ  шкафомъ  (собств.  Ь  !•  Лемажа)  в 
Петровсквмв  стодамв;  всюду  годдавдск1я,  мЪдвыя  дюстры  (собств.  Р.  Р.  Го- 
двве  в  автвквар1евъ  Б.  Я.  Мвдьмавъ,  М.  М.  Мвхавкова  в  М.  М.  Са- 
воствва). 

Комваты  атв  соедввяетъ  вебодьшой  коррвдоръ  съ  вортретажн  ва 
стЪвахъ,  какъ  бы  мраморвымъ  въ  омшку  водомъ  в  матовымв  частымв 
стекдамв  въ  оквахъ.  Стекдяввыя  дверв  отдЪдяюгь  его  отъ  сосТкдввхъ 
комватъ,  а  отдвчвые  ветровск1е  студья  (собств.  К.  В.  Нвкодаевскаго) 
врвдаютъ  ему  художествеввую  а1Удьвость«  Тутъ  всвомвваются  Мовпде- 
звръ,  ассамбдев,  запертые  оаввды>вы  в  вся  «вевужваа»  прелесть  в1кка, 
гдф  много  созвдадв,  а  создавное  украшадв  в  дюбвдв. 

Еще  мвогое  можво  было  бы  аспомввть  в  разсказать.  Но  также 
мвогое  еще  осталось  ведодЪлаввымъ  по  мысля  устроителей.  Съ  большой 
отзывчивостью  в  любезностью  вмъ  была  предоставлена  ва  выборъ  ме- 
бель взъ  Елагвнскаго,  Л1Угвяго  в  Петровскаго  дворповъ,  во  веожвдав- 
вый  оборотъ  лелЪявнаго  дЪла  не  далъ  вмъ  воспользоваться  этвмъ  раз- 
рЪшев1емъ  во  всей  его  шврот1У.  Еще  мвог1я  богатыя,  старыя  ткавв, 
въ  большомъ  колвчествЪ  одолженныя  С.  Э«  ■  В.  Я.  Евдоквмовымв  в 
другвмв  лицамв,  должвы  былв  окутать  мольберты  для  картвнъ, — ^мвого 
послЪдняхъ  штрвховъ  не  вавесено. 

Надо  думать,  если  будетъ  еще  выставка  сСтарыхъ  Годовъ»,  мы 
уввдвмъ  ее  болЪе  заковчеввою  в  доступною,  во  болЪе  полной  по  чувству 
вложенной  работы  в  любвв  —  мы  не  ждемъ  в  якдкть  ве  можемъ. 

Подввсчвкъ. 
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ЖЩЖ   КЪ   ШсРТНРОДОГУ    РУССКНХЪ    СОВРАН1Й. 

Ужасный  сдухъ  —  еще  одинъ! — пронесся  по  Петербургу.  ЦЪпк1е 
пальцы  нностранныхъ  антнквар1евъ  тянутся  къ  собрашю  П.  П.  Семе- 
нова-Тяньшаньскаго.  Говорятъ,  ему  дЪлаютъ  иреддожен1е  за  предложе- 
шеиъ  о  продажЪ  его  кодлекц1И  картинъ  за  границу.  А  эта  коллекц1я 
не  чета  большинству  русскихъ  собран1Й:  это  не  случайный  подборъ  кра- 
сивыхъ  вещей,  не  богатая  обстановка  барскаго  дома,  а  плодъ  долголЪт- 
няго,  упорнаго  труда  нашего  маститаго  ученаго.  Преклонный  возрастъ 
П.  П.  Семенова  првдаетъ  этимъ  зловЪщимъ  слухамъ  извЪстную  веро- 
ятность, можетъ  внушать  иностранцамъ  надежду  на  успЪхъ.  И  что  же? — 
уйдетъ  изъ  Росс1и  систематичный  подборъ  образцовъ  нидерландскаго 
искусства,  художественно-историчесшй  кладъ,  въ  которомъ  соедини- 
лось мастерство  старыхъ  живописцевъ  съ  научнымъ  и  любовнымъ 
собиран1емъ  безспорнаго  знатока.  Въ  маленькомъ  домЪ  на  Василь- 
евскомъ  острову  хранится  такое  дополнен1е  нидерландскаго  отдЪла  Эрми- 
тажа, которое  поставило  бы  его  на  удивительную  высоту.  Неужели  спо- 
койно можно  взирать  на  увозъ  такого  сокровища?  неужели  не  найдется 
у  насъ  кому  его  пр1ютить  и  спасти  для  Россш  собран1е  П.  П.  Семенова- 
Тяньшаньскаго? 


Соборъ  Спасо-Мирожскаго  монастыря,  въ  окрествостяхъ 
Пскова  (построенъ  и  расписанъ  въ  1156  году),  нЪсколько  лЪтъ  тому 
назадъ  фундаментально  реставрированный,  теперь,  по  словамъ  Н.  К.  Ре- 
риха, находится  въ  самомъ  жалкомъ  видЪ.  Особенно  это  можно  сказать 
о  положен1и  фресокъ,  о  которыхъ  онъ  говоритъ:  «отваливаются 
хлопьями.  При  самомъ  легкомъ  прикосновеши  отскакиваютъ  больш1е 
куски  живописи».  («Слово»,  №  537).  Во  всемъ  виной  оказалась  подпоч- 
венная вода,  сырость  храма.  НЪсколько  непонятнымъ  лишь  кажется 
одно  обстоятельство:  почему  же  съ  XII  по  XX  вЪка  —  столь  большой 
промежутокъ  времени  существован1я  собора! — ни  штука1урка,  ни  живо- 
пись не  отваливались?  почему  сырость  начала  дЪйствовать  лишь  послФ 
реставрац1и?  Тяжело  слышать,  что  лучш1е  и  цЪннЪйпие  памятники- 
первоисточники  погибаютъ  у  насъ  на  Руси.  З&боту  о  сохраненш  ихъ 
должно  взать  на  себя  государство,  не  жалЪя  никакихъ  средствъ.  Гибель 
же  такихъ  памятниковъ  будетъ  занесена  въ  истор1Ю  какъ  государствен- 
ное преступлеше  лицъ,  ее  допустившихъ. 
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Доклады  по  вопросшъ  нсжпхла  въ  рпхжшъ  учжвыхъ  овщесгвагь. 

Императорское   Русское   Аржеологпческое  Общество. 

Въ  зкс1Удав1В  Клкссвяескаго  отд1Удеви1  10  ноября  обсуждался  про- 
ектъ  яздашя  Исторш  Искусства  ва  средства  Общества.  Предполохеяо 
дать  В09М0ЖП0  большее  колпчество  иллюстраций  п  представать  вгь  нзда- 
вш  ясную  в  опред1иенную  картвву  развития  древне-классвческаго  ис- 
кусства. Издая1е  предполагается  закончить  въ  три  года,  въ  3  товахъ, 
содерхащихъ:  томъ  I  —  древнюю  эвоху  до  конца  VI  в.;  томъ  II  —  сь 
V  в.  до  эллинистической  9похн;  томъ  Ш  —  эллинистическую  пору.  Къ 
этому  издан1Ю  привлекаются  всЪ  выдающЫся  руссшя  научныя  силы.  Пря 
отсутств1И  въ  русской  литературЪ  хотя  бы  сносной  исторш  классиче- 
скаго  искусства,  названвый  трудъ  яввтся  богатымъ  подаркомъ. 

Въ  засЪдав1Н  28  ноября  А.  И.  Ивановъ  сообщвлъ:  <о  кладЪ,  най- 
деввомъ  блвзъ  Тверв».  Кладъ  вайденъ  случайно  еще  въ  1906  году,  ва 
берегу  Волги,  вЪситъ  около  \^/%  пуда  и  состонтъ  изъ  многихъ  серебря- 
ныхъ  предметовъ,  въ  томъ  числЪ  длинной  пластинчато-кольчатой  |^Ът1 
съ  изобрахешемъ  звЪрнныхъ  головокъ  ва  копцахъ  (единственная  въ 
русскихъ  древностяхъ);  два  замЪчательныхъ,  шврокнхъ  пластинчатыхъ 
браслета:  каждый  браслетъ  состонтъ  изъ  двухъ  половинъ,  вращающихся 
на  шарнир'Ь;  въ  арочкахъ,  ва  который  разбвты  плоскости  браслета, 
имЪются  нзображен1я  человЪческихъ  фигуръ,  звЪрей  и  разлнчныя  ком- 
бивацвв  растительныхъ  побЪговъ.  По  мвЪшю  Н.  П.  Кондакова  кладъ 
можетъ  быть  датнрованъ  XII  —  XIII  в.в.  Типъ  браслета  —  суздальскШ. 
Работа  повндимому  мЪстная,  не  привозная.  Кладъ  поднесенъ  Великому 
князю  Константину  Константиновичу,  а  Его  Высочествомъ  передивъ 
для   хранев1я    въ    ИмператорскШ  Эривтажъ. 

Императорское  С-Петербургское  Общество  Архвтекто- 
ровъ.  ЗасЪдате  25  воября. 

Докладъ  В.  Я.  Курбатова:  «Сады  Итал1в».  Изложивъ  краткую 
истор1Ю  садовъ,  докладчикъ  остановился  на  садахъ  Итал1и,  загород- 
выхъ  ввллахъ  Саллюст1я,  Людовизн  и  другихъ,  богато  нллюстрировавъ 
свое  изложен1е  снвмкамв  сохравввшихся  мЪстъ,  онъ  охарактернзовалъ 
упадокъ  садовой  архитектуры  среднихъ  вЪковъ.  Въ  пер10дъ  Ренессанса 
возрождается  в  вскусство  садовой  архвтектуры.  Описавъ  виллы  Пет- 
райя,  Пратоливо  в  Подж10,  авторъ  перешелъ  къ  взложешю  европей- 
скаго  значев1я  итал1авской  садовой  архвтектуры  XVI  вЪка  (ввлла  Бор- 
гезе,  д'Э^^те)-  Съ  совершевво  ввымв  пр1емами  мы  имЪемъ  д%ло  во 
французскомъ  садовомъ  искусствЪ,  напр,  въ  Версали,  гдЪ  природа  под- 
чинена человЪку.  ЗвД&ча  англ1Йскаго  пр1ема  —  получить  красивый  видъ, 
минимально  измЪняя  природу.  У  насъ  примЪнш1е  такой  задачи  — 
устройство  Павловскаго  парка,  тдЪ  работвлъ  Гонзаго;  зд'Ьсь,  однако,  а1У- 
которыя  детали  вапомвнають  ввллу  Торлонв  в  виллы  Фраскатв.  Та- 
квмъ  образомъ,  втал1анское  вл1яв1е  сказалось  во  вс'Ьхъ  стравахъ  Ев- 
ропы. Постепенно,  однако,  его  властно  смЪннло  авглШское. 

На     М. 

енна 
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(№0ГАЩБН1Я  ЛУВРА  ЗА  1908  ГОДЪ. 

Каждый  разъ,  какъ  прнходвтся  говорить  о  пр1обр'Ьтен1яхъ  Лувра, 
■спытываешь  чувство  глубокаго  удовдетворен1я,  ■  радуешься  просвЪ- 
щенной  и  шнрожой  щедрости  публики.  При  неустанно  растущей  стои- 
мости цредметовъ  искусства,  огравиченныхъ  средствъ  музейной  адми- 
ннстращи  еле  хватило  бы  на  одну-двЪ  въ  годъ  покупки  для  галереи, 
которая  не  можетъ  пополняться  посредственностями.  И  зд'Ьсь  особенно 
дорога  посторонняя  помощь,  проявляемая  во  все  болЪе  щедрыхъ  дарахъ 
и  посмертныхъ  пожертвовашяхъ.  Въ  настоящемъ  году  музей  обогатили 
несколько  значительныжъ  завЪщательныхъ  распоряжешй.  По  первому 
изъ  нихъ  г-жею  уап  Б1агепЬе]^ке  завЪщаны  Лу^у  всЪ,  перешедш1е 
къ  ней  по  наследству,  рисунки,  акварели,  мнн1атюры,  гуаши  и  пр.  Луи- 
Никола  и  Авфи-Жозефа  ванъ  Бларенбергъ,  славныхъ  мишатюристовъ 
двора  Людовика  XV.  Подъ  эту  коллекцио,  представляющую  крупную 
цЪнностЬу  отошла  ц^лая  зала.  Какъ  нзвЪетно,  цФны  на  произведешя 
Бларенберговъ  очень  высоки,  и  въ  ЛуврЪ  нмЪлнсь  лишь  двЪ  тав1я 
мш|1атюры  въ  составЪ  завещанной  ему  лФть  20  тому  назадъ  кол- 
лекцЕИ  г-жн  Ленуаръ.  ТЪмъ  драгодЪннЪе  поступнвшШ  ныиЪ  даръ,  бла- 
годаря которому  любители  могутъ  подробно  ознакомиться  съ  трудами 
знаменнтыхъ  братьевъ.  Зд'&сь  видны  рисунки  и  акварели,  съ  которыхъ 
сд'Ьланы  были  велнколЪпныя  гуаши  Версальскаго  дворца,  пейзажи,  сценки... 
Курьезна  одна,  изображающая  ночныя  дЪйетв1я  нолнцш  въ  ПарижЪ 
противъ  слишкомъ  любезныхъ  молодмхъ  женщинъ,  вызывающихъ  въ 
памяти  образъ  Маномъ  Леско.  Въ  двухъ  витринахъ  сосаны  очень  цЪн- 
ныя  табакерки,  богато  чеканенный  и  украшенныя  жшюпнсью — совер- 
шенные образцы  добросовЪстной  работы  искусныхъ  мишатюристовъ 
Людовика  XV. 

ЗавЪщан1е  г.  8ёрт1п,  вскрытое  недавно,  содержнтъ  так1я  ра- 
зумный и  щедрый  распоряжетя,  что  оно  можетъ  служить  при- 
мЪромъ  для  всЪхъ,  желающихъ  оказать  внимаше  музею  и  въ  то  же 
время  связать  съ  ннмъ  свое  имя.  ЧеловЪкъ  со  средствами,  г.  Сегенъ 
жнлъ  уединенно,  не  показываясь  на  аукц10нахъ  и  не  общаясь  съ  кол- 
лекц10нерами.  Никто  не  зналъ  его  собран1я.  Онъ  покупалъ  по  личному 
вкусу  и  выбору.  Поэтому  любопытство  въ  ЛуврЪ  было  очень  возбуж- 
дено, когда  душепрвказчики  нокойнаго  извЪстнлн  музей  о  предоставлен- 
номъ  ему  правЪ  выбора  изъ  оставленной  коллекц1И  вещей  на  милл10нъ 
франковъ.  Сумма,  недобранная  предметами  искусства,  должна  быть  по- 
полнена деньгами.  Теперь  выборъ  нронзведенъ:  не  отмЪчено  ни  одно.Ч 
картиш,  ни  одной  статуи,  но  взяты  коверъ  XVи  в.,  гобеленъ  XVПI  в., 
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эниш  ХШ  ш  XIV  в».,  мебель  XVI  в.,  часы  ш  ювелфныя  вещш  XVI  — 
XVIII  шв.,  севры  Ъошв  XV,  одншмъ  саовомъ  достаточно  ддя  ц^ой  осо- 
бой залы,  н  оо  оцЪнкЪ  ва  500.000  фр.  Остальной  пол71пид10нъ  будегь 
внесенъ  деньгами  н  все,  купленное  на  ннжъ  ндн  на  проценты  съ  атого 
капитала,  будегь  пополнять  собраше  вб^тПу  этого  достойнаго  всЪхъ 
похвалъ,  скромнаго,  но  просвФщенно-щедраго  коллекфонера. 

Зав'Ьд|ате  г,  Маппсе  Апдёош!  дало  музею  еще  больше:  покойный  не 
только  обогатить  нащональныя  коллекцш  всЪмъ  свонмъ  собраваемъ,  но 
и  назмачилъ  Лувръ  свонмъ  единственнымъ  наслЪдннкомъ;  благодара 
этому  касса  музел  увеличится  на  несколько  мнлл10новъ.  Никогда  еще 
французсие  музеи  не  получали  такого  заачительнаго  пожертновашя, 
доходами  съ  котораго  можно  будегь  пользоваться  ухе  съ  наступающаго 
года.  Весь  составъ  коллекщи  г.  Андэу  относится  къ  XVШ  в.  и  почтя 
весь  пр1обрЪтенъ  на  громкихъ  аукшонахъ;  такъ,  свЪтлый  и  воздушный 
эскнзъ  Фрагонера  для  знаменитой  картины  его  сЬе  тоеп  &  Гатопг» 
купленъ  былъ  на  аукшонЪ  ТГаКёгЛш.  Того  хе  мастера  совершенно 
своеобразный,  чудный  портретъ  его  сестры  Розалш,  умершей  двадцати 
лЪтъ,  воспроизводимый  нами,  вызвалъ  о'Ьлую  бурю  на  распродахЪ  со> 
брашя  Гонкуровъ.  На  аукщонЪ  Мюльбахера  былъ  пр1обрЪтенъ  остро- 
умный, легмй  рисунокъ  О.  де  Сентъ-Обена  сАп  шошв  воуех  дзасгеЬ: 
изящный  бюсгь  молодой  и  красивой  хенщины,  дерхащей  паледъ  у  губъ 
въ  змакъ  молчатя,  полнаго  игривыхъ  предполохетй.  ДвЪ  гуапш  — 
«1авренса  и  Тонз  —  купленный  при  томъ  хе  случаЪ,  впервые  покахутъ 
въ  ЛррЪ  этотъ  своеобразный  якаяръ  гуаши,  модный  при  Дюдовнкагь 
XV  и  XVI,  а  нынЪ  столь  излюбленный  собирателями. 

Не  останавливаясь  на  другихъ  предметахъ,  поступившихъ  въ  силу 
завЪшан1Й,  хотя  среди  нихъ  есть  и  выдающаеся  (напр.  завФщшшые 
г*  МагшопЫ  портреты  Глюка,  кисти  Грвза,  и  Шопена,  писанный  Де- 
лакруа), укаху  лишь  на  драгов^нный  даръ  общества  Друзей  Лувра,  кото- 
рое, сверхъ  ряда  рисунковъ  и  акварелей,  принесло  въ  музей  велико- 
лЪпный  подписной  портретъ  Фр.  Клуэ  (см.  «Старые  Годы»,  стр.  353). 
Этотъ  замечательный  во  всЪхъ  отношешяхъ  портретъ  заиметь  подо- 
бающее, почетное  мЪсто  въ  залЪ  французскихъ  хивописцевъ  XVI  вЬка. 

Эта,  отмеченная  мною,  щедрость  любителей  и  дахе  публики  во- 
обще въ  отношенш  къ  Лувру  принухдаеть  его  адмннистращю  къ  осо- 
бой строгости  при  собственныхъ  покупкахъ.  Какъ  ни  богать  музей,  въ 
немъ  все  хе  есть  —  какъ  во  всякой  галерее  —  много  проб1Уловъ.  Поэтому 
первая  задача  хранителей  —  пополнять  эти  пробЪлы,  пользуясь  для  этого 
всЪмн  представляющимися  случаями.  Въ  этомъ  смыслЪ  и  сделаны  въ 
текущемъ  году  двЪ  больш1я  покупки  для  картинной  галереи:  велико* 
лФпный  портретъ  Мемливга  и  «Распятый  Христосъ  мехду  хертвовате- 
лями»  Греко.  До  снхъ  поръ  въ  ЛуврЪ  было  лишь  нЪсколько  свящ^1- 
ныхъ  композицШ  Мемлипга,  но  ни  одного  портрета  его  работы.  Между 
тЪмъ  очень  интересно  было  выставить  такой  портретъ  въ  связи  съ 
французскими  XV  в.,  въ  особенности  такой  типичный  образецъ  фла- 
мандскаго  искусства,  добросовЪстный  и  аккуратный.  Съ  усталыми  гла- 
зами, по  грудь,  старуха  туть  изобрахеяа,  на  фонЪ  пейзаха  —  подобно 
большинству  портретовъ,  припнсываемыхъ  Мемлингу  въ   музеяхъ  Бер- 
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дивскомъ,  Лондовскомъ,  Брюссельскомъ,  Уффящй  ■  др.*  Этбтъ  порт- 
ретъ  возбудндъ  много  ]1Ш1мав1я  иа  выставкЪ  фдамандскихъ  прншпгн- 
вовъ.  Онъ  прннаддежалъ  коддекщоверу,  живущему  въ  окрестностяхъ 
Пармжа.  Лувръ  стадъ  за  нжмъ  сдЪдмть,  уже  потерядъ  надежду  овдадЪть 
нмъ,  когда  портретъ  оказался  выставленнымъ  въ  Берлинской  галереЪ, 
рядомъ  съ  нарнымъ  ему  мужскимъ,  какъ  вдругъ  портретъ  опять  вер- 
нулся въ  Парижъ  н  музей  его  немедленно  пр1обр'Ьлъ,  несмотря  на  вы- 
сокую аФну.  Но  дЪны  не  жаль:  это  второстепенный  вопросъ,  когда 
надо  ввести  въ  галерею  шедевръ.  Со  временемъ  стоимость  покупки 
возмЪстится,  а  пропущенная  вещь  можетъ  окончательно  вайти  пр1ютъ 
въ  другомъ  музеФ  —  и  возможность  ее   купить  никогда  не  повторится. 

Картина  Греко  —  большихъ  размЪровъ.  Когда  то  она  была  въ  мо- 
настыре въ  Толедо  и  описывалась  старьиш  историками,  какъ  «одно  изъ 
лучшихъ  произведешй  Греко».  Къ  серединЪ  XIX  в.  она  входила  въ  со- 
ставъ  галереи  испанскихъ  мастеровъ,  составленной  королемъ  Людови- 
комъ-Филиппомъ  и  помЪщенной  въ  ЛуврЪ  до  1853  г.,  когда  наслФд- 
ники  короля  востребовали  это  собраше  и  распродали  его  въ  ЛондонЪ. 

На  фонЪ  темнаго  неба,  среди  мерцающихъ  огней,  на  крестЪ  кон- 
чаетъ  свои  страдавоя  Христосъ.  По  бокамъ  ему  поклоняются  Д1его  и 
Антошо  Коварруб1асъ,  представленные  въ  натуральную  величину,  до 
пояса.  Близк1е  друзья  художника,  оба  брата  часто  имъ  изображались  на 
картинахъ.  Одинъ  изъ  нихъ  виденъ  на  шедеврЪ  Греко  —  «Погребен1и 
графа  Оргазъ»  въ  Толедской  церкви  св.  вомы.  Но  тамъ  онъ  какъ 
будто  нЪсколько  старше,  и  это  даетъ  возможность  опредЪлить  при- 
близительную дату  новой  Луврской  картины,  подписной,  но  не  помЪ- 
ченной  годомъ.  Произведешя  Греко,  завершившаго  свою  деятельность 
въ  Испаши  по  полученш  художественнаго  образовашя  въ  Венещи,  нынЪ 
въ  большомъ  спросЪ.  Возможно,  что  настоящее  увлечете  имъ  —  чрез- 
мЪрно,  все  же  его  вл1ян1е  на  испанскую  школу  и,  въ  частности,  на  Ве- 
ласкеза  —  безспорно.  Лувръ  уже  имЪлъ  одно  его  произведенхе,  равнее, 
еще  очень  сВенещавское»,  но  уже  своеобразное  въ  смыслЪ  изображешя 
лица  и  силы  кисти.  Это  —  король  св.  Людовикъ  и  пажъ  съ  его  ору- 
Ж1емъ.  Въ  новой  картинЪ  Греко  уже  совсЪмъ  освободился  отъ  итал1ан- 
скаго  ВЛ1ЯН1Я  и  совершенно  самостоятеленъ  въ  композищи,  необычайно 
силенъ  въ  исполненш.  НЪкоторые  его  недостатки  —  излишняя  растяну- 
тость членовъ,  какая  то  судорожность  и  худоба  тЪлъ  —  зд'Ьсь  уже  за- 
мЪтяы,  но  искупаются  удивительнымъ  мастерствомъ  въ  передачЪ 
головъ  (особенно  портретовъ),  рукъ  и  тЪхъ  чувствъ,  который  предвЪ- 
щалн  Веласкеза. 

Лувръ  пр1обрЪлъ  еще  несколько  картинъ:  пейзажъ  Коро  (шедевръ!), 
акварели  и  рисунки  его  же,  Эн^'ра  н  Делакруа,  но  эти  покупки  инте- 
ресны, главнымъ  образомъ,  французскимъ  любителямъ.  ОнЪ  не  состав- 
ляютъ  такого  существеннаго  обогащешя  нашей  нацюнальной  галереи,  — 
особенно,  съ  точки  зрЬшя  иностранныхъ  посЪтителей,  —  какое  намъ  дали 
перечисленные  мною  чудные  предметы. 

^еап  ОиШгеу. 
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Св%Д«Н1Я    изъ    ЗА    гглннвы. 

Фраиа!'*  с^оапIаI  ёев  АНв»  зш1вш.1ъ  энергшчныМ  протестъ  по  по- 
воду усвдвпющвгосяэ  за  нешмЪвЕенъ  средствъ,  разрушеша  Моп1  81 
ШсЬе!    в  протввъ   аоммерческвжъ   предор1ат1Й,   ооиЪщаюшрхса  пнъ. 

Коняссш  «Старый  Парвжъв,  узвавъ,  что  въ  Ко^епк  виг  Маше 
ведвколЪпвону  варку  грозвтъ  овасвость  быть  всворчеввымъ  огь  оро- 
кладжи  ВОВОЙ  дорога,  всвошвдо  о  сушествовав1В  танъ  дома,  гд1к  схон- 
чадса  Ватто.  Это  здаи1е  построево  въ  ХУ*Ш  в.  в  украшево  цЪввывж 
баредмфамв.  Дда  сохравев1а  этого  строеваа,  съ  которымъ  свазаны 
всторвческ1а  в  художествеваыа  восвомввав1я,  коввсси  вредврвида 
мЪры,    увЪвчавшиса    усвЪхомъ:   домъ   Ватто    взбЪгветъ  гвбедв. 

Конвссм  «Старый  Парвжъв  вротестуетъ  вротввъ  вроевта  сдови 
дома  «НАи1  <1е  вепв»  в  ходатайствуетъ  вередъ  мвввстерствомъ  вздд|- 
выхъ  всвусствъ  о  вовувх'Ь  этого  старввваго  вамятввка  архвтектуры. 

сКомвссЫ  охравы  ввдовъ  в  всторвческвхъ  ваматввковъ»  въ  ш>- 
ябрЪ  объаввда  подъ  своей  охравой:  западвый  угодъ  стараго  Парвха 
(Ропе  N60^  в  Ропк  Лев  Аг1в)э  два  дома  ва  р1асе  ОапрЬше,  въ  1789  г. 
бывш1е  хвартврою  г-жв  Роддавъ,  вдощадь  СогдасЫ,  Едвсейск1я  вон, 
эспдаваду  Иввадвдовъ  в  Совга  1а  Ве111е. 

Прв  составдев1в  вввевтаря  Оап1е  МеаЫе  НаЁопа!  вайдева  замИча- 
тедьваа  коддекци  ковровъ  в  вышввокъ  Етр1ге,  заказанныхъ  Наводео- 
вомъ  I  въ  ЛхошЪ  в  всводвеввыхъ  въ  1812 —  1813  гг.  Овв  предиазяача- 
двсь  ддя  Версада,  куда  вмвераторъ  одво  время  думадъ  веревестм  свою 
резадевщю. 

Въ  кдадовыхъ  Версады^каго  замка  вашлв  сер1Ю  баредьефовъ  вз% 
бвскввта,  заказаввыхъ  Людовнкомъ  XVI  Севрской  мавуфактурЪ.  Э^ 
сери  «охоты  Людоввка  XV»  во  картовамъ  Удрв,  во  ва  ввхъ  фвгура 
Людоввка  XV  быда  замАвева  фвгурой  Людоввка  XVI. 

Во  дворцЪ  Мадьмезовъ  развЪшавы  гобедевы,  заказанные  Еаполео- 
вомъ  I,  в  взображаюцре  «встор1ю  вмператора  Наподеова».  Изъ  этой  се- 
р1в  вподнЪ  заковчевы:  «Бовавартъ  въ  Адексавдр1в»,  «Императоръ  въ 
ВЪвЪ»,  «Пр1емъ  Наводеовомъ  версвдскаго  восодьства»,  «Прощщгае  На- 
подеова   въ  ТвдьзвтЪ». 

Прв  разборхЪ  этвхъ  гобеденовъ  вайдевы  также  ведвкодЪввыя  ва- 
даткв — даръ  мароккскаго  судтава  Людоввку  XIV,  в  падатка  судтава 
Абдъ-эдь-Рахмава,  пораженваго  прв  Идв.  Посд^дняя  передана  Музею  Арм1Я. 

НЪскодько  велЪль  тому  вазадъ  вспыхвудъ  пожаръ  въ  ВерсадЪ,  въ 
мадевькомъ  ваввдьовЪ  по  сосЪдству  съ  Тр1ановъ.  Это  вызвадо  сомнЪн1е 
мвнвстерства  взящныхъ  вскусствъ  отвосвтедьво  безопасноств  самаго 
дворца.  По  этому  поводу  мнввстръ,  г.  Дюжардевъ-Бометцъ,  дадъ  сдЪ^ю- 
Щ1Я  свЪдЪн1я  вашему  сотрудввку  г.  Фортюнв:  «Я  позаботвдся  объ  уве- 
двчев1в  давдев1я  дворцоваго  водопровода,  такъ,  чтобы  высота  струв 
воды  превышада  высоту  купода  здав1я.  ЗатЪмъ  я  распорядвдся  объ 
очвстк^  вЪкоторыхъ  помЪщев1Й,  занятыхъ  квартврамв   сторожей,   н  о 
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соеднветн  тедефономъ  дворца  съ  пошцейскшмъ  упраиешемъ.  Ташш'ь 
образомъ,  я  ручаюсь  за  безопасность  замка  въ  пожарномъ  отяошешн, 
такъ  какъ  всЪ  мЪры  предосторожности  приняты». 

На  фасадЪ  монетнаго  двора  въ  ПарижЪ  замЪняются  новыми  слЪ- 
дующ1Я,  совершенно  обветшавш1я,  статуи:  «Мудрость» — Пигаля,  «Изо- 
бил1е» — Муши,  «Сила»,  «Правосуд1е»,  «Торговля»  и  «Миръ» — Леконта. 
(ПослЪдни  четыре  были  выставлены  въ  салонЪ  1773  года). 

Рельефъ  скульптора  Прадье,  изображающ1Й  конную  фигуру,  укра- 
шалъ  фронтонъ  стараго  цирка  въ  СЬатрз  ЕХувёев.  Эта  фигура  вскорЪ 
будетъ  перенесена  на  одно  йзъ  общественныхъ  здан1Й.  Амазонка,  изо- 
браженная на  рельефЪ,  —  г-жа  Ьезагв,  пользовавшаяся  большимъ  успЪ- 
хомъ  въ  С.-ПетербургЪ. 

Въ  ПарижЪ  образовался  комитетъ  художниковъ  для  постановки  па- 
мятника Леопольду  Буальи. 

Въ  Париж'Ь  на  гае  де  1а  У1с1;01Гв  въ  небольшой  квартиркЪ  слу- 
чайно найденъ  портретъ  Альфреда  де  Мюссе,  исполненный  Девер1а. 

Лувръ  нрЁобрЪлъ  женскую  голову  изъ  мрамора,  времени  первыхъ 
работъ  Фид1я,  находившуюся  до  1894  г.  въ  палаццо  Боргезе  и  затЪмъ 
купленную  извЪстнымъ  •  англ1Йскимъ  собирателемъ  г.  НптрЬгеу  \Уаг(1. 
Г-жа  ^ллеръ  детально  изучала  эту  голову  и  определила  ее  однимъ  изъ 
лучшихъ  произведен1Й  V  вЪка  до  Р.  Хр.,  предполагая,  что  это  работа 
Каламиса,  судя  по  сходству  съ  главной  фигурою  его  трона   Ьи<1оу181. 

ЛюттихскШ  коллекцюнеръ  Дюваль  завЪщалъ  музею  Сагпауа1е(;  ма- 
кетку  памятника  Людовика  XIV,  работы  Жирардона.  Этотъ  памятникъ 
украшалъ  площадь  Уепдбте  въ  ПарижЪ  до  револющи.  Въ  томъ  же  за- 
вЪщаши  упомянуто  о  пожертвоваши  въ  ,  СаЫпе^  (1е8  ЕвЬашрев  гравюры 
^.  СаНоЬ:  «Св.  Францискъ  Ассизск1Й  съ  Лотарингскимъ  крестомъ»  — 
унику,  находившуюся  ранЪе  въ  собран1и  ^аеп^^п  (1в  Ьогап^ёге.  Описан1е 
этой  гравюры  можно  найти  въ  каталогЪ  названнаго  музея,  составлен- 
номъ  Герсэномъ;  Мар1етъ  также  описалъ  ее. 

Въ  Музей  Арм1и  поступилъ  бюстъ  бывшаго  Наполеоновскаго  пикера 
Верне,  исполненный  Давидомъ  д'Анже.  Какъ  известно,  этотъ  пикеръ 
сопровождалъ  Императора  во  время  проЪзда  черезъ  рощу  Фонтенбло 
послЪ  историческаго  прощатя.  Узнавъ,  что  въ  извЪстномъ  мЪстЪ  з^ю- 
умышленники  поджидаютъ  карету  Императора,  онъ  посовЪтовалъ 
ему  выйти  изъ  нея  и  продолжать  свой  путь  верхомъ  другою  дорогою. 
Верне  же  самъ  занялъ  мЪсто  Императора  въ  каретЪ  и,  покрытый  ранами, 
догналъ  Наполеона,  которому  такимъ  образомъ  спасъ  жизнь. 

Г.  Ружонъ  сдЪлалъ  докладъ  въ  Академ1И  Художествъ  по  поводу 
Луврскаго  собран1я  рисунковъ  Якопо  Беллини  и  вышедшей  о  нихъ  книгЪ 
В.  В.  Голубева.  Ск>бран1е  разсмотрЪло  новое  издан1е  и  шумно  привЪтство- 
вало  большой  и  выдающШся  трудъ  нашего  соотечественника  и  сотрудника. 

Равоаь  Ронтнпнт. 


753 


около    АУКЦЮНОВЪ. 

Хотя  аукшонный  оезовъ  еще  толко  вачниается  —  м  выпе  вчж- 
шшется  очень  тнхо  —  все  тшкн  уже  можно  отм1Н«ть  н1Ускодио  штрес- 
ныхъ  ов'ЬнокЪэ  вынавшнхъ  на  долю  «ибо  шиообычныхъ,  днбо  особо 
цЪннмыхъ  лнстоаъ.  Но  сначала  надо  сказать  хоть  нЪско^пко  сдоп  о 
весенннхъ  н  41Утннхъ  мЪсяцахъ. 

Первый  нзпь  нвтересныхъ  аукшоногь  этого  перюда,  произведенный 
14апр11|н,  состонхь  нзъ  дубдетовъ  одной  нзъ  лучшнхъ  варнжскнхъ  ход- 
декцСй  эстамловъ.  Среди  нихъ  наибодЪе  замЪтныхъ  оцФногь  достнгд 
сдЪдуюцре:  сПп  1ас  ёа  ТугоЬ  Коро  (180  фр.),  сЬе  реШ  рагс  &  шопкопв! 
Добнньи  (350  фр.),  <Ье  1гоареаа  еп  тагсЬе»  Клода  Лоррена  (270  фр.), 
«Маденьван  могила»  и  сХижина  со  стогомъ  с1Уна»  Рембрандта  (910  ■ 
1*385  фр.). 

ШУсколько  дней  спустя  забавная  и  р1икая  виньетка,  изображающи 
М-те  Ле  1а  ВогАе  беременною,  достигла  громадной  ц'Ьны  въ  655  4ф>; 
но  надо  сказать,  въ  пояснен1е  такой  неожиданной  цЪны,  что  эп  внньег- 
ка,  съ  которой  сд1Улано  очень  мало  оттисковъ,  съ  жадностью  разысп- 
вается  библ1офнлани  для  знамеинтыхъ  СЬапаопв  мужа  этой  дамы. 

Одноврененно  распродавалась  коллекцЕя  г.  Ошхеип,  заключавши 
в%  себЪ  лишь  гравюры  Х\^Ш  вЪка,  н  въ  ней  выдавались:  сТЬе  Рак 
МогаИв^  апА  Ьег  РарЦ»  Бартолоцав  съ  картины  Косвэя  (580  фр.); 
сТоа^Ь  (ИтегИпд  Аде»  и  сСЬИсШЬ  АтоветепЬ  Грозера  и  Днкинсояа 
съ  картинъ  Морланда  (960  фр.);  «А  УШ^  и>  ЬЬ«  Ога]1<1Га(;Ьег»  Смита,  гр1- 
внрованвая  Уордомъ  (675  фрО«  Случайно  въ  коллекщи  этой  оказапсь 
«Страсти  Господни»  Дюрера,  16  листовъ,  проданные  за  2.605  фр. 

Тоже  искусству  ХУ*Ш  вЪка  было  посвящено  собран1е  покойнаго 
г.  ОоасЬёе,  не  заключавшее  очень  замЪчательныхъ  листовъ;  поэтому  ■ 
овЪнки  оказались  не  выдающинися,  и  только  три  заслужнваютъ  упонн- 
наиЁя:  сЬа  РЫ1о8орЫе  еп(1опше9  Моро  младшаго  и  Алванэ,  съ  картины 
Грбза,  до  всякихъ  подписей  (585  фр.);  сЬе  1етег  <1ез  оагпёгев  еп  то- 
йевш  и  <Ье  соасЬег»,  ВедиеуаппИег  съ  картинъ  Лавренса  (450  фр.); 
сЬе  Мопшпеп^  да  Со81;шпе»,  Моро  младшаго,  2-я  и  3-я  сюиты  по  идда- 
тю  1789  г.  (перепечатка) — 2.340  фр. 

ДалЪе  нельзя  забыть  состоявшуюся  въ  Нб1;е1  Вгопо^  распродай^ 
коллекщн  г.  Жербо,  разделенную  на  два  аукдЕова  —  современныхъ  эстви- 
повъ  и  старниныхъ  ХУ*Ш  вЪка.  Среди  послЪднихъ,  французскнхъ  к 
англ1Йскихъ,  нашедшихъ  пр1ютъ  въ  этой  замечательной  коллекцш,  стЛ- 
тимъ  слЪдуюцре:  «Ье  сЬетш  <1е  1а  РоНлше»,  Уоуег  съ  картины  Бодуэва, 
до  письма  (1.460  фр.);  сь  картины  того  же  мастера  сЬе  соасЬег  ^е  1& 
шапёе»,  двЪ  гравюры  —  Моро  младшаго  и  Симопэ — до  письма  (5.160  я 
3.620  фр.);  цветные  оттиски  сЬа  Ьа8си1е»  и  «Ье  сЬаг1а1ап»  ЬётеШё 
съ  картины  Бореля  (1 .650  фр.);  «Ьа  таПгевве  д*6со1е»  Шардена,  грави- 
рованный Леписье  (1.160  фр.);  рядъ  гравюръ  Дебюкура  «Ьев  деох  Ьа!- 
вег8»  (4.950  фр.),  «Ье  теппе(  <1е  1а  шапёе»  в  сЬа  посе  ап  сЬД(еа1и 
(8.900  фр.),  сЬа  гове  та!  дёГеп(1ие»   (4.100  фр.),  сЬ'огвеаа  гаштёв  — 
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одкнъ  изъ  рЪдчайшихъ  лшстовъ  ХУШ  вЪха  (8.100  фр.),  сЬа  рготепаёе 
риЬИдие»  (5.200  фр.). 

Говоря  о  Жербо,  недьзж  умолчать  еще  объ  офортЪ  сЬев  Ьаваг<]в 
Ьеигепх  де  Гевсагро1бие»  Фрагонара  (2.250  фр.),  о  <8а1а(1  виг!»  съ  кар- 
тины Хоппнера  (3.000  фрО>  о  нЪсжолькихъ  гравюрахъ  съ  картинъЛав- 
рейса:  «Ь'атеи  (ИШсИе»  Жанвне  до  письма  (3.500  фр.),  «Ьев  Ьго\в  8оеиг8 
<1ап8  1е  рагс  ее  8-(;  С1ои(1»  и  сЬев  §^г&се8  Раг181еппе8  аи  Ьо18  <1е  Ушсеп- 
пе89  (5.730  ФрО)  «Ь'ш<118сгёиоп9  Жанине  до  письма  (4.400  фр.);  о 
сПортретЪ  кардинала  Флери»,  гравированномъ  ^.  С.  Ье  В1оп<1,  изобрЪ- 
тателемъ  авЪтной  гравюры  (2.000  фр.);  о  двухъ  очень  рЪдкихъ,  хотя 
малопривлекательныхъ,  цвЪтныхъ  гравюрахъ  ^.  <1е  Ьоп^иеИ  (6.600  фр.) 
сЬе8  <1оп8  1трги<1еп18»  и  сЬе  ге1оиг  &  1а  уег1;и».  Высшая  цЪна  на  аук- 
щонЪ  Жербо  выпала  на  долю  англШской  гравюры  Бартолоцци  съ  порт- 
рета графини  Харрингтонъ,  писаннаго  Рейнольдсомъ  (9.200  фр.). 

НЪсколько  мелкихъ  распродажъ,  не  вызывавшихъ  большого  инте- 
реса, закончили  прошлый  годъ,  но  и  въ  нихъ  встрЪтился  листъ  без- 
спорнаго  художественнаго  значешя — <8у1уе81;ег  Бои^1а8»,  рЪдчайшая 
литографи  Энгрсц  оттискъ  до  письма  (500  фр.). 

Обозр'Ьвъ,  такимъ  образомъ,  послЪдше  дни  истекшаго  сезона,  воз- 
вращаемся къ  начинающемуся  теперь.  Три  распродажи  уже  состоялись  — 
предстоитъ  ихъ  длинный  рядъ,  но  сейчасъ  можно  отмЪтить  лишь  не- 
много! 9  ноября,  на  аукщонЪ  г.  Б.  (ВаЛш),  среди  произведешй  искус- 
ства и  диковинъ,  среди  книгъ  и  манускриптовъ,  встретилось  нЪсколько 
отличныхъ  гравюръ.  Изъ  нихъ  назовемъ:  369  листовъ  Воппаг!;,  Тгои- 
тадп  и  др.,  съ  изображешемъ  французскихъ  костюмовъ  XVII  вЪка 
(5.520  фр.);  40  листовъ  Дебюкура  <Мо(1е8  е1;  ташёге8  ди  зоог»  (3.305  фр.); 
«Голова  Флоры»  Буше,  гравированная  Бонне,  въ  краскахъ  (1.250  фр.); 
гравюру  Бартолоцци  съ  портрета  герцогини  Девонширской,  писаннаго 
Дауманомъ,  и  наконецъ  «Ьеа  с11а^г1118  де  ГепГапсе»  Ье  Соеш*  —  продан- 
ную за  3.550  франковъ. 

Ьоу8  БеНеИ. 


ОБЪ  АУКЩОНАХЪ  И  ПРОДАЖАХЪ. 

.  Изъ  тЪхъ  двухъ-трехъ  небезынтересныхъ  аукщоновъ,  которыми 
насъ  даритъ  каждая  Петербургская  зима,  еще  состоялся  лишь  одннъ  — 
коллекщи  Д.  С.  Федорова,  а  друпе  даже  еще  не  назначены.  Но  уже 
вновь  проявилось  хроническое  истощен1е  клада  художественныхъ  со- 
кровнщъ,  когда  то  любовно  и  послЪдовательно  свозимыхъ  въ  Росс1Ю 
изъ  чужбины.  БерлинскШ  антикварШ  К.  вывезъ  картины  Лоренса  и 
Морланда,  и  очевидно  купилъ  ихъ  задаромъ,  такъ  какъ  дешево  согла- 
шался ихъ  перепродать.  .А  много  ли  у  насъ  англичанъ?  Четыре  въ  Эр- 
митажЪ,  да  десятокъ  въ  извЪстныхъ  коллекц1яхъ!  Хорошо  еще,  что  онЪ 
держатся  пока  —  уже  объ  иныхъ  идутъ  тревожные  слухи.  Ихъ  не  успо- 
коить объявлеше  въ  ПарижЪ  о  предстоящемъ  аукц1онЪ  коллекцш  г.  Ше- 
реметева, состоящей  изъ  барбизонцевъ,  гобеленовъ,  мебели  и  мелочей. 
Еще   одно  имя  прибавляется  къ  мартирологу  послЪднихъ  лЪтъ. 
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Аук||{ояъ  соб|1Ш|{я  Д.  С.  Федором  рмочарошиъ  мяогшхъ.  Стошо 
41Угъ  шокойоый  уооршо  в  безорерывво  кодлекфоншроваигь^  на  шсЪп 
аукшонахъ  быва4ъ  я  оостоявво  посФщы'ь  вашнхъ  аитмжвар1евъ,  м^ддц— 
■гь  свою  ко44ека1Ю  большие  деньгв.  Однако,  у  вего  оказалось  вио 
выдающагоск.  Положвмъ,  оводо  40  дучшвжъ  вещей  взъ  серебра  ве 
вошдв  въ  аук||1оаъ.  Ихъ  выбрадв  для  Шевскаго  музея.  Какъ  говорагц 
такова  была  волк  Д.  С  Федорова.  Продавалось  же  въ  течете  9  две! 
около  900  оредметовъ:  вЪсколько  жорошвкъ  часовъ  Ьошз  XVI  (средн 
нвхъ  однв,  выдаюцреса  по  велвчваЪ,  вродавы  поразвтельно  дешево— 
за  650  р.Х  масса  мелкаго  серебра  я  фарфора,  много  недурной  бронзы  в 
большое  число  посредственныжъ  картвнъ,  првпнсанныхъ  корошввъ 
мастерамъ.  Детально  говорвтц  однако,  не  о  чемъ,  в  время  не  нозволяегь. 

Пока  Парвжъ  в  Ловдонъ  въ  сравнительной  тишинЪ  готовятся  къ 
бурному  сезону,  шумнгь  Берлинъ.  У  Ьерке  распродавалась  больишя 
коллекци  керамвкв  г.  Эмена  взъ  Гамбурга,  очевь  хорошо  опнсаявад 
въ  толстомъ  вллюстрврованнонъ  каталогЪ.  ВсЪхъ  вещей — болЪе  1.200; 
но  остановимся  только  на  самыхъ  цЪнныхъ.  Луяш1я  покупки,  за  19  в 
8  тысячъ  марокъ,  сдИлалъ  парвжск1Й  З^вгмаяъ:  що  Урбинскаго  фа- 
янса, начала  XVI  в.,  два  небольшихъ  блюда  на  подножкахъ;  яркая  жв- 
вопнсь  маэстро  Джордже  нзображаетъ  на  первомъ  крещете  коринеявъ 
ап.  Павлонъ,  а  на  второмъ — 1освфъ  в  жена  Пентефр1я.  Той  же  эпохя 
большое  глубокое  блюдо  фаянса  Дерута,  купленное  франкфуртскинъ 
Гольдшмидтомъ  за  5.400  м.;  на  немъ  въ  середннЪ  изображенъ  левъ  в 
по  краямъ  распнсанъ  узорчатый  орнаментъ.  Тому  же  антнкварш 
досталось  за  4.300  м.  нЪсколько  позднЪйшее  блюдо  Дерута  съ  ннте- 
реснымъ,  живымъ  портретомъ  пожилого  мужчины  въ  центрФ  в 
гротескамв  по  бортамъ.  Два  небольшихъ  алтекарскихъ  сосуда  Ка- 
стель-Дуранте,  1540  г.,  съ  сининъ  и  желтымъ  орнаментомъ  н  пор- 
третами проданы  за  3.600  м.  Много  нЪмецкнхъ  маволиковыхъ  кув- 
швновъ  в  кружекъ  (З^ешкеп^)  прошлн  въ  границахъ  нЪсколькнхъ  сотъ 
марокъ;  лишь  одинъ  РвренскШ  кувшвнъ  1577  г.,  очень  тонхаго  узора, 
подписанный  буквани  <Ь.\^.»,  пр1обр1тенъ  франкфуртскинъ  антиквар1енъ 
Розенбаумъ  за  1.210  м.  Ему  же  удалось  купить  за  4.500  м.  неболгыпую 
нюрнбергскую  фаянсовую  кружку  конца  ХУ*П  в.:  по  б'Ьлому  фону  чер- 
ная живопись,  ввдъ  Аугсбурга,  съ  полной  подписью  1оганна  ЕОапера; 
крышка  и  дно  оправлены  въ  вычурную,  золоченую  бронзу.  Типичное 
для  Бернара  Палнсси  блюдо,  со  змЪей  и  разными  гадами,  было  пред- 
ложено подъ  громкимъ  именемъ  самого  мастера;  но  оно  не  получило 
довари  публики  и  прошло  всего  за  500  марокъ. 

Средн  большого  количества  фарфора  много  было  посредственностей, 
даже  бьин  цАны  въ  5  и  8  марокъ. 

Но  нЪсколько  вещей  достойны  вниман1я:  Мейсенская  группа  Кежд- 
лера  (кринолняъ)  «Августъ  Ш  и  графиня  Брюль»  (6.000  м.);  того  же 
завода  «Четыре  части  свЪта»  Кендлера  (5.000  н.)  и  рЪдкая  фигурка 
сАвгустъ  Ш  фраикмасономъ»  (3.150  м.).  ДвЪ  маленьк1я  группы  НбсЬвк 
сОхота»  и  сОтдыхъ  охотника»  (марка — синее  колесо  подъ  поливою) 
проданы  Розенбауму  за  6.100  м.,  и  онъ  же  купнлъ  за  5.000   м.    шесть 
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совсЪмъ  маденькихъ  комичеокихъ  группъ  (сцены  изъ  деревенской  жязнш) 
работы  Пустеллн  на  заводЪ  Людвигсбургъ.  Бердинск1Й  фарфоръ  прошедъ 
по  дешевымъ  цЪнамъ,  а  изъ  ВЪнскаго  лучше  всего  одЪнены  двЪ  лю- 
бовныя  группы  работы  Антона  Грасси  (6.000  м.).  Севры,  англ1Йск1й 
фарфоръ,  стекло  ннчЪмъ  не  поражали;  выдЪлилась  лишь  арабская, 
XIV  вЪка  стеклянная  лампа  изъ  мечети  (3.000  м). 

Изъ  другихъ  предиетовъ,  распроданныхъ  при  томъ  же  случаЪ, 
нельзя  не  указать  на  выдающуюся  заздравную  чашу  (6.200  м.),  изъ  рЪз- 
ного  покрашеннаго  дерева  и  золоченаго  серебра,  гамбургской  работы 
XVII  в.  (клеймо:  башни,  буква  года — «К»,  мастеръ — «Т.  Н.  Д.  В.»  въ 
сердцЪ),  и  на  положенный  на  пунцовый  бархатъ  горельефъ  слоновой 
кости,  нЪмецкой  работы  XVII  в.,  изображающий  встрЪчу  двухъ  полко- 
водцевъ  (2.200  м.).  Для  насъ  интересно,  какъ  оцЪнены  русск1я  вещи: 
два  мЪдныхъ  складня  XVШ  в.  (10X7  и  Юу^И  сайт.)  проданы  за 
26  м.,  а  трет1й  (12X^7  сайт.),  съ  эмалью,  за  65  м. 

Черезъ  нЪсколько  дней  послЪ  аукц10на  Э^мена  пошла  съ  молотка 
коллекщя  сэра  Чарльза  Тернера,  вывезенная  въ  Берлинъ  изъ  Лондона. 
Это  почти  все  картины.  Были  и  интересныя:  два  небольшихъ  вида  Ве- 
нец1и  Белотто  (5.200  м.),  маленьк1Й  триптихъ  Герри  де  Блеса  (5.800  м.). 
Мадонна  «Мастера  легенды  св.  Урсулы»  (5.000  м.),  диптихъ — портреты 
супружеской  четы — ^Бартоломеуса  Брюйна  (5.000  м.),  очень  типичный  и 
потому  приписанный  Карло  Кривелли  сев.  апостолъ  1аковъ»  (7.000  м.) 
и  совсЪмъ  не  типичное,  но  все  же  приписанное  Лоренцо  Коста,  сОбру- 
чеше  св.  Екатерины»  (7.000  м.),  два  парныхъ,  мужской  и  женсшй,  под- 
писныхъ  портрета  Кульмбаха  1518  г.  (6.000  м.)— и  неизбЪжное  коли- 
чество ванъ-Гойеновъ,  Рейсдалей  и  «почти»  Рембрандтовъ,  проданныхъ 
по  совершенно  неподходящимъ  цЪнамъ. 

ТЬмъ  временемъ,  въ  ПарижЪ  привлекали  вниман1е  лишь  распро- 
дажи эстамповъ,—- о  нихъ  у  насъ  говорится  особо,  а  изъ  прочихъ  ве- 
щей интересныя  были  лишь  на  аукщонЪ  г.  Л10нъ,  большей  частью 
фарфоръ,  но  онъ  не  заслуживаетъ  разбора  послЪ  вышеприведеннаго 
аукц10на  въ  БерлинЪ. 

П.  В. 
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НЕКРОЛОГИ: 
С  С  ПЬйжжвжчъ. 

28  октября  *ъ  ШрвжФ  сковчался  на  66-т  году  жш9ня  бышшЁ 
МОС10ЯСК1Й  орясяжшй  оовЪреншй  Сямушхь  Омомоновнчъ  Шяйкевятк 
Съ  его  смертью  небольшой  кружокъ  любителей  руосваго  нскусст  ■ 
собярателей  грааюръ  лишился  одного  И9ъ  круишхъ  представвтЫЬ 
Хотя  его  собрате  русскинъ  листовъ  не  было  такимъ  полнымъ, 
Н1я  Д.  А«  Ровиискаго,  П.  Я.  Дашкова,  П.  А.  Ефренова  ■ 
за  то  оиъ  не  ограничивался  собирашемъ  только  русскихъ 
увлекался  собнрашенъ  по  разнообразньпгь  отд'Ьламъ  нскуоства 
Еще  въ  коицЪ  1870-гь  годовгь  ему  удалось  купить  въ  ОдессЪ 
Шую  коллекфю  нностраиныхъ  гравюръ,  въ  которой  оказалось 
первоклассиыхъ    произведен^    лучшнхъ   граверовъ  ХУЛ  н  ХУНК  вш. 

Удачное  начало  завлекло  къ  дальнейшему  собирашю  м  въ  1884  г. 
ему  посчастливилось  пр1обр'Ьсти  въ  Москве  ц^кликонъ  преврасмое  со- 
браи1е  гравюръ,  принадлежавшее  Лихачеву«  Съ  этого  ^еневк 
С*  С.  Шайкевичъ  съ  особенною  любовью  началъ  собирать  русекве  гра- 
вированные портреты  н  продолжалъ  это  собнраше  до  своего  отъИвда 
1896  г.  въ  Парнжъ.  Живя  за  граннаей,  онъ  невольно  перешелъ  скоп 
къ  собирашю  гравюръ  ниостранныжъ,  особенно  увлекаясь  нъпоел1М1ве 
время  собвраи1емъ  офортовъ  Рембрандта. 

По  своей  дЪятельной  натурЪ  С.  С.  Шайкевичъ  не  удовлетм^яве! 
простымъ  собирашемъ,  но  стремился  делиться  своими  свЪд1кв1ямя  съ 
другими.  Первымъ  по  времени  его  литературнымъ  трудомъ  былънядипш! 
въ  1882  г.  переводъ  книги  Вессели  сО  распознаванш  и  собнранш  грат 
вюръ»,  за1Фмъ  имъ  составленъ  обстоятельный  каталогъ  гравюръ 
Н.  С.  Мосолова,  напечатанный  въ  сВЪстннкФ  Изящныхъ  Исжуесгяъз  вь 
1885  г.  По  истор1и  искусства  иностраннаго  С  С.  Шайкевичъ  наоеча- 
талъ  въ  «Оагеие  дез  Веаох  Аг(з»  статьи  о  портрете  Польем,  икс. 
Миньяронъ,  о  картинахъ  старой  французской  школы  въ  собршш 
Д.  И.  Щукина,  о  гравюрахъ  Адама  Э<1ьсгеймера,  о  РембрандтЪ  и  фр№- 
вузской   иконограф1и  ХУП  вЪка. 

Таковъ  былъ  С.  С.  Шайкевичъ  какъ  собиратель  и  литературяи! 
работянкъ.  Можно  смЪло  сказать,  что  всЪ  знавш1е  его  пожалЪюль  обь 
утратЪ  этого  вполиФ  хорошаго  человЪка  и  едва  ли  на  его  могнлИ  оро- 
звучитъ  слово  осуждешя. 

С.  П.  & 
Мапасъ  Бврсонъ. 

Въ  ВаршавЪ  скончался  Мат1асъ  Берсонъ,  авторъ  цЪлаго  ряда  яебелг 
шихъ  монограф1Й  изъ  области  нстор1И  искусства  въ  ПольшЪ — скульптуры, 
гравюры  и  оруж1я.  НЪкоторыя  изъ  нихъ  были  написаны  и  на  иностранныгь 
языкахъ.  Значительная  часть  собранхй  покойнаго  Берсона  еще  при  хяза 
его  была  пожертвована  музею  Варшавскаго  общества  ПоощренЫ  X;* 
дожествъ  н  Краковскому,  а  также  еврейской  общинА  въ  ВаршавЪ. 

П.  Э. 
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Вытв  Ствошш:  Рланыя  украшеШл  глшвнаго  1Г<7  В1то$ж:  8си1рЫг€  ^шиШ  к  1ш  сшИМгши 

шляшря  Мшр^шнасмю  соборш  ва  Краковл,  з-и  М»г{шпп€  (Сгвсйо(€), 


БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Е   ЛИСТКИ 

ТАЛАНТЛИВЫЙ  СКУЛЬПТОРЪ  НА  ПЕРЕЛОМА  СРЕДНИХЪ  ВЪКОВЪ 
И  ВОЗРОЖДЕНЫ  ВЪ  ПОЛЬША. 

Гв111  Еорега:  ^714  8(^082  V  Етакоуг1е. 

Косгшк  Егако^вЫ.  Тот  X.  ТУ'у<1а1ят1с(;^о  То^агтувкм^а  1ш1о8шкб1/7 
Ыв^огу!  1  2аЬу1кб^  Кгако\<га.  Краковъ.  1908.  Стр.  1-|-125. 

Передъ  началомъ  Возрожден1я,  въ  пышномъ  расцвЪтЪ  явилась 
готика  въ  ПольшЪ  не  на  долго  въ  концЪ  XV  вЪка,  и  расцвЪтъ  ея  на 
этотъ  разъ  былъ  въ  полномъ  смыслЪ  послЪднимъ.  Изящный  ея  осен- 
шй  нарядъ  знаменуетъ  конецъ  средневекового  искусства  у  поляковъ, 
совпадаетъ  съ  блескомъ  нарождавшагося  уже  новаго  искусства,  почти 
сходится  съ  весной  его  и  потому  особенно  интересенъ  д^и|  изучетя.  Имя 
мастера,  съ  которымъ  соединенъ  этотъ  интересный  моментъ,  —  Вить 
Ствошъ  *. 

Въ  то  время,  когда  въ  КраковЪ  работалъ  въ  70-хъ  и  80-хъ  гг.  XV  в. 
приглашенный  изъ  Нюрнберга  Внтъ  Ствошъ,  искусство  Возрожден1я  въ 
своемъ  движети  на  сЪверъ  еще  не  дошло  до  Польши,  и  хотя  готика 
ЗдЪсь  пользовалась,  казалось,  всЪии  правами,  но  уже  чувствовался  при- 
ходъ  мощнаго  новаго  искусства.  Э'^^^внты  этого  новаго  можно  найти  въ 
каждой  подробности  у  Ствоша,  —  и  послЪ  него  уже  не  было  возврата  къ 
старому.  Вотъ  главная  основа  закономЪрности,  дЪлающая  появлеше  Ствоша 

*  Приведеиъ  нЬсколько  названШ  нзъ  литературы  о  В.  ОтвошЪ:  сБез  ХоЬапп 
КепсЮгГег...  КасЬпсЬ1еп  топ  Квпзиегп  ппс!  '^егк1еа(еп  (1а8е1Ь8(  апз  <1ет  1аЬге  1547^> 
пасЬ  с1еп  Напс18сЬп11еп  Ьвгаазве^еЪеп  уоа  Ъх.  Сг.  IV.  К.  ЬосЬпег  (€^ае11еI13сЬг^!^еп 
№  Еш181бе8сЫсЫе  пп<1  Капз11есЬп1к  <1е8  М1ие]а11ег8  ип<1  (1ег  Кепа188апсе>.  ЕсЬ  X 
ВЪва,  1875);  Н.  УхзсЬег  с81и<11оп  гаг  деп18сЬеп  Капз(ве8сЫсЫе»  (Штутгартъ,  1886); 
Ваоп  сУе11  8(оз8>  (Лейпцигъ,  1908);  Ьерзгу  с81ашз1аа8  81о88  (то1(18сЬт1ед  пп(1  ЫИ- 
Ьапег  1П  Кгакап  ппд  КОтЪег^»  (€2е118сЬгШ  Г!)г  ЫИепйе  Копзи;  Лейпцигь,  1880); 
его  же  сРасуСка^  8ап(1от1ег8к1>  (сЗрга^игогдаша  Кошхзу!  Ыз!  зг^пк],  1от  V);  Еззеп- 
117е1п  сВ1е  1ш11е1а1(егИсЬеп  Капз^(1епкта]е  ^ег  81а(1(  Кгакаш;  Д.  Масгко^зк!  сОте  кар- 
Нее  за^е11о118к1е>  (Краковъ,  1858).  КромЪ  того»  матер1алы  для  бшграфЕи  Ствоша 
иожно  найти  въ  нЪсколькнхъ  ош1сан1яхъ  древностей  Кракова  и  Мар1анскаго  со- 
бора, гДВ  сосредоточены  его  лучшЫ  произведен1я. 
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не  случайнымъ.  Только  благодаря  етрастшостш  ватуры  н  аришъ  нндн- 
вндуальнывгь  особошостямъ,  онъ  вносъ  въ  СМИ  проязведешя  нЪчто 
воолв'Ь  самостоательное  н  небывалое  среди  шматннковъ  готнкн  въ 
Польш1У~-спе||1адьно  оольскЫ  черты,  несвойственныа  расЪ  гернавской. 
Такнмъ  образонъ,  индивидуальность  его  легко  вычислить  при  помощи 
вычитанЁа,  и  9ту  работу  съ  успЪжоиъ  удалось  выполнить  директору  Наишо- 
нальиаго  Музеи  (Мохешп  Нагоёо^е)  въ  КраковЪ  г.  Феликсу  КопёрФ.  Его 
монографаа  о  талавтливомъ  скульпторе,  заиесеииомъ  судьбой  къ  слава- 
намъ,  написава  обстоятельно,  живо  и  доступно,  а  главное  —  даетъ  кое 
что  новое  в  ве  безъ  освовавШ  припнсываетъ  Ствошу  аТкжольхо  пронз- 
веден1Й,  считавшижся  до  сижъ  поръ  анонимными  *• 

Долгая  жи9вь  Ствоша,  заввмающая  почтв  цТУлое  столМе  (родвдся 
овъ  около  1438  года  в  умерь  въ  1533  году),  полва  трагвзма  в  ведаромъ 
ве  разъ  обрабатывалась  въ  ввдЪ  драмы.  КромЪ  того,  съ  делови- 
тостью овъ  соедщвялъ  веобыквовеввую  работоспособность:  достаточво 
сказать,  что  вполнЪ  зр^Ьлымъ  худояникомъ  мы  застаемъ  его  въ  70-къ  годажъ 
XV  в.,  а  работу  овъ  ве  прекращалъ  почти  до  смерти,  правда,  уже 
внЪ  польскнхъ  прелТклонъ. 

Относительно  мЪста  рождев1а  Ствоша  споръ  продолжается  до  сижъ 
поръ,  и  Ф.  Копера  не  нажодитъ  возможнымъ  призвать  болЪе  достовЪрвой 
одву  взь  трежъ  верс1Й:  родвлся  лв  Ствошъ  въ  НюрнбергЪ,  въ  КравовЪ 
или  въ  Семиградш,  откуда,  по  достовЪрнымъ  свЪдЪшямъ,  пронсжодвлв 
его  блвяайш1е  родственнвкв.  Докумевтальво  взвЪство  только,  что  въ 
1474  году  какой  то  Стаавславъ  Ствошъ  отдавъ  былъ  въ  науку  въ  ма- 
стерскую зодотыжъ  дЪлъ  мастера  Войта.  Предполагаютъ,  что  это  былъ 
старшШ  сывъ  Вита,  родившШся  въ  Кракове;  что  около  1463  года  Ввтъ 
Ствошъ  жевался  въ  томъ  же  городЪ,  в  въ  то  время  ему  было  26  лЪтъ. 
Сл'Ьдуюш1Й  вполнЪ  достовЪрный  фактъ  стоить  въ  связи  съ  первымь,  н 
жронологаческое  совпадете  дать  даетъ  основан1е  для  предыдущижь  пред- 
положен1Й,  вполнЪ,  по  крайней  мЪрЪ,  праадоподобаыжъ.  Имевво,  въ  томъ 
же  1474  г.  Ввтъ  Ствошъ  покануль  Краковъ  а  отправался  въ  Нюрнбергъ, 
прожаль  тамь  тра  года  а  въ  1477  году,  отказавшась  отъ  €обыватель- 
ства»,  пересел  алея  въ  Краковъ.  Сюда  овъ  былъ  праглашевъ  для  работы 
надь  алтареиъ  звамеватаго  Мар1авскаго  собора,  одного  взь  лучшажъ 
памятнаковъ  готики  въ  Польше.  НеизвЪстно  также,  гдЪ  Ствошъ  училса. 
Конечно,  скорЪе  всего  учился  онъ  въ  нЪмеокижъ  земляжь,  быть  можегь, 
въ  НюрнбергЪ,  во  асключать  въ  данномь  случаЪ  а  столацу  Польша, 
какь  думаеть  вовЪйш1Й  азслЪдователь,  нельзя,  такъ  какъ  въ  первой 
половннЪ  XV  вЪка  здЪсь  работало  нЪсколько  выдающижся  скульпторовъ, 
оставившижь  свои  имена  или  же  только  произведешя,  но  съ  опредЪлев- 
ными  датами.  Въ  особеняостяжь  послЪднажь  произведетй  изслЪдователв 
видять  цЪлый  рядь  такижъ,  который  найдутся  и  у  Ствоша,  конечно, 
вь  болЪе  совершенныжь  формажъ*  Ф.  Копера  дЪлаеть  тщательный  обзоръ 

*  Фааял1я  Ствоша  въ  латннскяжъ,  нЪаецкнхъ  к  польскнхъ  докумевтажъ,  совре- 
иенныхъ  еау  я  нЪсколько  позднЪйшнхъ,  пкшется  обьшвовенво  различно:  8Ю82, 
8(088  и  81^082.  ПослЪдняя  счктается  болЪе  праввльвой.  ВстрЪчается  я  8и)х,  но. 
повидиаоиу,  это  —  совершенво  особая  фаанл1я,  хотя  значится  она  въ  краковсхахъ 
довуаевтахъ  того  саааго  вреаеня,  когда  Я|Ъсь  работалъ  зяаменятый  скульпторъ. 
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шсЪхъ  сохраннвшвхся  до  вашего  времевн  ску^ьптурны1Ъ  паиятннковъ 
въ  краковсквхъ  храмахъ  первой  половвны  XV  вЪка,  ш  эта  часть  его 
■3(мЪдован1я  нанбол'Ье  внтересна;  но  въ  результате  онъ  долженъ  прв- 
знать,  что  скульптура  этой  эпохи  представлена  въ  довольно  слабыхъ 
образпахъ  сравнительно  съ  памятннкамн  живописи  и  архитектуры.  Рав- 
ными Ствошу  по  артистичности  приходится  признать  скорЪе  нюрнберг- 
скихъ  мастеровъ  данной  эпохи,  напримЪръ,  ровесника  Ствоша  —  Михаила 
Вольгемута  (1430  — 1519),  или  Ганса  Декера,  Мартина  Шонгауера,  осо«- 
бенно — двухъ  посдЪднихъ. 

Работы  надъ  перестройкой  Мар1анскаго  собора  въ  КраковЪ  нача- 
лись съ  1442  года,  когда  обрушились  своды  пресбитер1ума,  и  повреж- 
денъ  бьиъ  главный  алтарь.  Изъ  видныхъ  обывателей  города  немедленно 
составился  комитетъ  для  достойнаго  возобновлен1я  и  украшен1я  вели- 
колЪпнаго  памятника  старо-польской  готики.  Ск)браны  были  больш1я 
деньги,  но  все  это  были  пожертвован1я  частныхъ  лицъ:  ни  казна,  ни 
городъ  не  отпустили  ничего.  Листъ  пожертвоватй  сохранился,  опубли- 
кованъ,  и  большинство  краковянъ  жертвовало,  какъ  оказывается,  именно 
ва  будущую  работу  Ствоша:  срго  пота  1аЬа1а  ушарттш»;  «ад  уша^шев 
аирга  (аЬи1аш,  дпе  рго  есс1е81а  8.  Мяпае  сопвСпШв,  или  сока  <1ег  ^аве1, 
ёу  шап  шасЫ!  о(  ёеп  ЬоЬеп  А1иг  сга  иппг  иЬе  Гга^лгеп»  и  т.  п.  Архи- 
тектурная работа  подвигалась  медленно.  Только  въ  1473  году  рЪшено  было 
сдЪлать  новый  алтарь  и  пригласить  Ствоша.  Онъ  не  замедлилъ  прЕЪхать 
изъ  Нюрнберга,  устроилъ  мастерскую  въ  домЪ  на  улицЪ  Посельской, 
прюбрЪтенномъ  на  взятыя  взаймы  деньги,  и  вступилъ  въ  цехъ  живо- 
писцевъ.  Надо  знать,  что  скульпторы,  или  рЪзчики,  составляли  въ  XII 
и  ХШ  вЪкахъ  одну  корпорацЁю.  Въ  1484  году  Ствошъ  уже  значится 
старшимъ  въ  этомъ  цехЪ.  Алтарь  былъ  оконченъ  имъ  въ  томъ  же  году, 
изъ  чего  заключаютъ,  что  у  него  были  хорош1е  помощники,  исполняв- 
Ш1е  по  его  рисункамъ,  —  и  вызвалъ  похвалы  со  стороны  членовъ  коми- 
тета. Въ  благодарность  за  работу  художникъ  былъ  навсегда  освобожденъ 
отъ  всякихъ  налоговъ.  Скоро  Ствошъ  уЪхалъ  снова  въ  Нюрнбергъ,  и 
въ  это  время,  уже  безъ  него,  производились  работы  надъ  раскраской  и 
золочешемъ  алтаря. 

Въ  1489  году  онъ  вернулся  въ  Краковъ,  продолжалъ  работы  для 
другихъ  храмовъ,  снова  избранъ  былъ  старшимъ  въ  цехЪ,  а  затЪмъ,  въ 
1495  году,  —  цейхмейстеромъ. 

Это  —  последнее  изаТкстве  о  жизни  Ствоша  въ  польской  столнцЪ. 
Черезъ  годъ  онъ  прннялъ  собывательство»  въ  НюрнбергЪ,  купилъ  здФсь 
домъ,  устроилъ  мастерскую.  Съ  этого  времени  судьба  начала  преслЪдо- 
вать  его*  Онъ  дотерялъ  жену,  затЪмъ  возникли  неблагопр1ятныя  для 
него  судебный  дЪла,  лопнулъ  банкъ,  куда  онъ  положилъ  заработанный 
въ  ПольшЪ  деньги;  тогда  онъ  поддЪлалъ  документъ,  обманъ  былъ  обна- 
руженъ,  на  старости  велик1Й  мастеръ  былъ  опозоренъ  и  т.  д.  Словомъ, 
повторилась  трагед1Я  —  неразлучный  спутникъ  большинства  талавтливыхъ 
и  неуравновЪшенныхъ  натуръ. 

Но  эта  самая  неуравнов'Ьшенность,  причинившая  Ствошу  столько 
горестей,  была  источникомъ  его  особенной  артистичности,  соседила  съ 
тЪмъ  темперамевтомъ,  надъ  которымъ  задумывались  испфикн  искусства* 
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«Это  тетера»,  говорштъ  о  немъ,  вифшнИрь,  Р.  Фшшеръ:  су  котораго 
не  найдется  чертъ,  снешально  характерныжъ  для  нИнецваго  народа:  го- 
рячая «нвость  н  неспокойная  ворывнстостъ  жудожнякя, — вотъ  особен- 
ности, нрнсущвя  скорЪе  подякамъ  нлн  француванъ».  Авторъ  новейшей 
нонограф1Н  также  задается   цИлью   выяснять  карактерныя  для  Ствоша 
черты.  Прежде  всего,  онъ  не  быль   ренесленннконъ.  При  всей   трядя- 
фонностн  фнгуръ,  вонпозяфн,  техники  и  т.  д^  Ствопгь  нроявнлъ  свою 
индивидуальность  въ  артистичности  каждаго  замысла,  въ  тонкой  обра- 
ботке общаго   рисунка,  нь  пропорщи  форнъ  фигуръ,  нь  знанш  анато- 
Н1И  и,  очевидно,  въ  какой  то  вл«>бленностн  въ  драпировки,  въ  нхъ  сти- 
лизашю.  Въ  складкахъ  платья  у  него  васъ  норажаеть  отсутств1е  спокой- 
ств1я,  столь  неразлучнаго  съ  скульптурой   вообще,  и  наряду   съ   боль- 
шини  повержностяни  у  него  сплошь  и  рядонъ  идутъ  повштыя  н  очень 
нелк1я   складки.   ЭтУ  особенность  Ствошъ  перенялъ,  повидимому,  оть 
соврененныгь    ену    граверовъ,  но  самостоятельно    уже    перенесъ  въ 
скульптуру.  Хуже  звалъ  онъ  перспективу,  впрочемъ,  какъ  и  мнопе  даже 
бол'Ье  поздше  художники  сЪверныжъ  народовъ,  и  ставить  вто   въ  вину 
ему  не  приходится.  Не  забудемъ,  что  онъ  стоялъ  на  переломе  среднихъ 
вЪковъ  и  Возрождетя.  Съ  искусствомъ  Возрождетя  его  сближаетъ  зна- 
те  аяатон1и,  его  разносторонн1я  златя:  подобно  многимъ  знаменитыиъ 
итал1ан||амъ,   былъ  онъ  и  литейщнкомъ,  н  живописцемъ,  и   граверонъ 
и,  быть  ножетъ,  архитекторомъ.  Но  итал1анскихъ  мастеровъ  Огвошъ  не 
зналъ,  и  съ  гунанизнонъ  познакомился  только  чрезъ   своего  пр1ятеля, 
извЪстяаго   итал1анскаго   публициста  и  дипломата  Филиппа   Каллнмаха, 
въ  то   вреия  вашедшаго  пр1ютъ  при  полъсконъ  дворЪ.    ОтмЪчая    рядъ 
другихъ  особенностей   Ствоша,  Ф.  Копера   справедливо  называетъ   его 
предшественникомъ  одноврененио  съ  нимъ  работавшего,  но  бол'Ье  моло- 
дого Альбрехта  Дюррера.  Но  послЪдн1Й  былъ   и  учился  въ  Италш,  а 
Ствошъ  лишенъ  былъ  такой  школы,  и   это  еще  больше  увелнчнваетъ 
его  значеше  не  только  для  польскаго  искусства,  но  и  вообще  для  искус- 
ства сЪверной  Европы. 

Вить  Ствошъ  былъ  не  только  скульпторъ,  но  н  великолепный  ри- 
совальщнкъ,  и  граверъ  на  мЪдн.  Сначала  онъ  занимался  гравировашемъ, 
какъ  любитель,  въ  краковсшй  же  пер10дъ  на  всЪхъ  его  работахъ  замЪтиа 
рука  артиста,  хотя  и  теперь  онъ  не  пр1обр1Улъ  того  навыка,  который  сразу 
отличаетъ  спещалиста  отъ  диллетанта.  Гравировашенъ  онъ  занимался 
не  для  развлечетя  и  не  съ  чисто  художественныни  ц'Алями.  Его  ри- 
сунки служили  образцанн  для  польскнхъ  скульпторовъ  и  ювелнровъ, 
очевидно,  находили  широк1Й  сбытъ,  а  кое  что  попало  .и  въ  книги.  До 
послЪдней  четверти  XV  вЪка  у  польскнхъ  мастеровъ,  рэботавшихъ  для 
массъ,  не  было  такнхъ  образцовъ,  почему  они  или  копировали  съ  го- 
товыхъ  предметовъ,  как1е  удавалось  случайно  уврдЪть,  или  же  состав- 
ляли рисунки  сами.  Сохранилось  десять  гравюръ  Ствоша  съ  монограм- 
мой, не  возбуждающей  никакихъ  сомнЪнШ:  св.  Женовева,  двЪ  Мадонны, 
Мучеше  св.  Екатерины,  готическая  капитель,  УсЪкновеше  главы  ал. 
Павла,  Святое  семейство,  Воскрешен1е  Лазаря,  Христосъ  и  грЪшнноа, 
Положете  во  гробъ.  Ученикъ  упомянутыхъ  выше  нюрнбергскнхъ  ма- 
стеровъ, Ствошъ  пошелъ  въ  этонъ  дЪлЪ  значительно  дальше,  но  не  въ 

762 


Витя  Ствошг:  св.  1оамнб  Боюсловв   (деталь). 
(Краковб.  МарганскШ  собора). 


тг  81то8ж:  5/.  ^еап  Гарб^ге    (йНаП), 
(Сгасоъге.   Са1Неага!е  Ле  8-1е  Маг^аппе). 


обдастш  технякш.  Прежде  всего» 
въ  его  гравюрахъ,  особенно,  начи- 
ная съ  пятой  по  порядку,  вЬгь  и 
слЪдовъ  СП0К0ЙСТВ1Я:  все  зд'Ьсь, 
каждый  штрихъ,  говоритъ  о  страст- 
ности, быстротЪ,  легкости,  теипе- 
раиентЪ,  словно  лиши  —  слЪды  не 
рЪзца,  а  карандаша,  которынъ  ху- 
дожникъ  не  копируетъ  съ  готоваго 
рисунка,  а  зд'Ьсь  же  на  твердоиъ 
металлЪ  сочиняетъ  конпозищю  —  и 
рЪзкими  ЛИН1ЯМИ  въ  разныхъ  на- 
правлетяхъ  хочетъ  поскорЪе  зачер- 
тить извЪстное  мЪсто,  чтобы  пе- 
рейти къ  другому;  словно  во  время 
работы  ему  самому  не  былъ  изаФ- 
стенъ  весь  рисунокъ  —  и  онъ  сочи- 
нялъ  сразу  рЪзцомъ.  Эта  техника 
сближаетъ  рисунки  Ствоша  съ  его 
скульптурными  произведетями,  къ 
обзору  которыхъ  мы  перехо- 
димъ. 

Главныя  произведешя  его  въ 
этой  области  сосредоточены  въ  Ма- 
р1анскомъ  соборЪ  и  исполнены 
около  1484  года. 

Не  смотря  на  несколько  ре- 
ставращй  алтаря,  начиная  съ  XVII 
вЪка  и  кончая  1866  годомъ,  ше- 
девръ  Ствоша  въ  общихъ  чертахъ 
не  потерп'Блъ  крупныхъ  измЪнен1й. 
Алтарь  представляетъ  громадныхъ 
размЪровъ  триптихъ,  занимаи>щ1Й 
весь  пресбитер1умъ  храма,  сдЪланъ 
изъ  дерева,  раскрашенъ  и  вызоло- 
ченъ.  Высота  —  около  7  метровъ, 
ширина  въ  закрытомъ  видЪ  — 
около  57»  метровъ.  На  дверяхъ 
триптиха,  т.  е.  въ  закрытомъ  видЪ,  находимъ  цЪлый  циклъ  изображе- 
шй  изъ  жизни  Богоматери  и  Христа  на  12  большихъ  доскахъ:  1) 
Ангелъ  возвЪщаетъ  1оакиму  о  рождети  Богоматери  и  встрЪча  1оакима 
съ  Анной;  2)  Рождество  Богоматери;  3)  Введен1е  во  храмъ;  4)  СрЪтеше; 
5)  1исусъ-отрокъ  среди  ученыхъ  въ  1ерусалимскомъ  храмЪ;  6)  Воины 
берутъ  Его  въ  Геесиманскомъ  саду;  7)  РаспятЁе  съ  предстоящими; 
8)  Снят1е  съ  креста;  9)  Положен1е  во  гробъ;  10)  Сошествде  Спасителя 
въ  адъ;  И)  Три  Мар1и  у  гроба;  12)  Явлеше  Его  Марш  МагдалинЪ. 
Надъ  каждымъ  изображешемъ  сдЪланы  изящные  орнаменты,  всегда  раз- 
ные м  необыкновенно  гармонирующ1е  съ  даннымъ  изображешемъ. 


Вттв  Ствошв:  09.  иронымш  (ф1Ьёьбш 

(Кршковв,  Соборе  мш  Вшоймь), 

ши  81то9ж:  8^  //гдтш. 

(Сгшсо^и,  СшМОгаи  »шг  и  Шштл1), 
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Рабоп  ввутра  трвптшха  спрюеддшво  счатмтш  бшЪе  врецмсво!, 
чЪмъ  перечшсдешныя    выше   шзображеш.  Оредвюю   ■   бблыпую   чмяъ 
трвптшжа  въ  отжрытомъ  ви1к  занштетъ  Усвеше  Богоматерв.  Этому  лрвяд- 
ннку  посващет  Мар1анск1Й  соборъ,  в  ваоцга'Ь  покатво,  вочему  вневво 
ад1к:ь  сказа^ась  вса  артвствчвость  Ствоша.  сТалавтъ  худоашвва»,  говорвгь 
авторъ  мовограф|в:  сего  вдохвовев1е,  творчесжаа  свла  в  легкость  тех- 
ввкв,  доходащаа  ад'Ьсь  до  высшаго  вапражев1а,  —  все  9то  сосредоточв- 
дось  въ  разсматрвваемомъ   в9ображев1в.   Артвстъ  щшллъ^  что  онъ  дол- 
жевъ  увлечь,  ослЪввть  в  свовмъ  ведвчаемъ  какъ  бы  возвысвть    кысяь 
в  чувство  человека.  Освову  своей  комвоувшв  ов*ь  в^адъ  взъ  легощы  о 
Богоматерв.   Легевда   передаетъ   слЪдующее.   Когда   аввлса   авгелъ    съ 
взвЪст1емъ  о  часЪ  смертв  Мар1в,  Ова  вспросвда  себЪ  всволвев1е  трехъ 
жедав1Й:  чтобы  Хрвстосъ  врвсутствовадъ  врв  Еа   ковчааФ,  чтобы  со- 
бралась всЪ  апостолы,  в  чтобы  Ова  ве  ввд'Ьла  врв  атомъ  дьавола.   Все 
вдображев1е  раэд'Ьлаетса  ва  двЪ  сцевы:  ва  сцеву   земвую,  гЛ  Богома- 
терь прекловаегь  колЪва  ва  подушкЪ  средв  двЪвадцатв  авостоловъ,  лв- 
шаетса  свлъ  в  разстаетса  съ  9твмъ  м1ром'ь;  втораа  сдеаа,    въ   в^рхме! 
часта  доскв,  сцева  вебесваа,  представлаетъ  стройвую  фвгуру  Мадонвы 
радомъ  съ  Хрвстоиъ.  Поэтому  9д1^ь  —  двЪ  жартвны:    Успев1а  в  Взапа 
Богоматерв  ва  вебо.  Эту  комвозвшю   доаолваетъ   группа,   вомЪще 
вадъ  послЪдвей   картавой;    это  —  коровован1е   Бовией   Натерв.    Пер| 
саева  всполвева   мастерска.    На   довольво    веглубокой  алтарвой    доскЪ 
артвстъ  сум1Улъ  сгруппаровать  фвгуры  в  каждую  ожвввть  дввжен1емъ, 
сообщнвъ  ей  прв  этомъ  артвствческв  вьшолневвое  положевге.  Предста- 
вать смерть  Мар1в  в  двЪвадаать  апостоловъ  —  дИло  трудное,  вочему  дшЪ 
фвгуры  врвшлось  помЪствть  ва  верху,  въ  полетЪ,  во  всаковъ  слу чаЪ  — 
авлев1е  веестествевное.    Надо  было   придать   развообраз1е    каждой   взъ 
12-тв  фигуръ  в  свазать  одну  сцену   съ  другой   въ  вЪчто  веразрыввое 
цЪлое  какъ  со  стороны  содержан1а,  такъ  в  со  стороны  формы.  Артвстъ 
доствгъ  этого  таквмв  средствамв.  На  первый  плавъ  онъ  выдвввулъ  Ма- 
р1Ю  в  предстовилъ   Ее  такъ:  Ова  чувствуетъ  въ  себЪ  ведостатокъ  свлъ 
в  прекращеше  жвзнв;  рука  ве  могутъ  водватьса  в  сложвтьса  дла   но* 
лвтвы.  Чувствуетса,  что  Ова  упала  бы  ва  землю,  еслв  бы  ве  высоий  в 
свльвый  апостолъ.  Онъ  безъ  всакаго  напражев1а  поднвмаетъ  Еа  слабую 
фвгуру.  По  всей  вЪроатностя,  это  —  старп11й  взъ  апостоловъ,  Ьшовъ, 
будущШ   глава    1ерусалвмской    дерквв.    Эту    группу,    полную  очарова- 
ша,  скульпторъ  скомпановалъ   съ  огромной   художественвостью.    КолЪ- 
вопреклоненнаа   Мадонна   представлена  въ    профиль,   апостолъ    стонтъ 
прамо.  Надъ  нимв  —  третьа  фвгура,  также  въ  профиль,  но  съ  накловев- 
ной  головой  в  руками   надъ   головой,   выражаетъ   скорбь    и    отчаавье. 
ЛЪваа  рука  проткнута  впередъ  съ  такой  смелостью   в   артвствческвмъ 
эффектомъ,  какого  до  Ствоша  мы  не  ввд'Ьлн   на  сЪвсрИ.    Всю  группу 
дополнаютъ  головы  двухъ  апостоловъ  за  плечами  1акова,  смотращихъ 
на  Еа  спокойную  смерть».  Изъ  остальныхъ  болЪе  удачными  вышли  фи- 
гуры 1оанна  Богослова,   Петра  и  другихъ,  полный   жизни,    съ   нндввв- 
дуальвымв  чертами,  причемъ  въ  нЪкоторыхъ  апостолахъ  можно  ввдЪть 
портреты  современннковъ  художника,  конечно,  съ  нЪкоторой  долей  ндеа- 
лизаа1и.  Дла  однихъ  апостоловъ  вса  сцена — скорбнаа  разлука,  дла  дру- 
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гмхъ  —  церковная  церемони,  для  третьвхъ  —  чудо,  для  большинства — 
просто  пронсшеств1е,  словомъ,  въ  каждой  мелочи  чувствуется  индиви- 
дуальность, реализиъ.  Нечего  и  говорить,  что  великолЪпно  исполнены 
всЪ  драпировки,  всЪ  детали,  пейзажъ  и  т.  д.  Убедиться  къ  этомъ  лучше 
всего  можно  по  прилагаемынъ  снимкамъ. 

Л^вая  створка  открытаго  триптиха  состоитъ  изъ  трехъ  изобра- 
жешй:  1)  БлаговЪщев1е;  2)  Рождество  Христово;  3)  Поклонеше  царей.  Пра- 
вая—  также  изъ  трехъ:  1)  Воскресете  Христа;  2)  Вознесен1е;  3)  Со- 
шеств1е  Св.  Духа.  Въ  бытовомъ  отношен1И  интересны  зд'Ьсь  фигуры  во- 
сточныхъ  царей  и  воиновъ  въ  изображен!  и  Воскресен1я. 

Прекрасны,  и  каждое  представляетъ  вполнЪ  совершенное  произве- 
дете искусства,  изображешя  на  рамахъ  триптиха,  особенно  фигуры  про- 
роковъ,  не  лишенныя  этнографическаго  элемента,  святые  Григор1Й, 
1еронииъ,  Аиврос1Й,  Августинъ,  нЪсколько  бытовыхъ  фигуръ,  орна- 
менты и  т.  д.  Во  многихъ  чертахъ  видно  вл1ян1е  Шонгауера,  ри- 
сунки котораго  Ствошъ  зналъ  несомнЪнно,  а  нЪкоторыми  изъ  нихъ  и 
воспользовался. 

КромЪ  знаменитаго  мар1анскаго  алтаря,  сосредоточившаго  на  себЪ 
внимаше  не  только  современныхъ  намъ  историковъ  искусства,  но  и  лицъ, 
къ  искусству  не  причастныхъ,  начиная  съ  XVI  вЪка,  —  Ствошу  принадле- 
житъ  родъ  скульптурныхъ  украшен1й  въ  томъ  же  соборЪ  и  въ  другихъ  мЪ- 
стахъ:  Распяпе  надъ  главнымъ  алтаремъ,  фигуры  воиновъ,  стерегущихъ 
гробъ  Спасителя  (Нац1ональный  музей  въ  КраковЪ),  Распяпе  Кальвар1и  на 
кладбищ'Ь  того  же  собора,  рЪзное  изображеше  молитвы  въ  Геесиманскомъ 
саду  (вдЪлано  въ  стЪну  одного  дома  на  Марханской  площади),  фигуры 
св.  1еронима  и  АмвросЫ  въ  главномъ  краковскомъ  соборЪ  на  ВавелЪ, 
въ  кремлЪ  Кракова,  надгробие  короля  Казимира  Ягеллончика  съ  вели- 
колЪпными  бытовыми  фигурами  и  изящнымъ  балдахиномъ,  мраморное 
надгроб1е  гнЪзненскаго  арх1епископа  ЗбигнЪва  Олесьницкаго,  епископа 
влоцлавскаго  Петра,  прхятеля  художника  знаменитаго  гуманиста  Калли- 
маха  (въ  костелЪ  доминиканцевъ  въ  КраковЪ)  и  др.  Наконецъ  ему  при- 
писываютъ  —  въ  иныхъ  случаяхъ  не  безъ  основанхя  —  еще  нЪсколько 
барельефовъ,  статуй,  лЪпныхъ  украшешй  частныхъ  домовъ  и  библ10теч- 
наго  здан1я  Ягеллонскаго  университета  въ  КраковЪ.  Но  важнЪе  всего 
то,  что  дЪятельность  Ствоша  не  осталась  безъ  слЪдовъ,  и  историки  поль- 
скаго  искусства  имЪютъ  много  данныхъ  для  того,  чтобы  смотрЪть  на 
всю  дЪятельность  этого  талантлива  го  скульптора,  какъ  на  закономЪрное 
начало  Возрожден1я  въ  ПольшЪ.  Подъ  видомъ  «стараго»,  т.  е.  на  первый 
взглядъ  обычнаго  и  не  способнаго  запугать  всегда  консервативное  въ 
вопросахъ  искусства  общество,  Ствошъ  въ  сущности  давалъ  много  но- 
ваго,  и  въ  этомъ  прежде   всего  заключается  его  заслуга. 

А.  И.  Яцимирск1Й. 
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новы  я  книги. 

А.  к*  Кошстаптшшова^  докторъ  фшлософш  ЕКюршхсжаго 
ештете:  Мадошшы  Леонардо  да  Вничп. 

Изсд1кдовате  г>жн  КовстаитншовоВ  о  мадоияажъ  Леонардо,  появаа- 
шееся  теперь  на  руссвомъ  яаыа'Ь,  аъ  сущности  конпнаащя  нЪнецкнхъ 
трудоаъ  о  аеднвомъ  жудожннкЪ.  ВстрИчаются,  какъ  бы  с^учайно,  ссыдв 
на  другяжъ  ученыхъ,  но  руссвой  днтс^туры  ЦюряхсхШ  дожторъ  фяло- 
софш,  очевидно,  не  нрнзнаетъ;  тавъ,  нягдИ  шЬгъ  уноминашя  о  бол- 
шомъ  и  очень  иэвЪстиомъ  трудЪ  г.  Водынсваго  (эа  воторый  его, 
встати  свазать,  городъ  Мнлаягь  поврыдъ  особынъ  почетонъ).  Бсди  ино- 
странцы безсндьиы  пользоваться  руссвой,  непереведенной,  литературой, 
то  руссвону  автору  тавое  небреженае  непростительно.  Довольно  неожи- 
данно въ  вонцЪ  томива  говорится  о  Фра  Вартолонео  и  РафаелФ,  въ 
довазательство  «философсвой»  свям  ихъ  съ  Леонардо,  а  въ  начал1к 
очень  свободно  и  съ  лета  харавтеризуются  первоучители  нтвлзаисвой 
живописи,  предшественники  Леонардо.  Тавое  популярное,  несамостоя- 
тельное изложеше  еще  допустимо  для  журнальной  статьи,  но  отъ  уче- 
наго  труда  требуется  больше. 

Навоиевъ,  надо  свазать,  что  переводчивъ  (если  это  не  авторша) 
благоразумно  сврылъ  свое  имя:  внига  вся  изложена  тавимъ  неруссвинъ 
слогомъ,  полна  тавпвъ  германизмовъ  стиля  и  выражетй,  что  чтеше 
ея  атииъ  очень  затруднено  и,  вмЪсто  пр1ятнаго  увлечен1я  предметомъ» 
вызываетъ  одно  сплошное  раздражеше. 

Деап  Оа1ГГгеу  ек  Пегге  Магсе!:  1пте111а1ге  Оёпёга!  Лев 
Оевв1пв  Аа  Мавёе  Аа  Ъоатге  вЬ  йп  Мавёе  <1е  УегваШе^в. — Ралз 
ЫЬпйпе  Сеп1га1е  А'Аг!  ек  Д'АгсЫ(есй1ге.  Т.  I  и  П. — Ц.  по  25  фр. 

Этого  труда  вышло  два  тома,  на  дняхъ  будетъ  выпущенъ  трепй, 
а  свольво  ихъ  будетъ  всего — нельзя  еще  предвндЪть,  можетъ  быть 
двенадцать,  но  возможно,  что  и  больше.  Однако,  уже  теперь  можно 
судить  о  томъ,  вавой  ввладъ  въ  истормю  искусства  составляетъ  трудъ 
двухъ  молодыхъ  ученыхъ.  Безспорна  громадная  польза,  воторую  онъ 
принесетъ  всЪмъ  понимающимъ  смыслъ  и  значеше  рнсунва,  вакъ  первой 
мысли  и  нанболЪе  субъективнаго,  часто  наиболЪе  вдохновеннаго  по- 
черка настера.  Пока  описывается  французская  школа;  въ  двухъ  томахъ, 
до  Са11о1  включительно, — 1805  рисунковъ  и  къ  нимъ  1012  небольшихъ, 
но  вполнЪ  отчетливыхъ,  фототитй.  При  каждомъ  назватн,  кромЪ  опн- 
сатя, — указаны  деталей,  гравировки,  происхождетя  и  т.  д.  Введен1емъ 
служить  нсторнческ1Й  очеркъ  собран1я,  а  въ  видЪ  приложешя — знаки 
прежнихъ  коллекщй,  указатель  именъ  и  любопытяыя  воспроизведешя 
филиграновъ,  встречающихся  на  бумагЪ  рисунковъ.  Путемъ  этого  пре- 
краснаго  издашя  систематически  описывается  и  популяризируется  пр^ 
храсная  Луврсвая  воллевц1я. 

У  насъ  поле  для  тавого  издан1я  тоже  есть:  хотя  бы  богатое  соб- 
ран1е  Эрмитажныхъ  рнсунвовъ.  Но  о  немъ  у  насъ  не  думаютъ,  и  даже 
самые  рисуиви  мало  кому  знакомы  и  мало  кому  доступны.  Поэтому, 
приветствуя  появлешя  отличнаго  труда  гг.  Гиффрэ  и  Марселя,  мы  не 
можемъ  заглушить  чувство  зависти  и  досады... 
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я.  и*  Смирновъ.  «Рисунки  К1ева  1651  года  по  коп1ямъ  ихъ 
конца  ХУШ  вЪка».  Москва.  1908. 

Этоть  капитальнЪйшШ  трудъ,  снабженный  Х1У*-ю  фототшгаыми 
таблщдми  1П  {оНо,  исполненными  съ  рисунковъ  древняго  Шева  и  его 
достоприиЪчатедьностей,  лишней  разъ  убЪждаетъ  насъ  въ  обширной 
эрудищи  автора,  въ  безупречной  научной  его  осторожности  и  строго 
критическомъ  отношеши  къ  темЪ  работы.  Случайно  найденные  авто- 
ромъ  въ  библ10текЪ  Академ1и  Художествъ  въ  С.-ПетербургЪ  рисунки 
радвалинъ  древнихъ  Шевскихъ  памятниковъ  дали  ему  возможность  уста- 
новить |^лый  рядъ  рисунковъ-коп1Й  съ  оригиналовъ  голландскаго  ху- 
дожника Авраама  фонъ  Вестерфельда;  благодаря  же  тщательнымъ  и 
сложнымъ  экскурс1ямъ  автора  въ  область  историческаго  хода  собыпй 
юго-занадной  Руси,  установлено  также  участ1е  этого  художника  въ  по- 
хо^  князя  Януша  Радзивилла  въ  1651  году  на  Кхевъ  и  инищатива  ев- 
ропейски образованнаго  Радзивилла  въ  изготовленви  Вестерфельдомъ  ри- 
сунковъ. ИмЪюш1яся  же  на  лицо  коши  исполнены  были  въ  1785 — 
1791  гг.  пятью  «учениками»  для  короля  Станислава-Августа,  въ  коли- 
чествЪ  около  100  штукъ,  съ  хранившихся  въ  НесвнжЪ  у  Карла-Ста- 
нислава Радзивилла  оригиналовъ  Вестерфельда.  Копш,  такимъ  образомъ, 
замЪняютъ  утраченные  или  нерозысканные  оригиналы  и  принадлежатъ 
работамъ:  нЪкоторые  Кобрскаго,  друпе  лицамъ,  оставившимъ  лишь 
свои  ниищалы:  Ь  (.Тоз-Ъевк!  ?),  Р.  и  Т7. 

ИмЪющЕяся  подъ  кошями  подписи,  авторъ,  по  осторожномъ  и 
тщательномъ  разсмотрЪши,  предлагаетъ  считать  произвольною  попыт- 
кою копировщиковъ  объяснить  каждый  рисунокъ,  неимЪвшШ  въ  ори- 
гиналЪ  подписей. 

Въ  общемъ  трудъ  разд'&ляется  на  двЪ  части:  1)  б10граф1я  Радзивилла, 
нзложеше  истор1И  и  причинъ  похода  1651  года  на  Шевъ  н  появлеше 
рисунковъ,  ихъ  авторъ,  судьба  ихъ  и  появлеше  кошй;  2)  описан1е 
ммЪющихся  К0П1Й  и,  въ  связи  съ  изображен1ями  на  нихъ,  объяснен1я 
топограф1И  Кхева  и  древнихъ  памятниковъ»  БолЪе  правильно  и  осто- 
рожно построенныхъ  объяснешй  рнсункамъ,  как1я  даетъ  авторъ  настоя- 
шаго  труда,  едва  ли  представляется  возможнымъ  желать. 

сКовровыя  изд'Ьл1я  Средней  Аз1и  изъ  собран1я,  составлен- 
ваго  А.'  А.  Боголюбовымъ».  Спб.  Эл^спедицЕя  3&готовлен1я  Государ- 
ственныхъ  Бумагъ.  1908. 

Роскошное  по  затЪЪ,  по  внЪшности,  по  формату,  издан1е  выполнено 
менЪе  чЪмъ  художественно.  Изданы  таблицы  сухо,  скучно  и  безжиз- 
ненно. Вина  въ  этомъ,  конечно,  не  Э^спедищи,  а  художника,  кото* 
рый,  зарисовывая  красками  ковры,  не  могъ  понять  ни  богатства  игры 
свЪтовыхъ  эффвктовъ,  ни  красоты  рисунка,  то  пропадающаго  въ  гамиЪ 
храсокъ,  то  вновь  выступающаго. 

Въ  текстЪ  излагается  истор1я  туркменъ,  истор1Я  ковра,  общ1Й 
обзоръ  ковроваго  производства  у  туркменъ  и,  наконецъ,  объяснете  ри- 
сунка ковровъ.  Эта  глава  крайне  интересна,  хотя  со  многнмъ  едва  ли 
возможно  согласиться. 
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Древноста.  Труды  Комкасва  во  сохраввв1Ю  древнахъ 
вааятвановъ  Имвераторскаго  Мосжовскаго  Археологвческаго 
Общества.  Т.  II.  Москва,  1908. 

Впь  С.*ПегербургЪ  Ишюраторская  Археаюгвчесвая  Ковнвсс1Я,  а  въ 
МосквЪ  Археодогвческое  ОбщвствО|  въ  послЪдть  годы  прошшлшыпъуст- 
деввую  заботу  о  сохравеа1В  древввхъ  оаватвввовъ  вашего  забытио 
вскусства.  Эв^ргвчвыа  развЪдвв  въ  обдаств  обваружевш  вавигпшховъ 
зодчества,  еще  ве  всвытавшвхъ  тажедоЁ  рукв  еварх1адьвы1ъ  архвтехто- 
ровъ-реотавраторовъ,  запросы,  съемжв,  фотограф1в  —  все  это  шоды 
самыхъ  восдЪдввхъ  д'Ьтъ,  пдоды  просвувшагося  созвав1я  додга.  Ре^дь- 
таты  рабогь  Мосжовскаго  Археодогвчесхаго  О-ва  —  второй  томъотлвчио 
вздаввыжъ  савкковъ  съ  древввжъ  вамятвввовъ  вскусства,  ввогда  уже 
кавувшвжъ  въ  Лету  в  вротокодовъ  Комввс1в  Общества.  Остввдая  вь 
сторовЪ  вЪкоторые  првв||вп1ады1ые  вопросы  сохравев1я  древввжъ  па- 
ввтвввовъ  вскусства,  кожво  првв1Утствовать  стодь  прекрасво  всполвенный 
второй  томъ  трудовъ. 

Н.  М. 


вовыа  кввгв  за  граввцкю. 

Могваа-Кё1а1оп:  Ьев  СЬпек. 

Рапа.  Ьёту.— 1п  8-о  Идд.  84  стр.— Ц.  16  фр. 
Могеап-КёЫоп:  Ьев  Гг^еэ  1>и  МопвЦег. 

Райе.  Ьёту.— Хп  8-0.  Идд.— Ц.  10  фр. 
О.  Уапкуре:  Уеппевг  де  Ое1А  С.  ВегпагА:  Р1егге  Вгеов^Ье!  ГАпсхеп. 

ВгпхеПеа.  Уап  Оеаи— Идд.— Ц.  по  8  фр.  50  с. 
Маопсе  Тоигпеох:  ^.-В.  Реггоппеаа. 

Раг18.  1п  8-0.  Идд.— Огранкч.  водхч.  экз.— Ц.  8  фр. 
Ьоуа  Ое11е11:  Ье  ре1п4ге-ртатешг  1Иа8(;гё.  Ш.  1пртв8  вЬ  Ое1асго1х. 

Рапа,  сЬег  ГааЮпг  (2,  гае  (1е8  Веаах  АгСв).— Ц.  22  фр. 
НаМапе  МасГаИ:  ЫГе  апд  ^огка  оГ  Ргап(018  ВоасЬег. 

Ьоп<1оп.  сТЬе  Со1то188е11Г».— Идд.— Огр.  код.  эка.— Ц.  5  шад. 
С.  Н.  СаШш  ТЬе  в^огу  оГ  Атепсап  Ргш^ап^^. 

ЬопАоо.  Ноёдег  ап<1  81оавЫоп.— 1п  8-о.— Идд.— Ц.  10  ш.  в  п. 
М-Г8  ^•  Н.  РоИеп:  8еуеп  Сеп^ипев  о(  Ьасе. 

Ьопдоп.  Не1петапп.— Идд.— Ц.  80  лшд. 
Н.  Ьегшв:  Вав  КесЬ^  дег  Вепкта1рПвке  ш  Ргеиввеп. 

ВегИп.  Со1га.— Ц.  4  к. 
Е.  ДасоЪвеп:  Оав  ^аа^&^ооеп^о  ш  Згепа. 

З^гавЪпгв!  Не11г.— Идд.— Ц.  20  м. 
К.  УоИ:  РйЬгег  йигсЬ  Ше  а11е  Р1пако«;11вк. 

МйпсЬеп.  €8и<1с1еп18с1|е  Мопа1811еАе».— Идд.— О.  8  в.  60  пф. 
ТМеше — ^Вескег:  А%вте1пев  Ьех1С0п  дег  ЫМепйеп  ЕйпвЦег. 
П.  Ап1ошо  Мопка — Ваввап. 

Ьехр^щ.  Епбе1тапп.— вОО  стр.— Ц.  82  н. 
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почтовый  ящикъ 

г.  Беренштамъ  въ  статьЪ  «НЪскодько  словъ  о  дачЪ  М.  А.  Нарыш- 
КНН0Й9  («Старые  Годы»,  1908,  1юль  —  сентябрь,  Мелшя  З&мЪтки),  спра- 
шиваетъ,  гдЪ  бы  могла  находиться  иЪстность,  изображенная  на  гравюрЪ 
Мартынова,  представляющей  посЪщен1е  Императоромъ  А лександромъ  I  се- 
мейства Нарышкияыхъ  и  воспроизведенной  въ  томъ  же  №  «Старыхъ  Го- 
довъ»,  такъ  какъ  гористый  характеръ  мЪстности  не  совпадаетъ  съ  топо- 
графическими услов1ями  дачи  Нарышкиныхъ  на  Петербургской  сто- 
ронЪ,  а  изображенные  на  гравюрЪ  Императоръ  и  хоръ  роговой  музыки 
не  могли  находиться  въ  Крыму,  во  время  жительства  тамъ  Нарышки- 
ныхъ? Тотъ  же  вопросъ  г.  Беренштамъ  задаетъ  о  другой  гравюрЪ  Мар- 
тынова, изображающей  въ  подобной  же  мЪстности  группу  татаръ,  рус- 
скихъ  женщинъ  и  придворныхъ  егерей,  посвященной  М.  А.  Нарыш- 
киной. 

Намъ  думается,  что  изображенное  на  первой  гравюрЪ  собыпе  про- 
исходило на  другой  дачЪ  Д.  Л.  Нарышкина  въ  окрестностяхъ  Петербурга, 
на  дорогЪ  между  Петергофомъ  и  Оран1евбаумомъ,  такъ  называемой 
«Серпевской  дачЪ»,  прюбрЪтенной  въ  40-хъ  годахъ  прошедшаго  вЪка 
въ  придворное  вЪдомство  по  случаю  брака  В.  К.  Мар1и  Николаевны  съ 
герцогомъ  Максимил1аномъ  Лейхтенбергскимъ.  Дача  эта  находится  на 
высокомъ  уступЪ,  продолжающемся  по  берегу  Финскаго  залива,  въ  жи- 
вописной мЪстности,  перерЪзанной  глубокимъ  оврагомъ  запруженной 
рЪчки,  гористой  и  поросшей  густымъ  лиственвымъ  лЪсомъ,  между 
которымъ  встрЪчается  немало  дубовъ  —  приблизительный  пейзажъ  гра- 
вюры. По  свидЪтельству  современниковъ  здЪсь  нерЪдко  давались  Нарыш- 
кннымъ  роскошные  пиры,  которые  удостоивались  участ1я  лицъ  царской 
фамил1и,  и  памятниками  этого  до  сихъ  поръ  остаются  бронзовый  бюстъ 
императора  Александра  I  на  высокомъ  постаменУБ,  въ  паркЪ  надъ  овра- 
гомъ, каменный  обелискъ  съ  вензелемъ  Е,  въ  память  посЪщен1я  Импе- 
ратрицею Блисаветою  АлексЪевною  и  др.  художественныя  сооружен1я 
начала  XIX  вЪка. 

Что  касается  второй  гравюры  Мартынова,  то  —  насколько  можно 
заключить  изъ  словъ  о  ней  г.  Беренштама  —  можно  думать,  что  и  она 
изображаетъ  пейзажъ  изъ  того  же  Серг1евскаго  парка.  То  обстоятель- 
ство, что  на  ней  фигурируетъ  группа  татаръ  съ  придворными  егерями 
м  русскими  женщинами,  можетъ  быть  объяснено  тЪмъ,  что  по  случаю 
тяжкой  грудной  болЪзни  дочери  М.  А.  Нарышкиной  могли  быть  вы- 
званы сюда  татары  для  изготовлен1я  кумыса  —  обычнаго  способа  лечешя 
чахотки  въ  прежнее  время.  Подспорьемъ  въ  этомъ  дЪлЪ  для  нихъ  могла 
служить  донынЪ  существующая  здЪсь  обширная  ферма. 

С.  Раввск1Й. 
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Въ  статьЪ:  сХудожествеяяыа  шеяатл'Ьшя  к<фажв  Станшслап  Август 
о  своемъ  оребымиш  въ  С.-ПбтербургЪ  въ  1797  году»  (сСтярые  Годы», 
октябрь  1908  г.),  говоря  въ  прям.  6  (стр.  611)  о  пронсжождвшн  ^|^- 
фшя  Натад1в  Александровш  Буксгевденъ,  рожденной  Адекс%ево1,  я 
дооустндъ  неточность,  благодаря  УЬнъ  даннымъ,  котсфьшн  раеполагажъ. 
Въ  основание  нхъ  мною  приняты  русская  родословная  книга  кн.  А.  Б. 
Лобанова-Ростоаскаго  (стр.  5),  въ  которой  у  11атад1и  Адсжсандровны  отецъ 
воасе  не  ноказянъ,  я  книга  Гедьбига  (с1^сская  Старина»  1886  г.,  1киь, 
стр.  19,  «Русспе  избранники  и  случайные  люди»).  Въ  настоящее  вреиж 
инЪ  сообщены  слЪдуя>Щ1я  бвографнческйя  данный  о  Н.  А.  АлексЪеао! 
(1758  — 1809)  по  докуиеитанъ  архива  Снольнаго  ионастыря.  Согласво 
инъ  ова  является  старшею  дочерью  полковника  Александра  Ивановича 
Алексеева  (-{-  1776),  женатаго  на  АгаеьЪ  ВасильеввЪ  Пущиной.  Въ  одноиъ 
изъ  9ти&ъ  докунентовъ  И.  И.  БецкЕй  въ  январЪ  1767  г.  увЪдомляегь 
А.  В.  Олсуфьева  о  повелЪи1и  Инператрнцы,  чтобъ  на  содержавЁе  отдая- 
ной  отъ  Ея  Величества  въ  воспитательное  общество  благородныхъ  дЪвицъ 
полковника  АлексЪева  дочери  дЪвицЪ  Натал1и,  доколЪ  танъ  пребудетъ, 
было  пзъ  кабинета  съ  начала  1767  г.  ежегодно  отпускаено  по  400  ру& 
Другой  докунентъ  — -  прошеше  Алексеева  отъ  31  нарта  1767  г.  о  пря- 
НЯТ1И  въ  Снольный  нонастырь  двухъ  другихъ  дочерей  его  Елисавега 
(р.  1761)  и  Екатерины  (р.  1762  г.),  воспр1енниканн  коихъ  при  крещенЁя 
были  сынъ  его  кадетъ  Иванъ  и  дочь  Натал1я.  Сопоставляя  эти  докуиеяты 
съ  другини  фактани,  а  нненно,  что  возрастъ  для  поступлен1я  въ  Смоль- 
ный монастырь  опред'Ьленъ  былъ  не  ниже  6  л^тъ,  что  Натал1я  окон- 
чила курсъ  съ  первымъ  выпусконъ  въ  1776  г.,  тогда  какъ  ея  сестра, 
Елисавега,  была  выпущена  въ  1779  г.,  мояшо  заключить,  что  Натал1я 
АлексЪева  родилась  не  ранЪе  1758  года. 

Въ  1776  году  она  была  невЪстой  молодого  и  небогатаго  адъютанта 
графа  Орлова  Фридриха  Вильгельиа  Буксгевдена.  ОбрученЁе  нхъ  состо- 
ялось 27  октября  1776  года  и  свадьба  была  назначена  на  ноябрь  нЪ- 
сяцъ,  но  на  другой  день  послЪ  понолвки  невЪста  получила  извЪспе  о 
кончинЪ  своего  отца,  полковника  АлексЪева,  и  свадьба  была  отложена. 
Бракосочетан1е  совершилось  29  января  1777  г.  въ  доиЪ  графа  Г.  Г.  Ор- 
лова (Мраморный  дворецъ). 

Такимъ  образомъ,  по  вышеприведеннымъ  документамъ,  отцомь 
Натал1и  Александровны  значится  полковникъ  АлексЪевъ,  находнвшвйся 
въ  законномъ  бракЪ,  а  въ  виду  того,  что  по  нзвЪстному  изречетю  раг 
1ег  евЬ  дает  1тр11ае  (1втопв1гапЦ  то  Натал1я  Александровна  является  по 
закону  его  дочерью. 

С.  Горяиновъ. 

Въ  №  10  журнала  сСтарыеГоды»,  въчислЪ  иллюстращй  къ  статьЪ 
г.  Горяннова  о  СтаниславЪ  Понятовсконъ  понЪщенъ  портретъ  М.  6.  Сой- 
монова,  изъ  Академ1и  Художествъ.  Въ  примЪчанш  19  по  поводу  этого 
портрета  сказано:  «Воспроизведенный  здЪсь  портретъ  находится  въ  ЗвлЪ 
СовЪта  Академ1и  Художествъ  гдЪ  ошибочно  считается  за  портретъ 
«Соймонова,  президента  (?!)  Акаден1и».  Но  здЪсь.  въ  свою  очередь, 
вкралось   нЪкот^рое   недоразумЪше:   портретъ  изображаетъ  не  Михаила 
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ведоровнча  Соймонова,  а  его  отца,  дЪйстввтельнаго  тайнаго  сов1Утника 
сенатора  н  кавалера  орд.  св.  Александра  Невскаго  ведора  Ивановича 
Соймонова  (р.  1682  г.  ^  11  ]юля  1780  г.),  который  бьиъ  любителемъ 
искусства  и  «почетнымъ  любителемъ»  Академ1п  Художествъ.  Онъ  изо- 
браженъ  въ  Александровской  лентЪ;  кромЪ  того  форма  парика  указы- 
ваетъ,  что  это  человЪкъ  не  конца  ХУШ  вЪка,  когда  такихъ  париковъ 
уже  не  было,  а  скорЪе  средины  столЪт1я. 

Что  касается  до  портретовъ  М.  в.  Соймонова  (р.  1730  г.  -]-  1804), 
Андреевскаго  кавалера,  то  вамъ  извЪстно  ихъ  три:  1)  въ  Горномъ  Ин- 
ституте, 2)  въ  (к)ймоновскомъ  залЪ  дома  Благороднаго  Собрата,  въ 
МосквЪ  (въ  ростъ  въ  орденской  Андреевской  мант1и)  и  3)  мин1атюра 
въ  собраши  Великаго  Князя  Николая  Михаиловича.  ПослЪднее  его  изо- 
бражете  воспроизведено  въ  издан1и  Великаго  Князя  Николая  Михаило- 
вича «Русск1е  Портреты»,  т.  П,  №  189. 

А.  Голомб1евск1Й. 

ВОПРОСЬЪ  У  меня  два  портрета  съ  надписью:  «ВиЪю»;  работа  ви- 
димо принадлежитъ  кисти  лучшаго  художника  XIX  вЪка.  ПокорнЪйше 
прошу  лицъ,  знакомыхъ  съ  его  работою,  дать  мнЪ  слЪдующее  объяснете: 

1)  Къ  какому  времени  относится   дЪятельность  художника   ВпЫо? 

2)  ИмЪютъ  ли  какую  либо  художественную  цЪнность  его  произ- 
веден1я  н  вообще  представляетъ  ли  собою  полотно  ВиЫо  интересъ  для 
коллекщонера  въ  смыслЪ  рЪдкагои  художественнаго  произведетя?  Пор- 
треты величины  24  вер.  высоты  и  18  ширины. 

ОТВЪТЫ:  Архитектору  Гальнбеку.  Весьма  радъ,  что  русская  ху- 
дожественная старина  до-Петровскаго  времени  и  Украинское  искусство 
въ  лицЪвашемъ  находятъ  любителя,  а  тЪмъ  болЪе  цЪнителя  и  охотно 
считаю    своимъ   долгомъ  отвЪтить  на  ваше  недоумЪнае. 

«Почему  это  воздухъ?»  Я  позволилъ  себЪ  назвать  его  воздухомъ 
по  тому  назначен1ю,  которое  онъ  выполнялъ  въ  церкви  до  взяпя  его  въ 
Музей.  Если  на  извЪстныхъ  вамъ  шитыхъ  воздухахъ  сЪверной  и  цен- 
тральной части  Росс1И  имЪются  нзображен1я  «всего  того  что  встречается 
на  шитыхъ  воздухахъ}),  то  въ  памятникахъ  Украинскаго  искусства,  невиди- 
мому, вамъ  совершенно  незнакомаго,  вы  встретите  подавляющее  количе- 
ство воздуховъ  ивоздушковъ,  шитыхъ  одними  лишь  орнаментальными 
украшен1ями;  они  исполнены  той  же  техникой,  какъ  и  заинтересовав- 
шая васъ.  Музеи  Полтавы,  Шева,  Екатеринослава,  Чернигова  и  Харь- 
кова—  быть  можетъ  и  друпе  (я  говорю  о  тЪхъ,  въкоторыхъ  мнЪ  при- 
ходилось изучать  даниаго  рода  памятники),  а  также  ризницы  церквей  и 
монастырей  Украины  хранятъ  массу  авалогичнаго  матер1ала.  Для  убЪ- 
дительности  сказаннаго  смЪю  предложить  свою  коллекцЁю  фотографи- 
ческихъ  снимковъ,  состоящую  изъ  нЪсколькихъ  сотъ  снимковъ  съ 
Украинскихъ  памятниковъ  искусства,  гдЪ  имЪется  достаточно  аналопй. 
Что  же  слЪдуетъ  изъ  того,  что  общая  форма  шитья  «подходить  къ 
донушкамъ  головныхъ  уборовъ»?  Я  долженъ  сказать,  что  существуютъ 
фелони  (церкви  гг.  Гадяча,  Лубенъ,  Переяславля  Полтавской  губерши), 
оплечья  которыхъ,  по  ихъ  общей  формЪ  шитья,   техникЪ   и  характеру 
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орванента  сомршето  аналогшчвы  вашему  воя^ху.  На  одномъ  взъ  п- 
жвхъ  шнтыхъ  пронзведен1Й  нмЪется  швтая  же  надпись  о  мЪстФ,  вре- 
менн  н  шшенн  мастера.  Эта  вадомсь  указываетъ  на  одннъ  нзъ  Ужраав- 
скшъ  центрогь  XVIII  вЪжа^  откуда  расоространядось  подобное  шжтье 
по  УкраннЪ.  ДалЪе:  фотограф1а  асво  показада^что  фонъ,  накоторонъ 
асподнена  вышивка  —  кусокъ  ткани  (бархатъ),  разм1^ы  котораго  огра- 
ничены бордюромъ-  спыуномъ»  и  шитье  не  составдаетъ.  чего  либо 
отдЪльнаго  огь  ткани.  Нить  шитья  зодотаа.  Къ  сожадЪшю  мЪсто  не 
позваиетъ  излояиггь  здЪсь  весь  имЪющИся  фажтнчесшМ  матер1ахь. 

Н.  ж. 

Д.  е.  Грепачевскому.  —  Произведен1я  гравера  Себаст1ана  Лекдерка 
не  представляюгь  большой  аЪнности.  Лучшими  его  диетами  считаютс! 
сдЪдуюш1е  три:  1)  Еп1гёе  <1'А1ехап(1ге  с1ап8  Ва1у1опе  2)  Ь'Аса^ёш1е  Аез 
8С1епсе8  и  3)  Ьез  игеигз  де  Каляев.  Въ  Вашемъ  перечнЪ  нхъ  вЪгь. 
Трудно,  однако,  Вамъ   дать  опредЪдитедьный  отвЪтъ,  не  видЪвъ  гравюръ. 

Что  касается  до  руководствъ  на  русскомъ  языкЪ  для  собирашя 
иностранныхъ  гравюръ,  то  нхъ  не  им1:ется  вовсе,  если  не  считать  весьиа 
неподнаго  въ  этомъ  отношенш  перевода  ШаМкевича  съ  книги  Вео- 
седя  сО  способахъ  распознаван1я  гравюръ».  На  иностранныхъ  языкахъ 
такнхъ  руководствъ,  довольно  много. 

Московской  Подпнсчиа«.  —  Первое  нздан1е  вашей  книги  отмЪ- 
чено  въ  французскомъ  каталогЪ  и  оценено  въ  10  франковъ,  но  годъ 
его  не  указанъ.  Поэтому,  если  Вашъ  экземпляръ  посдЪдующаго  издатЯ) 
то  цЪннть  его  надо  еще  дешевле.  Впрочемъ,  весьма  существененъ  во- 
просъ  его  сохранности  и  видъ  переплета,  о  которомъ  загдазно  судить 
трудно. 

Подписчику  В.  Курмакову.  —  Весьма  вЪроятно,  что  купленные  Вами 
часы  подлинные,  такъ  какъ  ни  въ  подписи,  ни  въ  Вашемъ  описаши 
нхъ  ничего  подозрительнаго  не  усматривается,  но  обыкновенно  Брегетъ 
помЪчадъ  свои  работы  знакомъ  «Вгерте!»  надъ  цифрою  ХП.  Э^о  дела- 
лось водяною  краскою,  очень  легко,  и  поэтому  часто  незаметно  для  не- 
вооружевнаго  глаза. 

ЦЪна  зависитъ  ^отъ  отд1Улки  и  сохранности,  поэтому,  не  вндавъ 
часы,  оцЪнить  нхъ  не  беремся. 


Редакторъ-Издатвдь  п.  П.  Ввйнкръ. 
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ной «Старыми  Годамив. 

Фрагонарь:    Портретъ   тетки  худож- 


Внтъ  Отвошъ: 
Успен1е  Богородицы. 
Богоматерь  (деталь). 
Св.  1оаннь  Богословъ  (деталь). 
Св.  ап.  Петръ  (деталь). 

Въ   тжаст*»: 

Нидерландской  школы  XV  в.: 
Богородица 666 

Г.  де  Блеесъ:  Одиссей  у  Ка- 
липсо      V  *    *      ^^ 

Голландской  школы  нач.  ХУП  в.: 
Времена  года 672 

Лрипис.  Бартелю  Бегаму:  Порт- 
ретъ старика 673 

Я.  Верспронкъ:  Женск1й  пор- 
третъ      676 

А.  Темпель:  Портретъ  неизвЪ- 
стнаго 678 

А.  в.  Неекъ:  Портретъ  неизвЪ- 
стяаго 679 

Н.  Маасъ:  Титюсъ,  сынъ  Рем- 
брандта   680 


Рг.  ЗоИшепа:  Вогёе  епГеуап!  Огу1Ые. 

Рои881п:  Ь*еп1дуешеп1  <1е  Рго$егр1пе. 
(Лаи(1е  Ьогга1п:  Ье  801г. 
СЬ.  А.  Соуре!:  Ъа  Гипе  й'АсЫИе. 
'V\Га^(еаа:  Ьа  8а1п1е  РашШе. 
^^аиеап:  Зсёпе  (1е  сотё<11е  ИаНеппе. 
Ьапсге!:  Ьез  Егап^ахИез. 
Ьапсге!:  Атизетеп18  сЬатр61ге8. 
СЬ,  ^.  РИраг!  (?):  Ьа  рготе11а(1е. 

ВоисЬег:  РудтаИоп  еХ  Сга1а1ёв. 

ВоисЬег:  Ра81ога1е. 

N.  А.  Таипау:  Пп  сопсеги 

Есо1е  1Ы1'еппв  йи  ХУШ-е  8.:  Рог1га11 

(1'т1П  ^еипе  аЬЬё. 
Огеиге:  Ье  ргет1ег  вШоп. 
Рг.  "^^У^ЬеаИеу:  Ьа  (1ёс1ага11оп  (1'атоаг. 
А.  СаБа1е  вХ  (х.  В.  Т1вро1о:  Пп  ра1а18. 
А.  Сапа1е:  Ппе  тле  де  Уеп13в. 
Рг.   6пагс11:   Ь'езсаИег   йи  раЫз   Лее 

(10^08. 

НиЬег!  КоЬег!:  Раппеаи  <16сога11Г. 
^.  Агкоипо!Г:  Рог1га11  йе  М-тв  ТоЬк)!, 
пёе  ЬороикЫпе. 

0.  Ьёу112ку:  Рог1га11  й'ип  1псоп11и. 

Р.  Коко^оП::    Рог1га11  <1в   1а  рппсеазе 

Оа^агше. 
А.  ХтапоГГ:  ЕШЛе  <1е  в^г^оп. 
Ьа  бгап<1е  8а11е  е1  ппе  дев  заПев  1а1ё- 

га1е8   &  1'Бхро8Шоп,    ог|^аш8ёе   раг 

сЗигуб  (ходу». 
Рга^опагд:  сМа  (ап1е  ВоваИе». 

ТО^  811»7082: 
Ь*А88отр11оп  де  Ко1ге  Вате. 
Ьа  8а1п1в  У\ет^е  (дёЫ!). 
81.  1вап  ГАрб1гв  (дёЫ!). 
81.  Р1вггв  ГАрб^ге  (дёгаИ). 

Оам8  ьв  тххтв: 

Есо1е  пёег1апда18е  да  ХУ-е  8.:  Ьа 
8ашгв  У1вгве 666 

Н.  де  В1ее8:  ТПуззе  сЬег  (Шрво  669 
Есо1е  Ьо11апда18е  дп  ХУП-е  8:  Ьез 

дпа1ге  8а180П8 672 

АШЪпё&ВагШе!  ВеЬаш:  РоПга11 

дЧш  ?1в111агд 678 

1.  Уегзргопск:      РоЛгаИ     де 
{ешше 676 

А.  Тетре!:  РоПгаН  дЧш  шсоппп.     678 

^.  V.  Кееск:  Рог1га11  дЧт  шсоппп.     679 
N.  Маев:  ТИпа,  1в  Шв  де  Кет- 
Ьгапд1 680 


Н.  Мааеь:  Гашшпдъ      ....  683 

Огонь:  Портреп  таошЬсгшшго  683 
Ю.  Суетермаясь:  Оортреть  даны 

сь  ;А»очкоЁ 685 

Я.  Знбережтеъ:  Сжотяый  дворь  690 
НндарламдскоШ  шкоды  ХУП  в.: 

Катоп 695 

Бервардяяо  дон  Контк  Лортратъ 

ноязвЪетваго 713 

Дон.  Т^опо40  (?):  Эскнзъ  ндафова     734 
Шацетта:  Пастушонъ    ....     796 

Р.  Турвюръ  (?):  Портретъ  автора     737 
Д.  ЛевядпШ:  Портротъ  гр.М.А. 

Воронцовой 738 

В.  Л.  Боровявовс81й:  Св.  1оаннъ 

Богосмвъ 739 

Внгь  Сгвошъ: 
Р1\б1ныа  увраоюви  гдавнаго  ад- 
тара    Марваясваго    собора   въ 

Кравов1к 759 

Св.  1еронвнь 763 


N.  Маеа:  банутМо 688 

8и>т:  Ро11га11  А^вп  1вео11ПВ     .    .     68В 
^.  Звв^епоава:  Ро11п11  <1о  ^адю 

атое  0П&П1 686 

}.  8Л)егесЫв:  1а  Ъааае-соог    .    .     690 
Есо1в   пбоЛапШае   да  ХУП-оа: 

Зсёве  д*Ытег 695 

ВогпапШю    до!    СовУ:    Р(7(га11 

дЧш  1псо1и1в 711 

0001.  ИероЬ  00:   Е8Я[В1880  ровг 

он  рШопд 784 

Раапоиа:  Ье  }ов]|е  Ьогвег  ...     796 
К.  Товпиёгев  (?,:  РоПга!!   а'вп 

ас(овг 787 

В.  Ьолгхку:  РогСгаИ  до  1а  соль 

М.  111Гогоп18о11    ....     738 


739 


11Г.  ВогоУ1кот8кг-  81. 1еал  1*  Ар01га 

8ев1р1пге  д*аа1е1  4  1а  са1Ьб41га1о 
8-ю    МаНавпо  (Сгасот10)   .    • 


7» 


8-1.  1огбте 769 


Внньетвв  воспронзведены  нуь  вннгъ: 

на  стр.  659  (фровтнспнсъ),  743»  748^  749— Тга11ё  <1о8  Р1ато8  вп^ёовраг  Р.  ^.  Ма- 
НеХХе,  Рапа,  1750. 

663,  674^  675  (Буква  А),  702— Ш88а1е  Вошапшп.  ЬввАпп!,  1679. 
675— 1оЬ  АвНсо1ае,  СЬут1сЬе  АПшеуеп,  КйгпЪегв,  1686. 
693,  701,  730— Бе  Ьетепа-ВовсЬтуПлвеп  дег  Ке^еЛаваасЬе  Ко1181-8с]иМеп, 

3.  С.  ^еуегтап,  1729. 
693,  753,  754,  767— Н1вЮ1ге  <1е  Ро1уЬо,  раг  У.  ТЬп1Шег,  Ат8Юл1а]в,  1774. 
717— Р1ога  Во881са.  Рб1гороН,  1784. 
734— Б  (1есатегопо  Ш  М.  01оуаш1!  Воссасс!о,  1юп(1ге,  1757. 
735,  743— ЛоЪ.  Оеогв  Евп^в,  Е1п1б11впб  лиг  УГеШвЮпе,  81а11^аг1,  1778. 
744 — Н181о1ге  <1а  ргшсе  Рг.  Евсееве  йе  8аУо1е.  Ат81егАа111,  1740. 
747,  753,  755,  758,  768,   773 -д.  НогаШ    Р1асс1,    Ес1овае,   1У.  Вайег, 
Ыр81ае,  1752. 
751  нзд.  П.  и.  Бекетова. 

765— М.  Т.  С1сегоп18,  Ер18и)1ае  ад  ^а^п1шп  е(  Вп11шп,  На^ае,  1725. 
774— Мето1ге8  ровг  8ато1г  4  Ш81о1Гб  да  ХУИ-е  81ёс1е,  раг  Бе  ЬатЬш^у 
1к  1а  Науе,  1780. 
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ГРАВЮРЫ   И   ОФОРТЫ 


ирщмтст  п 


Я.  М  М-  Тм|ф|иь  Ш  §7— •>,  пропаъ  болыдды,  !■■  ИО^ЦЕ^ЩШ— около 
аооо  мстовъ  п  отмчвомъ  СОСТ0181В,  старые  отпсва  дучшш  граверовъ  ХП1,  ХГН,  XIX  га., 
между  В1МН  Эдмввга,  НшмтщЛщ  Древвр  Шматв  „Едотвввтв  Истцмв"  в  др.,  Ввдяц  Бершга, 
В>мцрв  „Свветшюшв  Видоям*'  в  ДР«  Вввмтвв  в  «мты  болыпой  выборъ  Хедявим^гв^  в 
Вкшм  в  др.,  а  таввю  вферты  РаввивАта,  Остадв!  Ллрщш  в  др.  «астеровъ.  Кохюещя  оосл* 
вавйстваго  собврателя.  Тоже  2*а  И0ЛАЕ1ЦШ— около  1800  хвстовъ  грамарц  вортратиы 
руаевяхъ  мрат8у1мнахъ  аеа#ъ  в  пвааВ  в  гасудараташямшъ  в  вадвтвчммхъ  д^атаавВ,  т- 
таратараа^  ветарямац  ■умваатааъ,  в  артватавъ  в  другвхг  двщк,  отд1льво  взданннхъ, 
взъ  вадавИ  в  кввгь.  Также  в  пвгв  во  вв%нъ  атраадвнъ  ммшЬ  руссв1в  в  ввоетранныа, 
ирц  |В1р1тяв  в  ■рмртщм  партвтуры  в  др.  УщяНят  аааыа  в  дарвшмыа  въ  бол- 
шомъ  выборЪ  в  вряуваа  >явгъ  в  1(%шхъ  датаввхъ  1»1л1атавъ  в  гравнръь 


ПРОДАЮТСЯ: 

1)  Золотые  карманные  часы: 
сВеПЬапх»  съ  курантами  н  музыкою  — 
ц'Ьна  150  руб.  Справктьсв  въ  Редаки^в- 

2)  3  лмтоп»аф1я  А.  Орлоаскаго 
съ  подпнсью  сХшрпшё  4  8.-Рё1ег8Ьоагб 
сЬег  Ве^бго^»,  — по  3  рубла  каждая. 
ВшЛгь  можно  въ  Редакиш. 

3)  МужскоК  портретъ  ХУШ  а1У- 
ка  —  цЪяа  35  рублей.  Справпъся  въ  Ре- 


4)  Картина  голландской  школы^ 
работы  В.  уап  То1  (1631  (?)  ~  1676}  «Хо- 
зяйка». ЦЬна  140  р.  Вид1№ь  можно  въ 
Релакфи. 


ИЩУТЪ   КУПИТЬ: 

1)  Иллюстрированные  иаталоп 
чаетныхъ  коллехшй.  Предл.  въ  ред.  П.  П. 

2)  Полный  экземпляръ  «Художе- 
ственной Газеты»  Кукольника  за  1839  г. 
Предл.  въ  Редаха1ю. 

3)  Мебель  корелъской  березы,  шре- 
менъ  Александра  1.  Предл.  въ  ред.  Л  П. 

4)  Парные  маленъие  фонари 
Ьоа18  XVI— бронза  и  стекло.  Предл.  въ 
ред.  Л1  701. 

5)  Ищутъ  купить  по  хорошей  |^ 
н1^  древне-рннск1яи;февне-гречесж1я  мо- 
неты. ПредложенЕя  адресовать  въ  редав- 
фю  Б. 


Типограф1Я  сСмр1усъ».  С-Петербургъ,  Соляной  пер.  7. 
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А6дъ-мь-Рахманъ,  сухганъ.  752. 

Аберкорнъ,  герцогъ.  681. 

Августъ  П,  кородь.  ИЗ. 

Авдулша.  т  407,  434,  437. 

Аверкампъ,  Г.  695. 

Адабашъ.  47. 

Адамъ,  А.  558^9. 

Аделунгъ,  Ф.  235. 

Аддербергъ,  гр.  626,  627. 

Адодьфъ  Бургундспй.  7. 

Ажи,  чеканщ.  450. 

Айнадовъ,  Д.  В.  41,  209,  567,  638. 

Акенъ,  ванъ.  322. 

Акимовъ.  562. 

Аккерманъ.  555. 

Адамоеръ,  д*.  340. 

Александра  Хосифовна,  вел.  кн.  263. 

Александра  Павловна,  вел.  кн.  737. 

Александровъ,  А.  М.  559. 

Александръ  I.  39,  118,  119,  136, 147,  148, 
164,  226,  341,  366,  381,  382,  403,  411, 
446,  447,  451,  452,  456,  467,  460,  463, 
495,  497,  499,  501,  504,  505,  552,  555, 
556,  581,  594,769. 

Александръ  Л.  335,  336,  364,  365,  615, 
627. 

Александръ  VI  (папа).  709. 

Алексеева,  Е.  А.  770. 

Алексеева.  Н.  А.  770. 

АлексЪевъ,  А.  И.  770. 

АлексЪевъ,  В.  Г.  414. 

АлексЪевъ,  И.  А.  770. 

АлексЪевъ,  вед.  Я.  162,  735,  741. 

АлексЪй  АлексЪевичъ,  царевичъ.  200. 

АлексЪй  Михайловичъ.  89,  199,  201,261, 
307,  308. 

АлексЪй  Петровнчъ,  царевнчъ.  260,  261. 

Ал1амэ.  754. 

Аллеръ,  Самуилъ.  581. 

Аллори,  Кр.  684. 

Алферовъ.  564. 

Альба.  7,  8. 

А  льбертинн  Франческе  (ВасЬ1'асса).  23, 401 . 


Альбрехтъ,  К.  Н.  407,  410,  416. 

Альстъ,  В.  ванъ.  50. 

Анал1я,  принцесса  Баденская.  118. 

Аненготепъ  1У  (фараонъ).  208. 

Ангелъ,  Ф.  689. 

Андреевсшй,  И.  Б.  236. 

Андреевъ,  Я.  Д.  99. 

Андэу.  750. 

д'Анже,  Давидъ.  753. 

Анжелнко,  Фра,  Беато.  71,  599,  615. 

Анисимовъ,  К.  162. 

Анна  Австр1йская,  королева.  27. 

Анна-Амал1я,  герц.  Веймарская.  69,  74. 

Анна  Ьанновна.  95,  174,  230,  331,   604, 

612. 
Анна  Петровна  (царевна).  326,  327,  329, 

330,  604,  612. 
Анненковъ.  408. 
АНСК1Й.  57. 
Антнньевъ.  560. 
Антонелли,  кардиналъ.  627. 
Анфосси,  Паскаль.  605. 
Апеллесъ.  275. 
Апраксина,  А.  М.  433. 
Апраксина,  С.  П.  481,  489,  490,  492. 
Аракчеева,  Е.  А.  рож.  Ветлицкая  456. 
Аракчеевъ,  бар.  134, 147. 
Аракчеевъ,  гр.  АлексЪй  Андреевичъ.  439, 

440,  441,  442,  444,  445,  Ш,  447,  448, 

450,  451,  462,  453,  454,   456,   457,   458, 

460,  461,  463,  469,  470,  471,  740. 
Аракчеевъ,  Анлр.  Андр.  456. 
Аракчеевъ,  П.  Андр.  4^6,  469. 
Араповъ,  Пименъ.  427,  517. 
Аргуновъ,  Ив.  736,  740. 
Аргуновъ,  Ник.  344. 
Аргутинсшй-Долгоруковъ,  кн.  В.  И.   98, 

397,  427,  428,  432,  470,   493,  508,   509, 

581,  687,  700,  731,  737.  740. 
Арескинъ.  90. 
Аретино.  623. 
Аристотель.  52. 
Арлевиль,  Колинъ  д\  228. 
Арнгольдъ.  631. 
Арндтъ.  382. 


Арюдъ.  3X1 
Артенъевъ.  бвО. 
Артзешъ,  Пштеп.  390,  671. 
Артуа,  гр.  а\  4%,  497.  50а 
Аршъ.  графшвя  д\  З&З. 
Асселейвъ,  Явь.  в99. 
Астя,  Рено  д*.  605. 
Атшнсовъ.  553,  554. 
Афаяасмп,  А.  1^  560. 


Ба11ронъ,дордъ.  217.  ЭМ. 

Байэ.  434. 

Баженовъ.  106.  169.  170,  171.  577. 

Бакгейзенъ.  219. 

Баккваа.  23.  401.  70в. 

Бадашп.  447. 

Бадашевъ,  А.  Д.  106. 

Балашевъ.  И.  П,  687.  691.  696.  700.  716. 

Ба^евъ,  ванъ.  360.  693. 

Бадьдовянеттн,  Алессйо.  713. 

Бавтышъ-Каневешй.  147,  148. 

Барановнчъ.  Лазарь.  640. 

Бардоаск1й,  Я.  338. 

Баронъ  (артястъ).  535.  536. 

Барсужожъ.  Н.  П.  104,  336. 

Бартевегь,  П.  147. 

Бартоюмео,  Фра.  707.  766. 

Бартоаоццн.  7м,  755. 

Баръ.  Явь.  361. 

Барятннскаа.  кв.  Авва  Ив.  119. 

Барятнвсвая.  гр.  Ек.  Петр.  130. 

Баратнвская,  кв.  М.  В.  606.  614. 

Баратввсшй.  кв.  А.  О.  165. 

Барятввск1й.  кв.  Ив.  Ив.  119,  130. 

БарятввскШ.  кв.  Ив.  в.  614. 

БарятввскШ,  кв.  Ф.  С.  614. 

Бассаво,  Якопо.  45.  367.  368. 

Бастара.  гр.  де  351. 

Батевввъ  (фарф.  зав.)   396. 

БаторШ,  Стефавъ.  113. 

Батюшковъ.  404.  406.  410,  434.  432,  435. 

Бахметьева.  396. 

Бахметьевъ  (фарф.  зав.).  396. 

Бахр^шввъ,  А.  А.  210,  211.  432.  438. 

Баччмрехш.  5%. 

Бегамъ.  Бартедь.  674. 

Бегасъ.  437. 

Безбородко.  кв.  А.  А.  594.  597.  604.  612. 

Безкива,  М.  199. 

Безмнвъ,  Артешй.  199. 

Безнявъ.   Ив.  А.  198,  199.  300,  301.  302. 

303.  304.  305,  306. 
Безродная.  А.  В.  691,  699.  701. 
Безсововг.  П.  А.  225. 
Бекератъ,  фонъ.  631. 
Бекетова,  Ек.  Аеан.  105. 
Г>екетова,  Е.  П.  106. 
Бекетова.  Ир.  Бор.  109. 
Бекетовъ.  Афав.  Алекс.  105.  165. 
Бекетовъ,  Бор.  Авдр.  105. 
Бекетовъ.  Ив.  Петр.  106.  109. 
Бекетовъ,  Ияк.  Ае.  105. 
Бекетовъ.  П.  Ае.  105.  106. 
Бекетовъ,    Пл,    П.    (1761  —  1836).    104. 

105,  106,  109,   110,  160.   161,   162.  163. 

164.  165,  221,   222,   231,   232,  233,  234, 

235,  236. 
Беккеръ,  Фелнксъ.  238. 
Бекдеиишевъ,  В.  А.  307. 
Бекфордъ.  53. 


Бехлннв,  Дх.  100. 

Бехппш,  Якоао.  в4Я«  7^. 

Бедотто.  268,  757, 

Бедьтрафф1о.  357. 

Бенешевачъ.  4К 

Бевкевдорфъ,   гр.   А.   \.  411,   414,  429, 

4за 

Эевуа,  Л.  Н^  т.  181,  188.  193,  21 1,^46, 
433,  4а|,  506,  677,  6Э4,  7И,  715,  716. 
7М.  741,  74а  745. 

Беауа,  Л.  Ы.  571. 

Бевуа,  М.  А.  710, 

Беравже.  541). 

Ёргеп,  вт 
ргдеИ.  8. 
Березннъ,  И.  В.  236. 
Березннъ-Швряевъ,  Я.  В.  233. 
Бередь,  И.  457. 
Беревсовъ.  357,  705,  710. 
Беревштамъ,  в.  Г.  583,  769. 
БереччАн  Вар^киомеИ.  113« 

Ёрже,  Жоржъ.  633. 
рвевроде,  графъ.  Ж\, 
Беркъ-Гейде,  47. 
Бервардъ.  53. 
Верввнв.  21,  28^  641],  7^1. 
Берввсъ,  карднва!  ь  ле,  2^. 
Бе|>севегь.  Ив.  560. 
Берсовъ.  Мат1асъ.  758. 
Бертозъ.  Пшюлггъ  д?,  129, 
Бертье-Де^а[  арлъ.  152 
Беръ,  Л.  ШЛ, 
Берэвъ    190. 
Бессборо,  графив  я.  74, 
Бестужевъ.  243. 
Беспгжевъ-Рммнцъ,   гр.  А*  П*   143,  Ш, 

Беттери,  А.  Г.  П, 

БехтЪевъ.  2(3. 

Бещи»,  и.  Н,  597.  61а  770. 

Бвбвковъ,  А.  П.  739,  740. 

Бвбвковъ,  II.  А.  212. 

Бвбвковъ,  М.  М.  432. 

Бвбвковъ,  Н.  В.  710. 

Бвбвева,  кардиЕГ.  618,  621,  022,  6^23. 

Бвб1евва.  211. 

Бвлбвиъ,  II.  43. 

Бвв1авъ,  Романъ.  Н9. 

Бвровъ.  210. 

Бвсъ,  Рудодьфъ.  156. 

Бвчв.  74. 

Бвавкв^  Фр.  604,  613. 

Благово.  Д.  481,  492. 

Бдаревбергь,  Лври-Жозефъ  вагь.  749, 

Бдаревбергь,  Луп-Ник.  вавъ.  35,  749, 

Бларевбергь^  |'Жа  ванъ,  353. 

Блеесъ,  Геррн  метъ  де.  668,  669.  670. 694, 

757. 
Бдокъ,  А.  43. 

Блумартъ,   Абр.   671,  (175,  687.  668.  731. 
Бобровъ.  514. 
Богдавова,  411,  435. 

Богдавовичъ,  Ии.  В.  160.  227,    331.  ;02, 
Богдавовлчъ,  Ив>  228. 
Богодюбовъ,  Л.  А.  767. 
Богосдовск1Й.  И.  464. 
БогоавдеаскШ,  С.  306. 
БогушевскШ.  бар.  II.  К.  226. 
Боде,  В.  17,  61,  100,    1(5,  6*3,  645,  671*. 
Бодуэвъ.  754. 
Божерлновъ.  П.  Н.  431. 
БокаччЬ,  53. 


Бохдыревъ,  А.  К.  737. 

Боловвтановъ,  Е.  161,  235,  236. 

Бо1Ъ,  Ф.  360,  361,  682. 

Боа1бе,  Вальтеръ.  155. 

Вонафъе,  606. 

Боане,  755. 

Боане,  М.  103. 

Воргнни,  Вивчевцо.  2&1. 

Борговьове,  Анброджо.  713,  714. 

Бордове,  Парвсъ.  45,  292. 

Бореель,  Лльфредъ.  646. 

Боредь.  754. 

БорещОй,  И.  П.  211. 

Бороввковсшй,   Вд.  Лук.    192,  263,  639, 

Борро,  Адессавдро  дедь.  154,  155. 
Б  о  сев,  425. 

Боткавъ,  М.  П.  55,  96,  181,  712,  742, 
Боткввъ,  С  С.  98,  400,    404,  407,   410, 

412,  427,  428,  436,  437,  741. 
Боттвчеддв.  706,  707,  709. 
Ботъ,  Явь.  698,  699. 
Боушъ,  Вас.  91. 
Бошъ,  1ероввМъ.  131,  290,  315,  316,  648, 

668. 
Браэодь,  г-жа.  212. 
Бразъ,  О.  Э.  в78.  699,  720,  728. 
Брай,  Явъ  де.  644. 
Бравдбергъ,  г-жа.  100. 
Вравдовъ,  Э-1вовора.  8. 
Брачче^в,  Адесавдро.  708. 
Бред1усъ.  115. 
Бр«й,  Г.  630. 

Брейгедь,  П.  старш.  115. 175, 315, 322, 671. 
Брейгедь,  П.  мд.  671. 
Брейгедь,  Я.  360.  605. 
Брекеденкамъ.  115,  361. 
Бревна,  В.  Ф.    148,   169,    170,   171,    172. 

173,  496,  579,  598,  601,  613. 
Бретооъ.  551. 
Брш,  Фравсуа.  214. 
Брондэ.  733. 
Бромптовъ.  381. 
Бровзнво.  23,  745. 
Броуверъ,  А.  686. 
Бруви,  А.  А.  344. 
Бруви,  е.  А.  615,  625,  626. 
Брувстадъ,  бар.  353. 
Брусткодови.  о50. 
Брыэгадоаъ,  (бригад.).  394. 
Брюйвъ,  Бартедь.  669,  757. 
Брюддовъ,  Адексдр.  П.  261^,433,468,581. 
Брюддовъ,  К.  211,  523,  742. 
Брюддовъ,  П.  498. 
Брюдь,  Кардъ.  365. 
Брюветьеръ.  157. 
Брюсъ,  графъ.  327. 
Бржвспй.  514. 
Брявчавввовъ,  Н.  С.  414. 
Буадьдв.  732. 
Буадьв,  Л.  632,  753. 
Буассв.  228. 
Бугреевъ.  560. 
Будде.  533,  544. 

Бухсгевдевъ,  граф|вя  II.  А.  770. 
Буксгевдевъ,  гр.  Фрид.  Ввдьг.  589,  611, 

по. 

Б удгаковъ,  в..  И.  220. 

Будгаринъ,  е.  366,  428,  442,  464,   Ш, 

492. 
Буде,  ввод.  де.  560. 
Булычева,  Мар1Я  Авдр.  335. 


Будычевъ,  Н   И.  3;*3,  338,  341. 

Бурше,  Поль.  709. 

Бурьявогь.  500,  511. 

Бтслаевъ.  8.  11.  369,  651,  652,  653. 

Бутсъ,  Дир1гь.   125,   128,   129,    1ЗД    \Ш 

360, 
Буща'рдонъ,  28,  29,  30. 
Буше,  Ф.  46.  158,  182,  186,  194,  348,648, 

730,  731,  7^, 
Быжовъ,  II.  Д.  432. 
Бычкогь,  А.  е.  236. 
БЬенченко,  В.  И.  736, 
БЪлааекШ.  57, 
БЪдокурова,  г-жа,  742» 
БЪлосельскдй,  кн.  А.  М.  562. 
БЪлъск1Й,  М.  И.  310. 
БЪдявовъ,  Мих.  331. 
БЫяшевск!^.  Н.  е.  249. 
Бюлеръ,  баровесса,  С.  И.  фоиь«  227^ 
Бюловъ,  к  а.  102. 
Вюжь,  каалтааъ.  417. 
Бюффонъ.  341. 


Ваббе.  21а 

Вага»  П1еряно  дель.  624. 

Вагенъ.  Ш,  616,  61а 

Ва^ари.  23,  126,  127,  2Ь7,  291,    292,    620, 

623,  706,  709. 
Вайтевсъ,  архит,  573. 
Ваксел»,  Л.  н.  9в. 
Валаде.  396. 
Вадевтанеръ«  Р.  303. 
Вадер1авв.  520. 

Валицпй,  гр,  М.  ШХ  396.594,612. 
ЪйАлвАь,  Жанъ.  348. 
Вахтырь,  Ив.  202. 
Вадуева,  Кат,  Петр.  424. 
Вадъд6ургъ-Во.1ьфеггъ,  кн.  фонъ.  30^, 
Валькев&оргь^  Л.  269, 
Вальводь,  дордъ.  611, 
Вар«н>.  352, 
ВасвлевскЫ,  332* 
Васиоьевъ,  Ах.  331. 
Васвльевъ,  акалемцкъ,  460,  471. 
Васвхъевъ,  И,  560. 
Васпдьегь,  Макс.  331, 
Васвхьевъ,  Петръ^  свящ.  4Э0. 
Васнхьевъ,  в.  Т.  239.  345. 
Васнецовъ,  Л<  М.  111. 
Ватхэ*  349, 
Ватсовъ,  103. 
Ватто,  Л.  Ж.  354. 
Ватто.  А,  182,  11^,  184,  185,  186,631,633, 

648,  728,  729.  730,  752. 
Ваухивъ,  И.  И.  432. 
Ве6«ръ,  Дж.  733. 
Ведеверъ.  вроф.  359. 
Веджвудъ.  100. 
Веенъ,  Отго  вааъ.  671,  677. 
Ве1^девъ,  Роже  вавъ  деръ.  101,  116,  125, 

132,  316,  6Й6. 
Ве1|аавтсъ.  47,  50. 
Вейверъ,  П.  11.   37,   345,  689,   705,   715, 

737,  ти. 

Вейсбажъ.  631. 
Вейс11.  492. 
ВеЛтевсъ,  Яковъ.  127. 
Вехаскезъ.  154,  155,  674,  751, 
Вехьде^  Лдр1аиъ  вавъ  де.  47. 
Вехьде,  Ваххешъ  ванъ  де,  47,  700. 


Вельфлпп.  еж. 

Ввомшешъ.  465. 

Веагероп,  С  А.  105.  2:28,  231.  236,  237. 

Вендорфъ,  Игяат1й.  39в. 

Веядраншш.  Ь  234.  432. 

Венешаво,  Доменяко.  712. 

Вевеашноп,  А.  Г.  384,398.740.741,74% 

Вентвортъ.  лвлт.  67. 

Веятурв,  А.  45.  628. 

Беитурянн.  558. 

Вевустя,  Марчехю.  45. 

Вергь.  Клаусъ  де.  26. 

Верга,  Э.  бЗО. 

Вереввяяъ.  грав.  433. 

Веретенняжояъ.  В.  И.  309,  332. 

Верещагянъ.  В.  А.  3,  60.  118.   147.   223, 

Й6.  231,  237,  341.  345,  491,  744. 
Верещагянъ,  В.  В.  574. 
Верле,  графъ.  157. 
Веряанъ.  251,  Заз. 
Вермееръ,  Дел>фтск|М.  45. 
Веряудезъ.  С.  б14. 
Верве,  Ж.  359.  392,  597.  599.  605. 
Верве,  К.  73*2. 
Вернеръ-Вейсбажъ.  712. 
Верверъ,  Н.  О.  742.      • 
Верветъ.  437. 
Вервовъ,  Катервва.  192. 
Веровезе.  П.  115,240. 
Верроиио.  71^  711. 
Верспровкъ,  Явь.  677. 
Вертгеймерь,  Хр.  46,  286.  2К7. 
Вертоградск1Й.  Н.  И.  151. 
Верфъ.  вавъ  деръ.  27Я  685.  686.  72Н. 
Весе40вск1Й.  Ы.  41. 
Весяъ,  А^е■савдръ  де.  650. 
Весселн.  758. 

Вестерфелоъ.  Авраамъ  фонъ.  767. 
Вест1Э.  347.634. 
Ветошввювъ.  М.  П.  736. 
Ветошввковъ,  Т.  А.  736. 
Ввгавдъ,  Т.  629. 
Ввгсш.  Ф.  134,  136,  137,   140.   141.    142, 

147.  148,  380,  427,   467,   486,   497,  508, 

581 
Вяже^Лебренъ.  Е.  Л.  69.  71.  195,214.347, 

348,  430.  532,  596.  608.   609,   613,   614, 

632,  731. 
Внзентввв.  613.  650.  731. 
Викгофъ,  Фр.  628. 
Вакторсъ.  Янь.  684. 
Видандтъ,  М.  154. 
Видлартсъ,  А.  6^. 
Вих10.  г-жа.  404. 
Ввдьгедьиъ  Оранск1Й.  7. 
Видьденсъ.  Янъ.  687. 
Ьилье.  366. 
Вилькв.  100. 
Вильпертъ.  1.  629. 
Вильстеръ.  4%. 
Винбергь.  457,  470. 
Винкедьманъ.  67.  73. 
Внноградовъ.  С.  П.  364. 
Винчи,  Леонардо  да.   70,   357,   398,   405, 

407.  425.  4:^7,  496.  630,   642.   708,   710, 

711,  713.  714,  766. 
Вннъ.  648. 

Висконти,  Д.  504,  510,  578. 
Витбергь,  А.  384. 
Витбергъ,  е.  А.  233,  4'27. 
Витзенъ.  39. 
Витте,  Э.  де.  115. 


.,«.ш»и...  Ии.  174,  333. 
В1едьгарсв1Й,  М.  Ю.  165. 
ВшьгорсвШ.  гр.  Ю.  М.  610.  614. 
В{евъ,  Ив.  564. 
Вювъ.  391 
Вдегедьсъ.  730. 
Воейвовь,  А.  563. 
Водвовъ  (фврф.  зав.).  296и 


Воповъ,  аржжг.  578. 
к,  Ф. 

Грвг. 
ВОДВОВСВ1Й,  вв.  М.  Н.  143,  149. 


Водвовъ,  Ф.  Г.  526. 
ВодвовевШ,  вв.  Гр 


Водвовсв»,  вн.  П.  М.  399,  625. 

Вошовсв!!,  вв.  Ф.  Л.  143. 

Вохжавъ,  де  (гевер.).  403,  432. 

ВодывсвМ,  А.  Л.  216,  766. 

Водьгемутъ,  Мвх.  761. 

ВоАВый.  Ив.  54. 

Водьтеръ.  29.  225,  333,  334.  335,337,338, 

339,  340,  349.  53К589. 
ВолыЬъ,  Августъ.  292. 
Водьфъ.  бар.  Н.  Б.  694,744. 
Воосъ,  П.  де.  689. 
Веробьевь.  М.  98.  162,  386. 
Вороввхввъ.  96у  498,502,510,568.  569. 
Вороввова,  гр.  А.  М.  611. 
Воровцовъ,  гр.  242. 
Вороваовъ,  гр.  А.  Н.  737. 
Воровцовъ,  гр.  Иа.  Идд.  109. 
Воровцовъ,  гр.  Идд.  Ив.  109. 
Воровцовъ.  гр.  М.  И,  148. 
Воровцовь,  гр.  М.  С  143. 
Воровцовъ.  вв.  147,  492. 
Воровцовы,  гр.  737. 
Востововъ.  А.  X.  424.  438. 
Восъ,  Мартввъ  де.  218, 359. 
Вравгел»,  Н.  Б.  711.  740. 
Вравгедц  бар.  Н.  Н.  149.  173.   174,  246, 

305.  306,  346,  415,  432.   463.   509,  510. 

565,  566,  69%  696.  699,  700,  733,  740. 
Врель.  644. 
Врумъ.  268. 

ВсеводожсвШ,  И.  А.  97,  192. 
Всеводожск1Й.  221. 
Всеволожсв1й  (фарф.  зав.).  296. 
Вуадь,  мдадш..  Гевр.  143,  149,  170,  345. 
Вувернавъ,  Ф.  47,  100,  175,  392. 
Вудфордъ.  103. 
ВуйщорцИ.  391. 
Вудьфъ,  О.  Ф.  628. 
Вухтеръ.  Д.  200. 
Вюрцоахъ,  А.  14. 
Вязенск1й.  404. 
Вязмвтввовъ,  С.  К.  603,  613. 

Г. 

Габ1анв.  731. 

Габрвэль,  архвт.  353. 

Гагарвва.  ввягвня.  172. 

Гагарввъ,  ян.  403,  432. 

Гагарввъ,  вв.  А.  Г.  703,  704. 

Гагарвнъ,  вв.  Г.  Г.  703,  715. 

Гагарввъ,  вв.  Ив.  АдексЪев.  424. 

Гаджввв.  216. 

Гаккертъ,  Фвлшпъ.  68. 

Галакт1оновъ.  367,  378,  581. 

Гад1ардв.  704. 

Гальбергь.  Самувхь   Ив.  398,   407,  412. 

433.  452,  457.  468. 
Гальяръ,  Ф.  604,  605. 
Гаввдьтовъ,  дэдк  А.  287.  357. 
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Гампедьвъ,  Карлъ.  211,  387,  427. 
Гандодьфи,  Гаэтано.  648. 
Ганеомъ,  докторъ.  355. 
Гавэ,  маркиза  де.  348. 
Гарбо,  Рафаэхино  лель.  705,  706. 
Гардиеръ  (фарф.  зав.).  295,  296,297,298, 
.  Гарлей,  герцогь.  52. 
Гардею»,  Геррнтъ  вавъ.  290. 
Гарпивьи.  218. 
Гаррвцъ.  74,  357. 
Гарс1а-МавсвАя,  Э-  ^94. 
Гартье,  Э.  К.  226,  227. 
Гарцевъ.  302. 
Гасперъ.  396. 
Гассъ.  653. 
Гашетъ.  396. 

Гварди,  Фр.  116,  648,  732,  736 
Гваревги.  108,  169,  171.394,404,432,496, 

499,  501,  509,  520,  568,  569,   577,   597, 

638. 
Гверчвно.  45, 159. 
Гебдовъ,  Ив.  307,  308,  309. 
Геберъ.  53. 

Гедеоновь.'  621,  623,  626,  627. 
Гез1одь.  228. 

Гейдевъ,  ванъ  деръ.  47,  701. 
Гейсдеръ.  557,  558. 
Гейткавъ.  468. 
Гедьдеръ,  Артъ  де.  644. 
Гемид1авъ  (двтогр.).  370. 
Гемскеръ.  205. 
Гевдед»,  Свгвзн*  655. 
Геввадв,  Гр.  225,  228,  233,  236. 
Геврвхъ,  дрввдъ  прусск.  600. 
Геврвхъ  Уш.  7,  8,  14. 
Геврвхъ,  епвскопъ.  80. 
Гевр1етта-Мар1я,  королева.  44. 
Георга.  554. 
Георгь,  кородь.  52. 
Герардъ,  И.  Н.  697,  737. 
Герасвиовъ,  Дм.  560. 
Гердеръ.  68,  69,  70. 
Герсэвъ.  753. 
Гессверъ.  68. 
Гесте,  архвт.  569. 
Гете.  68,  70,  72,  73. 
Гвзедь,  Иввокевт1Й.  252. 
Гвпшусъ,  Ф.  235. 

Гврлавдаво,  Домеввко.  99,  437,  704.  707, 
Гврдавдайо,  Рвдольфо.  711. 
Гвртъ,  АловзШ.  68. 
Гвршмавъ.  404,  438. 
ГвршфогоА,  Августивъ.  21,  22,  361. 
Гвсдавдв.  728. 
Гвффрэ.  766. 
Гладкой,  М.  В.  411,  435. 
Гдазуновъ,  М.  224,  225. 
Глшка.  503,  511. 
Глшка,  М.  И.  346. 
Главка,  С  Н.  160,  161,  224,  226,228,229, 

230,  231,  237. 
Гдввка,  е.  Н.  160,  230,  380. 
Глввскаа,  Елева.  105. 
ГлЪ&ь.  166. 
Глюкъ.  45,  352,  750. 
Гв1ивчъ,  Г.  224. 
Г^двчъ,  Н.  И.  160,  381,  424. 
Гоббема.  102. 
Гоберъ.  728. 
Гоголь.  57. 
Годбай.  556. 
Гоздаво-Голомб1евск1Й,  А.  А.  133,  771. 


Гойев-ь,  Игъ  ванъ.  47,  116,  219,  361|644, 

683,  В95,  696,  НЮ. 
Гойл,  Ф.  7%  289,  357,  359,  бМ, 
ГолеЕвщеяа- Кутузова р    гр.   В,    С.    414, 

436. 
Го1еннщевъ^  В.  €.  208. 
Го1ецнщевъ-Кутуэовъ,  гр*  А.  А»  675, 694, 

697,  112. 
Голеввщевъ-Кутузовъ,  Ив.  Лог  364, 
ГолевишевЪ'Кутузов1>,  Н.  Л.  739. 
Год^вищевЪ'Кутузовъ.  гр.  П.  И.  160, 163, 

225,  226,  ^7,  5Ш,  233. 
Гохмке,  Р.  Р,  746. 
Голнковгь,  Ив.  232. 
Голицына,  кн.  А.  А.  137,  143,  149. 
Голицына,  кн^  А.  П.  143, 
Гол1цына,  кн.  В.  В.   134,    136,   147,  148. 
Голицына,  кн.  В.  11.  119,  612. 
ГолицивЕр  кв.  Евдок1я.  490. 
Голицына,  кв.  ЁБатернна.  190. 
Го^ицына,  кн.  Е.  1Ь  ^Щ  143. 
Голицына,  кн.  М.  6.  392: 
Голицына,  кн.  С  В.  611. 
Голицы нъ,  кв.  243,  3№. 
Голвцынъ,  кн.  А.  Д.  337. 
Голицывг,  кн.  А.  М,  406,  4Ш. 
Голвцьшъ,  кн.  А.  Б.  424. 
Голндынъ,  кн.  Г.  С.  140. 
Голнцынъ,  кн.  Д.  В.  235. 
Голжцынъ,  кВр  д.  Ф.  141,  142. 
Голвцынъ,  кн.  И.  А.  143. 
Голвцынъ^  кн.  К.  Ф.  142. 
Голвцынъ,  кн.  М.  М.  143,  172,  337. 
Голицына,  кв.  Н.  В.  147,  148/740. 
Голвцынъ,  кв.  С  М.  114. 
Голнцынъ,  кн.  С.  Ф.   133,  134,  136,  137, 

141,  147,  148 
Голнцынъ,  вв.  Ф.  С.  137. 138, 140, 141, 1^ 
ГоловачевскШ,  К.  И.  211,  332. 
Головина,  г  р.  Ва|>в.  Ник.  В%  119. 
Головивъ,  п^.  Нвк.  Нйк.  119. 
Головквнъ,  гр.  Ф.  Г  608,  614. 
Голубевъ,  В.  В.  354,  753. 
ГольбейСнъ.  8. 
Гольбейнъ,  жж.  176,  ^9. 
Годь()е9нъ,  Гаасъ.  669,  674. 
Гольдшлядть,  Ад,  629. 
Гол  ьстейнъ-^0 льде  нбургскаа,  црвнц.  Екат. 

Павл.  403, 
Гольстейнъ^ОльденбургскШ,  арввцъ   Г|у 

оргъ,  403. 
Гольштейнъ-Ёекъ,  ырнвцесса  Екат.  Пет- 
ровна. 120. 
Говдеку-геръ.  689. 
Гонзаго,  П.  Ф.  501,   520,   577,   605,   613, 

74а 
Говинеръ.  74,  286,  287. 
ГордЪевъ.  50*. 
Горностаевъ,  0.  0.  638,639. 
Городецк1Й,  Сергей.  43. 
Горюновъ.  632. 
Горд нн ока,  А.  А.  133,  147. 
Горянновъ,  С  6(0,  770. 
Госсаргь,  Я.  (Мабузь).  49,  359. 
Готгъ,  д-ръ.  362. 
Гофканъ>  Ганс1к.  175. 
Гофстеде-де-Гроотъ,  К.  628^  644, 
Гоццодв,  Беноццо.  705. 
Гравелотъ.  158. 
Граветъ.  437. 
Гранжье,  г-жа.  353. 
Граншэ-  60. 


Граееелав,  шшрмтшшлъ.  854. 

Граеса.  Антонъ.  757. 

Граеса,  1ое.  581. 

Грассап.  347,  633. 

Графъ,  У.  630. 

Грачовъ,  Л.  163. 

Гребберъ,  Помръ.  644. 

Грегор|усъ,  1ог.  Готфрадъ.  88. 

Гр<9Ъ.  45.  98,  116,  Ш  359.  599, 728.  732. 

733.  750,  754. 
Грей,  Жеш.  а  13. 
Греко  —  ем.  Теотокопу ^а. 
Гревоаъ,  Г.  Ал.  5ба 
Гретра,  А.  613. 
Гречъ,  Н.  424,  427. 
Граббе,  А.  Б.  446,  464. 
Грабо1иовъ.  411. 
Грагоровачъ.  В.  И.  560. 
Гран».  334,  338,  339.  341. 
Грану.  218. 
Гроэеръ.  754. 
Гровау.  355. 
Гроссе.  643. 

Грогь,  Я.  К.  147,  14а  233,  236. 
Гро||1усъ.  Г.  269. 
Гуараао.  648. 
Губерта,  Ы.  В.  236. 
ГудовV  333,  334^  335,  336,  338,  340,  341, 

352.  353. 
Гурчавъ,  Дав1шъ.  88. 
Гурьева,  гр.  М.  Д.  482,  492. 
Гурьевъ,  гр.  429. 
Густап  Ш.  602. 
Гусъ.  Гуго  вааъ  деръ.  6,   125,   126.   127, 

128,  129,  130,  132.  360,  666. 
Гуттевбруаъ,  Л.  596.  612. 
Гутьеръ.  32,  48,  196,  358. 
Гэйвсборо.  62,  100,  102,  286,287,345,645, 

733. 
Гэксаеркъ,  етарш.  687. 
Гэнскеркъ,  Маргавъ  вавъ.  291. 
Гюве.456. 

Гкиевъ-де-Лоо,  Ж.  629,  630,  665.  670. 
Гюве.  562. 


Дабо,  Г.  226. 

Давадъ,  Герардъ.  125,  132,  357,  381,  532, 

533,  633,  Ш,  668. 
Давыдовъ,  Девасъ.   402,  432,   431,   437, 

542. 
Давжо.  158. 
Давзасъ,  М.  П.  69а 
Давадова,  О.  Н.  337. 
Давадовъ,  Ив.  225. 
Давадовъ,  М.  В.  225. 
Даре,  Жакъ.  6. 
Дардей.  8. 
Дарло.  359. 
Дау,  Ж.  269,  396,  456,  457,  458,  470,  644, 

691. 
Дауаавъ,  755. 
Дашкова,  квяг.  340. 
Дашковъ,  П.  Я.  98,  758. 
Дворашкъ,  М.  629. 
Дебюкуръ.  50.  551,  755. 
ДеверЫ.  753. 
Девасъ.  284. 
Дев1еръ.  328. 
Дево,  М.  205. 
Дезарво,  Огюстъ.  386. 


Лейп,  А.  ванъ  44.  70.  97,  100,  103,  115, 
158,  240,  Л6,  аГ79,  401,    431.  648,  в77, 
Декааеровъ.  158. 
Деверь,  Ган€%.  761 « 
Деккеръ.  21 9« 

Дедажруа,  М  ЗВ,  45.  49,  656,  730,  751. 
Дедаровъ,  П.  В.  643.  675,  ^7,  694. 
Дедадь.  226,  §63, 
Дедорнъ.  1К2. 
Демерцовъ,  Ф^л  И*.  44^ 
Денадовъ.  И.  [\  226. 
Денутъ.  381,  451. 
Девебекъ,  г-жа.  395. 
Дева,  (одеалоцица  Вольтера}.  334, 
Девазо.  182. 
Девасовъ,  742. 
Дерашвавъ.  136,    137,  Г 10,  141,  143,  1^, 

148,  230^  233,  473. 
Деруть.  756. 
Дерфедмевъ,  О.  В.  436. 
Детуогь.  523. 
Де<^ашъ.  Зн52. 
Дешевой.  370, 
Джанбуддар0.  291. 
Даюаеъ.  556. 

Джерардъ,  Фрэнсасъ,  Л.  74. 
Джовсовъ.бв1. 
Джоастоаъ.  556. 
Джордаао,  Лука.  45,  175,  268,  594,  3^, 

795Гта1,  734. 
Джордже,  756. 
Джорджове.  354,  715. 
Джотто.  100,  266,  703. 
Даддо,  (бадртвгейстеръ).  394,  514* 
Дадро.  30,  341- 
Да91ава.  725. 
Дакавсовъ.  754. 
Дакжавсъ.  217. 
Даао,  герцогшв!.  5вЬ 
Дарвсъ,  Г.  341. 
Датражъ.  716. 
Датрахъ,  Жр.  Б.  175. 
Дматревсв№.  II.  А.  404,  408,  514,  ^6. 
Дматр1евъ,  Н^  1!в.  33,  105,  106,  НО,  160, 

225,  229,  ^т, 
Давтр1евъ,  М.  А.  2-^9,  ^1,  233,  234,236, 

378,  427. 
ДшпровскШ,  И,  233. 
Двптрювовъ.  475. 
Доббертъ,  Э  :^39. 
Добавьа.  240,  645. 
Добужввск1Й,  М.  43. 
Доджсовъ,  Кэмоб^и^ъ.  вЗО. 
Дойевъ,  Габршль.  97.  400,  430.  496. 
Додговъ,  (1  О.  55. 
Долч>рук1Й,  А.  С.  кн.  15,   16,  17,   1а  23» 

24,  28,  26,  Л,  ^,   31,    34   34,  35,   37, 

340. 
Додгорук1Й,  Я.  е.  ки.  33. 
Додгорукова,  кя.  Ек.  Фед.  6(Ш,  608,  609, 

610,  613. 
Додгорукова,  кн.  П.  М.  490. 
Додгоруковъ,  кн.  В.  В.  61 4^ 
Додьяа,  Карао.  71. 
Доаевакано.  70.  71,  720. 
Домогатсшй,  и.  '2:25. 
Доватеддо.  16.  17,  355. 
Дорюсъ,  Жанна.  352. 
Дрохсдоотъ.  268. 
Дубды  60. 

Дудваъ,  А.  111,  167. 
Дудввъ,  С  М,  153. 


^ 
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Лурасова,  С.  Л.  106. 

Дурасовъ,  А.  е.  106. 

Дурдннъ,  В.  Д.  704,  716. 

Дурвово,  С  П.  529. 

Дурново,  П.  П.  719,  734.  744,  746. 

Дус9,  Жавъ.  551. 

Дуччо,  19,  703. 

Дьяконовъ,  А.  С.  400. 

Дюбю,  Л.  459. 

Дювал.  416,  418,  420,  421,  753. 

Дювернуа,  г-жа.  633. 

Дюгазовъ,  Луиза.  347. 

Дюжардеиъ-Конетоъ.  752. 

Дюзаръ,  К.  361. 

Люкре-Дюменвль.  225. 

Дюкъ.  691. 

Дюлонъ.  148. 

Дюка,  сынъ.  356. 

Дюменнжь.  527,  528. 

Дюмо,  архнт.  502. 

Дюнонъ.  407,  416. 

Дюплеси.  352. 

Дюпре.  656. 

Дюреръ,  Альбрехтъ.  103.   131,  175,  269, 

270.  278,  360,  362,   630.   674,   693,  754, 

762. 
Дюрр1е.  гр.  665. 
Дюрокъ.  421. 
Дюсаръ.  115. 
Дюсисъ.  523. 
Дютильеоо».  352. 
Дюшевъ.  Антуанъ.  302,349. 
Дапиевъ,  С  П.  429.  735. 

Е. 

Евдокимовъ,  В.  Я.  746. 

Бвдокимовъ.  С  Э-  746. 

Евревнова,  Е.  А.  470. 

Евреивовъ.  42. 

Ёгоровъ.  А.  Е.  98,  384,  451,  456,  459. 

Едвввъ.  555. 

Екатерива  АдексЪевна,  ве1.  кн.  588,  602. 

Екатерива  I.  230,  327,  328,  329,  330,  604. 

Екатерива  П.  30,  33,68, 107, 108, 134,  271, 

301,  333,  334,  335,  336,   339,   340,   341, 

345,  430,  517,  523,  562,   587,   594,   601, 

604,  611,  612,  641,  733. 
Екимовъ,  А.  560. 
Еквмовь,  Ив.  П.  310. 
Ешпгаъ,  Ив.  Оерф.  364. 
]!1газа6ота,  десареваа.  326,  330. 
Едизавета,  АвстрШская.  367. 
Ешзавета,  кородева.  8^  10,  14,  88. 
Едвсавета  АлеасЪевна,  Императрица  58. 

118.  119,   148,  263,  404,  434,   437.   498, 

546,  555,  594,  769. 
Егасавета     Петровна.  Императрица.  94, 

105,   148,  230.  588.  601,  604,  612. 
Едьчаеииовъ,  Б.  Е.  56. 
Ерев^Вегь,  С  А.  236. 
ЕренЪевъ,  П.  К.  456,  470. 
Ериодаевъ,  А,  Ив.  424. 
Ериодовъ,  А.  С.  555. 
Ефнмовъ.  468. 
Ефремовъ,  П.  А.  56,  57,  435,  758. 

Ж. 

Жадвм1ровская.  415. 

Жадвнъ,  Никита  (фарф.  зав.}.  296. 

Жакъ,  Шардь.  218. 


Жаве.  1%  13. 

Жаввве.  755. 

Жавднсъ,  г-жа.  2а&,  378. 

Жардевъ,  Карелъ  дю.  219. 

Ждавоввчъ,  Н.  П.  742. 

Жебедевъ,  С  А.  166. 

Жедвятръ.  396. 

Жерардевъ,  Р.  .1.561. 

Жераръ.  347,  398,  407,  416,  632. 

Жераръ,  Маргарвта.  214,  218,  634. 

Жераръ,  Маркъ.  8. 

Жербо.  357.  754,  755. 

Жеренъ.  211. 

Жерико.  357. 

Жеромъ.  240. 

Жих10.  730. 

Жидьетъ.  224. 

Жирардонъ.  219,  753. 

Жихаревъ.  236. 

Жозефнва,  Имп.  158,  484. 

ЖуковскШ,  В.  А.  56,  57,   160,   227,   231, 

404,  424,  432,  435.  511. 
ЖуковскШ,  П.  В.  97. 
Жуковъ.  560. 
Жюедь.  731. 


ЗабЪдввъ,  Ив.  Ег.  89,  91. 
Замойскаа,  гр.  Людоввка.  587. 
Замойсшй,  гр.  Янъ.  ^88. 
Замотивъ.  4г7. 
Зарре,  Фр.  629. 
Зауервейдъ.  367. 
Захаровъ,  Мвх.  174. 
Захаровъ,  архит.  497,  498. 
Зегерсъ,  Геркудесъ.  644. 
ЗедедьнеИеръ.  359. 
Зейддвтцъ.  714. 
^едивив-ь.  358. 
Звберехтсъ,  Янъ.  689. 
Зибртъ.  104. 
Звнанъ.  64а 
Зииевесъ,  Лода.  357. 
Звчв,  М.  211. 

Зодотаревъ,  Д.  Е.  199,  200. 
Золотаревъ,  Ив.  54. 
Зодотаревъ,  Твховъ.  54. 
Зубова,  гр.  Мар1я.  481,  4^2. 
Зулоага.  636. 
Зурбаравъ,  Фр.  718. 
Зуръ.  556. 


И. 


Ивановъ.  562. 

Ивавовъ,  А.  40,  98,  114,  384,  740,  742. 

Ивановь,  А.  И.  748. 

Иваиов-ь,  Г.  560. 

Ивановъ,  Дн.  562. 

Ивавовъ,  И.  367,  378,  523. 

Ивавовъ,  Никт.  54. 

Ивавовъ,  е.  160,  231,  232. 

Ивавчввъ-Пвсаревъ,  Ник.  235. 

Иверсевъ.  512. 

Игватьевъ,  А.  Н.  736. 

Изабэ.  240. 

Изевбравтъ.  Адр.  668. 

ИзмаИдовъ,  Вх  160,  232. 

Идьнвсшй,  Н.  С  464. 

Идьввъ,  Нвк.  228,  232. 

Идьввъ,  П.  470. 


111МП,  Л.  Л.  566. 

Ингевъ,  Вотм  мвъ.  316.  31& 

Иосшшятш.  381. 

Иряш  Мя1ж11101м,  царевва.  200. 

Нсаяовъ.  57. 

Исаковъ.  В.  Н.  ббК.  674.  677. 

Искра.  ГрагорШ.  641. 

I. 

1аковъ  И.  10. 

1ажовг  иЬ  1*29. 

1оаняесовъ.  1осшфъ.  384. 

1оавнъ  АлексЪеввчъ.  204.  2(^. 

1оаяп  Грозный.  88.  105. 

1овгкяндъ.  656. 

Ьрдавсъ.  Я.  359.  689. 

1ордавъ.  367.  407,  412,  Ш,  4:Н.  136.  437. 

4^18. 
Ьсвфъ  II.  68.  59а  602. 

К 

Кавахирв.  496. 

Кавадьвазех1«.  712. 

Кавевагв,  «I.  642. 

Кавосъ.  А.  К.  725. 

Казаковъ.  108.  577. 

Казанова.  389.  590.  731. 

Казвм1ръ  Ягедловчвкъ.  король.  357. 765. 

Кадайдоввчъ.  К.  6.  106. 

Каданвсъ.  753. 

Капввода.  ваоедьнеИстеръ.  441. 

КахЕвмахъ.  Фвлвппъ.  762.  765. 

Ках10.  648. 

Каиевск1Й.  Лдкс.  88. 

Камеровъ.  108.  169.  496.  577. 

Каммучввв,  бар.  6±2. 

Кампана.  Петръ.  грав.  437. 

Кампана.  маркнзъ.  621.  622.  625.  626. 

Кампанарв,  маркиза  Н.  7(Ю.  714. 

Канале.  Аытоню.  103.  159.  648,  649.  650. 

725,  731.  736. 
Кано.  Алонзо.  718. 
Канова.  68.  70.  144.  292.  416. 
Панова,  М.  4*26.  590. 
Каноппя,  АНТОН10.  385,  519.  520. 
Кантакузенъ.  кнаг.  Роксандра.  470. 
Кантемиръ.  А.  Д.  56. 
Канунниковъ.  А.  562. 
Кааъ,  Рудольфъ.  61,   62.    100.    115,    157, 

183. 
Капелле.  Янъ  ванъ  де.  700. 
Капера.  Феликсъ.  655. 
Капковъ,  Я.  е.  566. 
Каиодмстр1я,  гр.  381. 
Капониги,  АНТ0И10  (1774  — 1а32).  211. 
Караваджо.  437,  718,  719. 
Каравакъ,  Люд.  174,  323,  324,    325,    326. 
^  327,  328,  329.  330,  331.  332. 
Каральо.  Дж1акомо.  65^. 
Карамзинъ,  Н.  М.  1а*,  106,  110,  160.161, 

162,163,  165,  223,  227,231,232,236,424. 
Каратыгннъ,  В.  514,  517,  521. 
Караффа.  496. 

Караччи.  268,  426.  720,  721,  72*. 
Карбонье,  Элеонора.  7. 
Карбоньеръ,  А.  А.  37,  213. 
Карделли.  173. 
Каринск1й,  Н.  567. 
Карлеварисъ,  Лукасъ.  650. 


'  Кврдовя,  Вявчеяво.  510.  64а 

'  Кврлъ-Августъ,  Вел.  Герц.  Савсеяъ-ВеЁ- 

1      карспй.  365. 

I  Карлъ  II.  728. 

I  Карлъ  IV.  715. 

!  Кархъ  V.  355. 

КарА  ХП.  152;  225. 
I  Карлъ,  См1кшй.  6,  12а 

Карлъ-Теодоръ.  Баварсшв.  ба 

Кврноввчъ,  Ё.  427. 

Карв^евь.  551.  552. 

Карпвччо.  715.  745. 

Карр1ерв,  Розвльба.  71,  214.  34а  349. 

Каррэ»  Ижхелы  699. 

Карте,  Накол.  23. 

Касаткввъ.  6.  162.  22а 

Кастелг-Дуравте.  756. 

Каствлмве.  720. 

Кауфшшъ,  Р.  фовъ.  292,  631. 

Кауффмввъ,  Авжв.  67,  ба  69.  70,  71,72, 
•Й,  %  1201  214. 

Кауффаавъ,  1ог.  1ос.  67. 

Кв<киерв,  Ивавъ-Яковгь.  61. 

Кв<  м  )1ерв,  Фвлшпъ  I  60. 

Кв<  м  мерв,  Фв^^шIIъ  О.  60,  61. 

Кдфф|ерв,  Яковъ.  60,  61,  352,  353. 

Квп1ввъ.230. 

Кввдажь.  496. 

Кевервввъ,  Едвзавеп  де.  129. 

Кейбел».  533,  544. 

Кейзеръ,  Т.  де.  361. 

Кейпъ,  А.  47,  115.  159.  21а 

Кейпъ,  В.  682.  683.  700. 

Кейпъ,  Я.  Г.  361. 

Кех1еръ,  гр.  Мар.  ведор.  119. 

Кеддввъ.  505. 

Кеве,  бар.  341. 

Кевддеръ.  47,  189,  19а  355.  756. 

Керуа.  35а 

Кетовъ,  А.  П.  234.  237. 

Квкевбургъ.  687. 

Кввель,  Ф.  Ф.  223,  234. 

Кнпревскй,  О.  А.  9а  388,  392,  397,  39а 
400,  401,  402.  403.  404.  405.  406,  407. 
40а  410,  411,  41Я  414,  415,  416.  429. 
430,  431,  4^  433,  434,  435.  436.  437, 
43а  499,  509,  542,  741. 

КврЪевск1Й,  И.  В.  162. 

КврЪевскЁй,  П.  В.  162,  225. 

Квседевъ  (фарф.  зав.).  296.  299. 

Квселевъ,  уполвомоч.  п  РввЪ.  626, 627. 

К1арввв.  390. 

Клаппье,  К.  365. 

Кларкъ.  10а  556. 

Клаудъ,  А.  223. 

Клейвъ.  556. 

Клемавсо.  28а 

Клешгь.  50. 

Кдевусъ,  Матрева  Ромавовна.  691. 

Клеронъ.  524,  525. 

Клнвтовъ,  ЭдулрД'ь.  6. 

Клод1овъ,  г-жа.  352. 

Клоловъ.  29,  4а  55,  196,  213.  35а  359. 

Клодтъ.  346. 

Клокачева,  г-жа.  212. 

Клопштокъ.  ба  228. 

Клостернавъ.  53. 

Клуэ,  Жавъ.  12. 

Клуэ,  Фравонскъ.  12,  353,  674,  750. 

Кнейеръ,  Воутеръ.  696. 

Кнейсъ.  555. 

Кнудсовъ,  Торкель.  7а 
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Княжнниъ,  Б.  468. 

Кобеко,  Д.  Ф.  118,  120. 

Кобенцель  гр.  Л.  606,  607,  608,  614. 

Коварруб1асъ,  Антошо.  751. 

Коварруб1асъ,  Д1его.  751. 

Когаеръ,  Федикеъ.  367. 

Кодде,  а.  115,  691. 

Коетъ,  Еднсей.  89. 

Козшо,  Шеръ  ди.  707,  708. 

К03Щ1ШЙ,  Г  В.  106. 

Коз10век1Й.  33,99,144. 

Козювсшй,  шу^  432. 

Козловъ,  В.  В.  43а 

Ко9^[Овъ  (фарф.  зав.).  298. 

Кокесъ,  Гонзалесъ.  100. 

Кокъ,  Пои»  де.  299. 

Коденкуръ.  148,  392,  580.  581. 

Колдовтай,  Гуго.  655. 

Колосова.  521. 

Колосовъ,  В.  227. 

Кохпаковъ.  560. 

Ко^шачвнковъ,  А.  560. 

Кольберъ.  28,  158. 

Кодьввнъ,  Сидней.  711. 

Ко11аровсв1Й,  гр.  В.  А.  436. 

Комаровск1Й,  гр.  Е.  Б.  412,  436. 

Комаровъ.  57. 

Кокаровъ,  генер.  263. 

Компе,  Тевгьь  701. 

Кондажовъ,  Н.  и.  41, 153, 251, 369, 652, 74а 

Кондэ.  првнцъ.  599. 

Конинкъ,  С  115,  700. 

Константинова,  А.  А.  766. 

Коястантинъ,  Бедик1Й.  232. 

Константннъ  Константинович  ь,  Вел.  Кн. 

212,  688,  696,  697,  706,  709,  718.  748. 
Константннъ  Павл.,  Вел.  Кн.  172,  367, 380, 

388,  392,  394,  427,  589. 
Констэбль.  100,  287,  357,  645. 
Конти,  принцъ  де.  353. 
Контовск1й.  428. 
Копера,  Феликсъ.  760,  762. 
Копотовсюй.  396. 

Корбо-де-Сентъ-Албннъ,  графиня.  352. 
Корнелисъ,  Яковъ.  290. 
Корнель.  605. 

Корнель  де  Л|онъ  (К.  в.  д.  Капелле).  674. 
Коро.  49,  218,  645,  751. 
Коробановъ,  П.  е.  165. 
Коробовъ.  93. 

Корредяио.  70,  71,  156,  294,  406,426,617. 
Корсаковъ,  Е.  П.  398. 
Корсаковъ,  АлексЪй  Ив.  424. 
Кортона,  111етро  ди.  27,  720,  721. 
Коршъ,  Е.  263. 
Косаткинъ.  165. 
Косвэй.  754. 
КоссавовскШ.  ИЗ. 
Коста,  Лоренцо.  757. 
Костылевъ,  Ив.  54. 
Котовъ,  Г.  Ив.  571. 
Котсъ.  352. 
Коаебу.  378,  605,  606. 
Кочетовъ,  прото1ер.  364. 
Кочубей.  358. 
Кочубей,  кн.  704,  718.  733. 
Кочубей,  гр.  В.  а.  504. 
Кочубей,  кн.  Л.  339. 
Кочубей,  кн.  И.  В.  404. 
Кошенъ.  158,  731. 
Коопянъ,  граверъ.  523. 
Кошкинъ,  Е.  560. 


Коэио.  36а 

Коэльо,  Клауд1о.  728. 

Кранахъ.  бЗи. 

Кранахъ,  Л.  175,  265. 

Красинсквй,  Сигизмундъ.  437. 

Красовск1й,  М.  151,  305. 

Крауфордъ,  Лордъ.  681. 

Крнвеллн,  Карло.  757. 

Крнвцовъ.  429,  437. 

Креди,  Лоренцо  ди.  708,  710,  711. 

Крейцингеръ.  731. 

Криденеръ,  баронесса.  74. 

Кристусъ,  Летрусъ.  666. 

Кроза.  729. 

Крукшанкъ.  552,  553. 

Крутидк1Й.  514. 

Крыловъ.  450,  452. 

Крыловъ,  Г.  А.  742. 

Крыловъ,  Ив.  Андр.  134,  147,    148,   366, 

396,  404,  424,  Ш 
Крыловъ,  М.  565. 
Куапель,  Ш.  А.  158,  347,  359,  632.   723, 

730. 
Кудейкъ,  Исаакъ.644. 
Кудиновъ  (фарф.  зав.).  296. 
Кузминъ,  вед.  227. 
Кузьшшъ,  Е.  256. 
Кулькбахъ,  Гансъ  фонъ.  97,  757. 
Куоеръ.  53. 
Купещий.  360. 

Куракина,  кн.  Н.  И.  606,  608, 614. 
Курбатовъ,  Ь.  Я.  209,  566,  74а 
Курнве.  456. 

Куркъ,  Арвинъ,  епнскопъ.  84. 
Курута,  Д]|нтр1Й.  380. 
Кусовъ»  купецъ.  403. 
Кусту.  28,  29,  352. 
Кутайсовъ.  172. 
Кушелевъ,  гр.  Г.  410,  435. 
Кушелевъ,  художн.  59а 
Кэхлвнъ,  Р.  315. 
Кюклеръ.  643. 


Лабартъ.  653. 

Лабенсюй,  Франпъ.  170,  596.  599. 

Лабиль,  Паръ.  214,  348,  352. 

Лавренсъ.  "^^1,  750,  754,  755. 

Лагарнъ.  407,  433. 

Лагренв.  21а  577. 

Лажу.  730. 

Лазаревъ.  344^ 

Лаззаринн.  716,  725. 

Лаксманъ,  А.  226. 

Лани.  456. 

Ланпн,  Ж.  Б.  457, 532.  737,  740. 

Лангноуверъ.  684. 

Лавкре.  185,  186,  347,  633,  729,  730. 

Лансере,  Ы.  Е.  745. 

Ланской,  С  С  503. 

Ланфравко.  45. 

Лавча-ди-Броло,  наркизъ.  354. 

Лаоръ,  Питеръ  вавъ.  45. 

Лашшъ.  211. 

Ларжилльеръ.  347,  359,  632.  721,  737. 

Лармессевъ.  729. 

Ларошфуко.  15а 

Ластманъ,  Питеръ.  215,  643. 

Ла-Туръ.  34а  349.  350,  351.  352. 

Лафовтевъ.  15а  217,  359. 

Леблонъ.  325. 


Лебрешъ.  Жа  594.  721.  721 

Лебрювъ,  Пшпиьтъ.  3)1.  2)2. 

Лемшовгъ.  В.  Я.  аЭО,  231. 

Лемшоп.  е.  Ив.  2Э0. 

ЛешщкШ.  X  Г.  143.   148.   310.    344^  345. 

42».  5еа  612.  735.  ТЭв.  737. 
Левре.  27. 
Легге.  55в. 
•1епгм.  в32. 
Леду.  49. 

Ледюръ.  брошзовщ.  451.  45%  456.  470. 
Леёагаасъ.  проф.  360. 
ЛеЁетеръ,  Юдввь.  361. 
Ле1жтевбергсв1Ё,  герц.  Г.  М.  712. 
ЛеМжтеябергск!!,  герц.  Н.  Н.  708^ 
ЛеИжтеабергс1с1Ё,     герц.    Максшншд1аиъ. 

769. 
Лежеп.  521. 
Леиержъ.  648. 
Левовтъ.  753. 
Лековтъ,  Маргар.  349. 
Левужрвръ»  Адмениа.  347.  632. 
Де-Лорревъ.  738^ 
Ланавъ,  1.  I.  745,  746. 
Леноввье.  291. 
Ленуавъ.  3531  731. 
Лемъ,  Ив.  564. 
Левуаръ.  352. 
Ленцъ.  Э-  Э.  651. 

Леооодьдъ  Ввдьгедьмъ,  эрцгервогъ.  700. 
Лешшуа.  Дювадь-де.  349. 
Лепвсье.  754^ 
Лепотръ,  Жанъ.  72^, 
Ле-Пренсъ.  558»  648. 
Лерессъ.  268,  692.  723.  72К. 
Лерновтовъ.  М.  К).  56. 
Лерсъ.  303.  304.  305. 
Леруа  де  Л1анк\'ръ.  731. 
Лержевфедьдъ-Кэфервнгъ.  гр.  М.  609. 614. 
Лессвнгъ.  159. 
Лессмвгь,  Ю^^усъ.  214,  215. 
Летсддье.  158. 
Лефортъ.  324.  325. 
Лещввсваа.  Мар{я.  241.  242. 
ЛжедвштрШ  1.  91. 
Лввдверъ,  д-ръ  Артуръ.  116. 
Лввввчевжо,  И.  А.  639. 
Лвпгартъ.  Э.  фовъ.  627.  719.  746. 
Лвппв,  Фвлишвво.  705.  706.  707. 
Лвоов.  Фра  Фвдвппо.  704.  705.  706. 
ЛвсовсвШ.  227. 
Лвтвввова.  608.  609. 
Литта,  графвня  Е.  143.  14а 
Лвтта.  гр.  То.  П.  143.  597. 
Лвхачевъ.  Н.  П.  166.  237.  238. 
Лвхачевъ.  П.  П.  745.  746. 
Лвхтевштейпъ,  вв.  74.  100. 
Люведлш.  596. 
Лдойдъ,  Р.  720. 
Лобавовъ.  кн.  И.  И.  736. 
Лобавовъ.  М.  Б.  411.  424.  435. 
Лобавовъ-РостовскШ.  кв.  А.  Б.  770. 
Ловитовъ,  Н.  А.  402.  697,  741. 
Ломоносов!».  223,  452. 
Ловгв.  731. 

Ловгввовъ.  М.  Н.  225,  229. 
Лоо,  Кархь  вавъ.   46,  157,  218,  347,  359, 

731. 
Лопвтадь,  маркнзъ  де.  242. 
Лопуак1Й.  Стан.  199. 
Лоревсъ.  100,  102,  158.  286,  287,  355.  398, 

755. 


Лорендо<Косга.  44. 

Лормвъ,  К^одь.    41а  5^,  6»а  650, 

Лосенко,  Акт.  Лав.  ^11.  740. 

Лотто.  Лоренцо.  115,  2^ 

Лотту  1П>|  графвна.  159. 

Луар1ь  Л^еиси.  '148. 

Луге  на.  621. 

Лувнн.  405.  425.  709. 

Лува  ЛеКденскЁй.  98,  290,  335. 

Луввыъ.  В.  И.  5& 

Лувовнвкогь,  Гавкъ.  89, 

Лувутя1гъ,  Н.  Л.    I  >1.  2:^0,  29э^  2^  299. 

301. 
ЛувдОергъ.  Густавъ.  34Н, 
Лучанавовъ.  Ив.  386. 
Львевъ.  пп.  А.  Д.  700. 
Лю6|Ее.  221). 

Любс»м]рск1Н,  ви.  Ковст,  Ксавер.  119. 
Л юдо В11К1)-Ф|ин11П1|^  751. 
Людовикь  ХК1.  15Я. 
Людовикъ  \1\\  21.  158,  241,  59С^  732. 
Людовигь    XV.    29,  60.  61,  158,  241.  24^ 

244.  35К. 
Людовивъ  Х\*1  60,  241.  244.  599,  1Ъ± 
Люввь,  герцогъ  де.  34. 
Ладвпъ.  262;  263. 

Маасъ,  П.  115,  ЗБЯ  й*!*  692,  7Ж 

Мазь.  г-жа.  Ш). 

Мадъ-Сансьэ.  24-1. 

Майеръ.  Л.  719. 

Майвогь,  А.  377. 

Майкогь,  В.  И.  56. 

Маваевъ,  М.  М.  560. 

Маваренко.  И.  Е.  :)9.  511.566.  642. 

Маваровъ.  148. 

Маваровъ,  Ми1.  Ш>,  22%. 

Маварогь,  Иетръ.  160,  227. 

Мавьенемъ,  ванъ.  :161, 

МавовскШ,  С  К*  Н  ^.  95,  238,  463,  647. 

742. 
Мавспмил1а111|  I,  курф.  Баварск.  154. 
Макс  II  и  о  в  к),  Ндья.  54. 
Малторск!»,  А.  В.  162,  461,  461. 
Мадино&сшй.  в.  465,  468,  471. 
Махышеаъ.  562. 
Мадьцовъ.  Ш. 
Мавгусонъ,  Охафъ.  83. 
Мавдаи!,  Ей  дс*.  629, 
Маа1ерь,  Ь'врдъ  ванъ.  6,  "  К  10,  11.14. 

127. 
Мавдини,  П.  604,  6Ш,  61:1. 
Мавжей.  106. 
Манзоня.  366. 
Мавоци.  437. 
Мавтенъя.  98,  706, 
Мавъ,  Корнслись  де.  215. 
Мавьо.  89. 

Маратти.  Кар1ъ.  720,  721. 
Маргарита  Еоркская.  6,  128^  129. 
Маргарита  Ф  1а  и  дрек  а  я.  27. 
Маренцелеръ.  'ИЬ. 
Марнлье.  15Я  271. 
Марьетгь.  349,  350,  650. 
Мар1я  Лаексавдровна,  Императрица.  26:1. 
МаЫя  Лнтуанета.   33,   48,    60,    341,   5да, 

612. 
МарЁл,  королева  аиги!  Искав.  6.  8,  II. 
Мар1а-Жо^фа*  244 
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Мар1я-Луаза,  Омп.  539. 

Мар1я    Ннхолаевиа,  Вед.  Кн.  626,  703, 

704,  706,712,  714^  731,  742,  769. 
Мар1я-Терез1я  АастрШская.  158. 
Мар1я  Тюдоръ.  6. 
Мар1Я  веодоровна,  Ииператрнда.  87, 118^ 

119,  212,  364,  503,  546,  605,  633. 
Мар1я  веодоровна.  Вех  Кн.  143»  169. 
Маркехжвнъ.  225. 
Марко    Антоню  ди  Равенна,   619,  622, 

623. 
Марковнчъ,  Н.  А.  346,  681. 
Мардантъ,  Я.  ванъ.  319,  320,  321,  322. 
Мардо.  97. 

Мармонтеды  45,  613. 
Маро,  Кденанъ.  7,  12. 
Маро,  Д.  190. 
Марръ,  Н.  40. 
Марседь,  Л.  766. 
Мартинн,  Сшюне.  604,  613,  704. 
Мартннъ,  В.  644. 
Маргосъ.  402,  450,  451,  452,  468,501,503, 

504,  562. 
Мартыновъ,  А.  489,  581,  582,  769. 
Марсъ,  актриса.  632. 
Марченко.  464. 
Марэеъ,  Гансъ  ф<«ъ.  688. 
МасеЙсъ,  354. 
Маодова,  г-жа.  694. 
Масоотъ.  422. 

Мастеръ  адтаря  Тухера.  667. 
Мастеръ  Св.   Екатерины,  Брюсседьсшй. 

671. 
Мастеръ  женскихъ  подтфигуръ.  11. 
Мастеръ  Мрахорвыхъ  Мадоннъ.  17. 
Мастеръ  Успени  Богородицы.  670. 
Мастеръ  «Фидипсъ».  Зд5. 
Мастеръ  нзъ  Фдеиаддя.  6,  630. 
Мастеръ  «НапвЪпсЬ'а».  302,  303,  304^  305, 

361. 
Матарнови,  Ф.  560. 
МатвЪевъ,  Андр.  174. 
Маттисовъ.  69,  70. 
Матэ.  98. 

Матюшкяна,  гр.  С.  Д.  614. 
Махаевъ.  98. 
Махмудъ,  Судтанъ.  61. 
Мацкевичъ.  Д.  470. 
МедвЪдевъ,  С  230.  ' 
Мединцовъ,  Аддр.  454. 
Медичи,  Екатерина.  6. 
Медичи,  Кдииеитъ  X,  папа.  623. 
Медичи,  Козимо.  23* 
Медичи,  Мар1я.  13,  158. 
Мееръ,  Янъ,  в.  д.  698. 
Межовъ,  В.  а.  104. 
МеМендорфъ,  баронесса  Н.  Г.  297. 
Мейендорфъ,  баЬ.  П.  Ф.  676,  704. 
Мейденъ,  в.-д.  288. 
Мейре,  Герардъ  в.-д.  668. 
Мейсонье.  271. 
Мейсъ,  Ферд.  де.  98. 
Мейтъ.  Конрадъ.  355. 
Мекденбургъ  -  ОгредицтЙ,   герц.   Мих. 

Георг.  42а 
Медандеръ.  275. 
Медисино,  А.  П.  457,  463,  470. 
Медоопо  да  Фордв.  44. 
Медъгунова.  212. 
Медьниковъ.  578. 
Медьниковъ,  Кипр.  309,  310. 
Медъци.  714. 


Мекдингъ,  Ганеъ.  125,  127,  128,666,6 

750. 
Мемии,  Липпо.  704. 
МеморсюИ,  Мих.  228. 
Менгсъ,  Рафаэдь.  68,  71,  437,  562,  599. 
Менедасъ,  архит.  737. 
Мендоза-Ботеддо,  гр.  С  с1с.  603,  613. 
Меншиковъ.  326,  327,  602. 
Менье.  689. 
Метеренъ,  ванъ.  362. 
Мераръ.  352,  353. 
Мережковсшй.  249. 
Мерздяковъ.  160,  228.  г 

Мер1онъ,  Шардь.  102,  656. 
Мерцадовъ,  Г.  И.  560. 
Месседь.  643. 
Местръ,  гр.  де.  148. 
Метастаэ1и>  613. 
Метсейсъ.  290. 
Метсю.  219. 

Меттендейтеръ.  170,  173. 
Меттернихъ,  кн.  50,  287. 
Мещерская,  кн.  М.  А.  492. 
Микеданджедо.    45,   142,  291,  412,  615, 

617,  620,  624,  625,  70а 
МикЁедь,  Дж.  А.  (Айоп1то  МогеШаоо) 

292. 
Микдашевсшй  (фарф.  зав.).  296.  299. 
Миданези,  Гаэтано.  291. 
Миде.  240. 
Милусъ.  355. 
Мидде.  656. 

Мидовидовъ,  А.  239,  306. 
Мидорадовичъ,  гр.  394. 
Мидотъ,  аббатъ.  226. 
Мидошевичъ,  Е.  Г.  706,  714,  718. 
Мидь,  Янъ.  45. 
Мидьхаиъ.  Б.  Я.  746. 
Мидьтонъ.  232. 
Мидюковъ,  Ив.  331. 
Мя|ГЬевъ.  111. 
Мининъ,  К.  224,  229,  231. 
Минихъ,  графиня.  561. 
Минихъ,  гр.  федьдиарш.  600. 
Минкина,  А.  е.  445,  446,  453,  456,  463. 
Мино  да  Фьезоде.  16,  17. 
Минсхеере,  Д.  6,7. 
Минутъ,  А.  И.  архит.  471. 
Миньяръ,  П.  596,  634,  721.  728,  758. 
Мирисъ,  Виддемъ.  в.—.  218. 
Мироновъ,  Ив.  54. 
Михаидъ  Павдовичъ,  Вед.  Кн.  404^  40§^ 

433,  610. 
Михаидъ  веодоровичъ,  царь.  89,  91, 16^ 


Мих]вЛдовск1й-Данидевск1Й.  383,  427, 

Михайдовъ,  архит.  577. 

Миханковъ,  М.  М.  746. 

Миакевичъ,  А.  437. 

М1ари,  графиня.  349. 

Мнишекъ,  граф.  Изаб.  588. 

Мнншекъ,  гр.  Мих.-Юр.588. 

Мнишекъ,  граф.  Урсуда-МарСя.  588,  605. 

Модена,  Тоназо  ди.  715, 

Модзадевсюй,  Б.  Л.  ^9. 

Модюи,  архит.  502. 

Модеяааръ.  115. 

Модинари,  А.  143,  211,  532. 

Моддь,  пардъ.  289. 

Модъеръ.  526,  632. 

Монперъ,  1оссе  де.  668,  693,  694. 

Мовготье.  604,  605. 
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Моиовшиь»  г-ка  де.  349. 

Мовш,  де.  691. 

де-Монмдь.  О.  П.  742. 

Мовноп.  марваз^  де.  609. 

Мовтефедьверъ  УрбввскШ.  44. 

Мовферавъ.  о79. 

Монэ.  315. 

Мооръ,  еовскооъ.  53. 

Моргавъ,  Пврповтъ.  2^6.  287,  2Н8,  644. 

Моргевъ,  Рафаэдь.  130. 

Мордвввовъ.  Мвж.  Ив.  589. 

Морехп.  316.364.  616,  617.  634.  707.708, 

711.  714. 
Морвцъ.  325. 

Морлавдъ.  103.  193,  362.  754.  755. 
Мор^е^.  Дяеисъ.  363. 
Морив,  графъ.  3:)5. 
Моро.  Автовш.  8.  14.  157.  648. 
Моро,  шдадш.  754. 
Моровв  да  Бреша.  115.  711. 
Мортедэръ.  604. 
Мосо^ов%.  Н.  С  432.  758. 
Мосодовъ»  С  Н.  403. 
Мотгь,  до  да.  169. 
Мотъ   Ваддевъ  д^  да.  496. 
Мочадовъ.  П.  С  57.  438.  531. 
Моч1ардеттв.  606. 
Мошвогь.  98. 
Мудвръ.  Овтеръ.  644.  700. 
Муравьева.  Б.  Ф.  43а 
Муравьева,  гр.  113 
Муравьевъ,  М.  Н.     64. 
Муравьевъ.  Н.  М.  404.  424. 
Муратовъ.  Л.  566. 
Мурвдьо.  674. 
Мусвва-Пушввва.  гр.  Л.  А.  435. 514, 681, 

716.  719. 
Мусаиъ-Пушввнъ.  гр.  А.  И.  160. 233. 364. 
Мушв.  753. 
Мэдъ.  53. 
Мэзовегь.  609. 
Мюдлеръ.  494.  503.  510. 
Мюддеръ-Вадьдр.  711. 
Мюльбахеръ.  750. 
Мюнцъ.  Ё.  6*29.  708. 
Мюссе.  А.  де.  753. 
Мякввввъ.  П.  Г.  698,  742. 
Мяснвкова-Твердышева.  А.   106. 
Мяснвкова-Твердышева.  Д.  106. 
Мясввкова-Твердышева.  Е.  106. 
Мясввкова-Твердышева,  И.  Ив.  106. 
Мяснвковъ-Твердышевъ.  Ив.  Бор.  106. 
Мятлева.  В.  И.  686. 
Мятдева.  М.  И.  341. 

н. 

Намеръ.  502.  507. 

Напоаеоыъ    1.    158,   364.    365.    381,   :)82. 

38*,  421.    422.   424.   425,  503,  534.  548. 

552,  558,  580,  632.  752. 
Наподеонъ  Ш,  вмп.  627. 
Нартовъ  (токарь).  327. 
Нарышкина.  396. 
Нарышкина.  Д.  Л.  769. 
Нарышкина,  Б.  А.  492. 
Нарышкина.   М.   А.    481.    492.580.581, 

583.  769. 
Нарышкинъ.  А.  148. 
Нарышкинъ.  А.  Л.  426. 
Нарышкинъ.  392,  415,  501. 
Нарышкинъ,  Ди.  Л.  581. 


Нар1№выё.  В.  160.  326. 

Наталя  АдевсЪевва,  Ве^^  Кв.  363. 

Натадк  Кврвддовва.  305,  331. 

Натад1В  Петроввв.  цесаревва.  327. 

Наттье.  47.  731.  737. 

Наумов».  Ив.  331. 

Невэоровъ.  384. 

Неввдцде.  349. 

Неввддь,  Мера.  8. 

Неекъ.  Явь  вавъ.  678. 

Нееръ,  А.  вавъ  деръ«   47.  100.  361.  697. 

698. 
Нееръ,  Э-  мвъ  деръ.  373.  685.  728. 
Неефсъ.  159,  316,  360. 
Неймавъ,  В.  339. 
Немвровъ,  Г.  510. 
НеовГусъ,  Г.  76.  77.  83. 
Несседьроде,  графъ,  В.  173,  609,  614. 
Нетшеръ,  Ковставтвнъ.  685,  686. 
Нетшеръ,  Каспаръ.  50,  318,  372. 
Неустроевъ.  А.  А.  394. 
Неустроевв,  А.  Н.  333,  336,  464. 
Навафоровъ.  Н.  Д.  700. 
НаводаевсвШ.  К.  В.  746. 
Наводай  Ковставтввовачъ.  Вед.  Кв.  338. 
Наводай  Махайдовачъ,  Вед.  Кв.  118. 136. 

147,  148,  149,  470,  493.  493,  580,  771. 
Наводай  Ь  364, 365, 404. 408, 433.  436,  505, 


Наводава.  401,  414. 

Надовъ,  О.  А.  434. 

Ноавовсв1Й.  313. 

Новавовъ.  57. 

Новавовь,  Н.  И.  104,  110,  1ба  331,  332. 

Новвцкей,  а.  п.  638. 

Новомбергск1Й.  91. 

Новосадьцева*  737. 

Новосадьаевъ,  Ю.  А.  345. 

Новосадьцовь,  Н.  Н.  594,  611. 

Новосвдьцовъ,  Н.  У.  611. 

Новый  (фарф.  9ав.).  396,  398. 

Ноортъ,  Адакъ  вавъ.  103. 

Норбдевъ  де  да  Гурденъ.  389.  390,  438. 

Нуартеръ,  аббатъ  де.  728. 

Ньюборгъ,  дэдв.  733. 

О. 

Оберъ,  А.  628.  630. 

Ободевсвая,  кв.  213. 

Ободевская.  кв.  А.  А.  737. 

06одевск1й,  кв.  Н.  Н.  436. 

Овердоофъ,  вавъ.  318. 

Одравъ.  730. 

Одывецъ,  А.  437. 

Озаровсшй,  Ю.  517,  528. 

Озеровъ.  382.  520. 

Октаввенъ.  730. 

Олевввъ.  А.  А.  433,  565. 

Одеввнъ,  А.  Н.    367,  397,  398,  40^1,  407, 

408,  416.  434,  459,  470. 
Оденввъ,  П.  А.  404. 
Одесьввцкай,  3*»  арх1еп.  765. 
Одешкеввчъ,  1ос.  Ив.  394. 
Одвверъ  де  да  Марогъ.  128. 
Олввье.  351. 
Одвнъ,  В.  465. 
Олсуфьевъ,  А.  В.  364,  770. 
Одферьевъ,  дьяк-ь.  Ив.  306. 
Одьдгамъ,  д-ръ.  389. 
Одьденбургская,  првнаесса  Евгени  Ма- 

ксвмплавовва.  705,  718. 
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01Ьдевбу|»гск1Н,  прннцъ  П,  А«  714* 

Они,  74. 

Оаочшшнъ,  0,  11.  зад. 

ОппевгеКвгь,  63  Ь 

Оркавья.  Андреа  лп.  90* 

Ордере,  Б«кр1^ндъ  вавъ,  670, 

Орлавар  кн-  К  Н.  737,  739. 

Ордовсшй,   А,  О*    Щ  366,   367,  Ш,  388ь 

390,  391,    392,    393,    394,  395,  396,  428, 

429,  432,  499,  509,  555,  741. 
Орловъ,  гр,  Г.  Г.  за,  589,  599,  611,  770, 
ОрЪшпнковъ,  А.  В.  91. 
Осборвъ.  52* 

Осяпогь,  А.  П.  161,  162,  234. 
Остаде,  А,  вань.  115.  21Й,  686. 
Остаде,  Исаакъ  ванъ*  240,  700. 
Острогдазовъ,  11.  М.  223,  226,  ^7,  233. 
Остроградск1й,  М*  А*  370* 
Остроузсогь.  И.  С  692,  736. 
Отто,  Н,  455,  461,  464,  465,  469,  470,471, 
Оувартеръ,  Адьбертъ,  вавъ.  290. 
Офр^иъ.  609. 

ОХ0ЧННСК1Й,  К.  В.  388,  395* 
0Х0ЧИВСК1Й,  II.  В.  691,  696,  697,696,700* 

п, 

Павёлъ  I,  68,  !34, 135,  147,  149,  170,  345, 
380,382,  439,  410,450,451,461,466,  503, 
587,  588,  597,  598,  599,  600,  601,  602, 
604,  605,  733* 

Паведъ  У  (Боргезе).  643. 

Иавдовскаё.  3^. 

11авдовск1А4,  А,  А.  114,  251, 

Павдивскгй,  И.  Ф.  511. 

Павлувк1Й,  Г.  Г-  434,  638. 

Павсу*  219,  352, 

ПаИвъ,  Т.  53. 

Падаиедесъ,  Антон!  11.  644,  691. 

Па^исси,  Бернар!).  756. 

иа1И0Виъ,  А.  226,  561  > 

Пальма^  745, 

Панвиоъ,  фон'Ь.  189,  190. 

Паинна,  гр.,  С  В.  481,  482,  492. 

Панввж.  496,  506. 

Павяпъ,  Р*  С.  560. 

Павнавгь.  533. 

П  арена  го,  М.  11,  432. 

Пара1едш1а1иЕно.  71> 

Царпура,  К.  384* 

Парросе1ь.  730. 

Пассававъ.  620,  622, 

Пасторе,  наркоза,  357, 

Лат«рсовъ.  98. 

Пвтванръ,  1оакинъ*  634,  668,  693,  694. 

Патэръ.  181,  182,  183,  184,  185,  186,  187, 
359,  729,  730. 

Лаудаеъ,  Кригтофъ.  681* 

Лаудьтеръ,  Здмувхь,  362, 

Пац'Ъ,  Хрнстафоръ,  канцдер-ъ.  588,  611. 

Пащкогь,  А*  106. 

Пазв-ио^  Фр^  712. 

ПейваЕеръ.  96,  269,  699* 

ПсжарскШ,  В.  2т 

Л  е  кос  пне  к  и!,  Францискъ*  655. 

Пе^ьск|й,  П.  160.  224. 

Пенакка,  П1]«рилр1я.  21^2, 

Пенви,  Фра  ц  чес  к  о  (|иь  Фэтторе},  616, 
618,  619,  621,  623,  в21.  625, 

Перезлвотпг.  520. 

Иерива,  маркиза.  719.  ^ 

Лернне,  Етшинъ,  349. 


Перровно,  а;.  Б.  348,  350,  351,  *352,  3^9, 

Лерс1з.  733. 

Перудшиао*  707,  706,  709. 

Петереъ,  102* 

Петерсъ,  Антонъ  де,  116* 

Петерсъ,  Бо паве вт ура.  700. 

Петерсъ,  Гнддясъ*  700. 

Пети,  Подь  (двтогр,)*  363,  364. 

Петито*  596. 

ЛетроБъ,  Г.  364, 

Петровъ,  грав.  431* 

Петровъ,  Н,  И,  638,  639, 

Петръ  ВеднкШ,  30,  33,  34,  87,  88^90,  91, 
143,  152,  165,  204,  205,  230,  231,  232, 
261,  301,  323,  325,  326,  327,  328,  329, 
330,  465,  505,  594,  599,  603,  604,  612* 

Петръ  П.  230,  азо,  465. 

Петръ  ИГ  345,  602,  604,  738. 

Петръ,  герц.  ИурдяндскШ*  68* 

Петръ  Петровнчъ,  цесаревн  чъ^  326* 

Леттевкоферъ*  272. 

Пигаддь.  753. 

Пнкъ.  605. 

[1идъ,  де*  563. 

Пидьхавъ,  старш,  7Э0, 

ПименоЕъ,  Ди.  231. 

Лвнеддв*  53. 

Пвравези*  648. 

ПврЕгеймеръ.  360* 

Пвеаревъ,  А.  444,  464,  468,  561,  563* 

Пнскаторъ,  Н,  205, 

Писцовъ,  архпт.  578. 

П  птто  НИ    725 

Л|ацегта.  67,  Й5,  712,  716,  717,  727. 

Пшмбо,  Севаст]ано  дедъ.  115,  616. 

Лдавадьщцковъ,  378,  514* 

Птааовъ,  &р^т*  578^ 

Пдайферъ*  228^ 

Пдассавъ.  271, 

Пдатонъ.  52. 

Шещеевъ,  С*  И*  599,  600,  612. 

Пдотнаковъ*  111. 

Логодвнъ,  М,  Л,  104,  165,  236. 

Подщв,  Дж1ова1ШН,  291. 

Пошарск1Й.  229, 

Лознавсюй,  В,  198,  199,  20$, 

Лой31е1до,  Джшв*  606,  613, 

Пошорек1Й,  Ив,  Л  в,  640,  641, 

Покравск1Й,  В,  Л,  94,  111. 

Покровсккй,  В.  Н,  198, 

Покровск!^,  к.  В*  55р 

Пода11Ю01а.  359, 

ПодевоЙ,  Н,  Л*  464. 

Подежаевъ,  А,  Л*  56. 

Подетнахъ,  Л.  Ф*  560. 

Подпвьлкъ,  М,  224* 

Подоацовъ,  А,  А,  237, 

П онера нцегь»  В*  П.  526. 

Помпадуръ*  158. 

Понторко.  709. 

Понлтовск1Й,  кородь  Станнсдввъ  -  Ав- 
гусгь,  428,  587,  588,  589,  590,  591,592, 
594,  595,  596,  597,  598,  599,  600,  601, 
602,  604,  606,  610,  612,  655,  770. 

Л0НЯТОВСК1Й,  кв.  1освфъ.  391. 

Л  она  то  ВС  шй,  кн*  Казим-  588^ 

Поцдавск!»,  И.  Л,  687,  6ё9,  729. 

Поповъ.  55. 

Лоноаъ  (фарф,  зав.],   296,  297,  298,  :Ю1, 

Лоповъ,  В.  €,  170, 

Лопогь,  Нвдъ.  256. 
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По1шв1ре11теп.  Г.  в^1. 

Портерх  Р.  496,  555. 

Портшаарш,  Беатрмче.  1:М. 

Портянарш,  Тошро.  !9в^  1^7.  1*Ж 

Поршмря.  Фо1ъко.  12Й. 

Поекочшнъ  (фааввъ).  29в^ 

Посп1к10въ.  Зш 

Потенпва.  Т.  В.  СИ. 

Потешпиг^  ■■.  Г  А.  134^  136,  143,    148^ 

364^  в11. 
Потоцкая,  гр.  М.  А.  415. 
ПотоцпМ,  гр.  А»г.  395,  415. 
ПотоакМ,  гр.  Ахдр.  437. 
ПотоцвШ,  Стаавсл.  392: 
Поттерт.  Нош.  41в^  543,  в4Я. 
Поурбуеъ.  Фраясь.  671,  675. 
Попцо.  794. 
Правдвнъ,  А.  935. 
Прмье.  753. 
Праюп,  А.  В.  55^  36а 
Предяеъ,  Аяброджо  ле.  357,  714. 
Лреввер^  791. 

ПржецшвепМ,  О.  А.  394,  496,  499. 
Проаостъ,  Явъ.  990. 
Про9орояспв,  кяяяяа  А.  А.  137,   143^ 

149. 
Проуоровсма-Галявыия,   кя.  А.  А.  147. 
11ро9орояск1Й*Годц|ынъ,   вя.   А.  А.  133; 

141,  149. 
Про9оровек|И-Голяаыяъ»  вя.  А.  Ф.   141, 

142; 
Про^оровскШ,  вв.,  феАларшмъ.  143. 
Проввчвяя.  799. 
Прокофмгь.  49в. 
Прюдояъ.  34а  354,  357. 
Птасьяявъ,  Янъ.  654,  655. 
Пулевбургъ,  К.  69в. 
Пуль,  Эгоертъ,  в.  д.  609. 
Пуссев^  940,  496,  619.  721,  799,  739. 
Пустехп.  757. 
Путатявъ,  П.  А.  675. 
Пуччв.  415. 
Пушкввъ,  А.  А.  435. 
Лушквнъ,   А.  С  56,   57,  210,  229,  381, 

393,  411,  41а 
Пушввнъ.  гр.  В.  В.  424. 
Пушквнъ,  В.  Л.  2291 
Пушкввъ,  Нввяфоръ.  171. 
Лущвва,  А.  1.770.  ' 

Пыдаевъ.  М.  И.  236,  493,  581. 
Пьеръ.  648. 
Пюже.  27,  2а 


Рава,  явввстръ.  155. 
Равестейнъ.  359. 
Радзвввдлъ,  кв.  А.  39а 
Радзвввхгь,  Кархъ-Стаивсл.  767. 
Радзвввхгъ,  Явуогь.  767. 
Радвгь,  А.  560. 
Радвшеягь,  А.  Н.  5а  160,  227. 
Радвдвфъ,  г-жа.  378. 
Раддовъ.  153. 
РаевскМ,  гевер.  385. 
Раевск1Й,  А.  С  152. 
Раевск|й,  С.  769. 
Разумовстй.  гр.  К.  Г.  14а  638. 
Разуновъ,  6.  о4. 
Рамазавовъ.  394,  42а  430. 
Растовецк1в,  Эдуардъ.  396.       • 


Растовчяяа,  гр.  Е.  П.  398,  402. 
Растопчввъ,  гр.  в.  В.  147,  473,  160,  29а 
Раетолчвиъ,  е.  381  40%  403. 
Растрех1в  гр.  Б.  10а  147,  395,  337.  577, 

579/^. 
Растрехдя,  —  сынъ.  169. 
Рвття,  А.  вМ1. 

Рвтьвовв-Роашова,  М.  Ф.  687. 
Ратъвовъ-Рожнмгъ,  В.  А.  745. 
Раухъ.  456. 
РаАмаль.  1а  94,  94а  991,  39а  40а  495. 

589,  61а  617,  61а  619,  69^  691,  622, 

693,  694,  695,  643,  707,  70а  717,  7ба 
РачввскШ.  499. 
РеЁнерсъ.  «05. 
Реймовъ.  710. 

РеМвввъ,  Гхммояъ.  629,  627. 
Рейшоьдсъ,  Джошуа.  ба  74у  99, 10%  1<Ы, 

103,  91а  271,  986,  987,  359,  357,  755. 
РеМвъ,  Гаряеяъ  Геррятеъ  ваяъ.  679. 
РеМв'ь,  1ос  февъ.  5& 
Рейвъ,  Явъ  вавъ.  44. 
Рейсдадь,  Салотвь.  194^  919,  9ба  361, 

697  6М 
Рейсдал,  Я.  47,  10а  940,  9ба   би,  в5а 

697. 
Рейегь,  Рашмь.  30,  919. 
РеИвернъ,  Гврардъ.  690. 
Рвйтерп,  В.  В.  36:^  364,  553,  690. 
Рв1фшвп«йвъ.  ба 
Рембравлтъ.  46,  50,  97,  10а  103,213,910, 

965,  969,  991,  Эба  361,   390,  39а  504, 

69а  би.  645,  648,  674,  680;   682,  686, 

695,  71а  754,  75а 
Реяеаовъ,  Семевъ.  30. 
Реяв,  и1еръ.  731. 
Ревавъ.  653. 

Ревв,  Гввдо.  71,  495,  590,  594,  79%  794. 
Реяяе,  бар.  Б.    К.  363. 
Реяуаръ.  158,  215. 
Рвяьеръ,  г-жа  де-да.  350. 
Репяянъ,  кя.  134. 
Репяявъ,  вв.  Н.  В.  562, 587. 
Рербергь,  О  И.  567. 
Рервхъ,  Н.  К.  42,  43,  86,  95,  96. 111,909, 

Ж,  632,  747. 
Рехбергъ,  гр.  551. 552. 
Рвбальта,  Фр.  719. 
Рвбасгц  А.  И.  де.  597,  619. 
Рвбасъ,  О.  М.  де.  612. 
Рвбера.  45,  719. 
Рвбоньеръ.  139.  14а 
Рввьеръ.  бОа  609. 
Рвго.  21а  632,  721. 
Рвзенеръ.  49. 

Рвнадьдв.  169,  21%  577,  579. 
Рввглеръ.  296. 
Рвсеъ.  481. 

Рвттъ,  А.  143,  14а  173,  59%  612. 
Рвччв,  Коррадо.  156. 
Рвччв,  Марко.  64а  727. 
РвччЁодовв.  648. 
Рвшедье,  герцогь.  505. 
Роб61а,  Авдреа  делда.  1а  19,  359. 
Ро5б|а,  Дж1оваввв  дех1а.  1а  9а 
Робб1а,  Джвродамо  леллш.  1а  19. 
Робб1а,  Лука  дехи.  1а  19,  355,  704. 
Робб1а,  Лука  дехи  кдадш.  18. 
Роберъ,  Гюберъ.  157,  193,  21а  359,    496, 

506,  597,  599,  733.  734.  744V  746. 
Роберъ,  г-жа  Гюберъ.  352. 
Робэ,  вавъ.  352. 
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РовапскШ,  Д,  Л.  1>Т,  14а,    Ш2,    Ы^,   Хт. 

Й>6,  254,  236,  2:17,   364,    370,    :48Й,    390, 

427,  428,  432,  433    434,    436,   438,    4«8, 

470,  506,  509,  512,    а*7,   552,    582,   Й1:3, 

75Н. 
Рогожкиъ,  Вл.  11,233. 
Риде,  Я,  е.  601,  612. 
Родзвнко,  М,  11.  -432, 
Родршъ.  357. 
Роже-Мнлесъ.  356. 
Розд,  Садьваторъ*  4о,  613,  648. 
Розаиовъ,  И.  1*31, 
Ро^ибергъ,  260. 
Розс>вовъ,  И.  161,  223, 
Рококсъ,  Ндасъ.  431. 
Рокотовъ,  Ф.  С,  344,  345,  737,   73Н,  739, 
Р*>1Ес6ур1'ъ,  гердагь,  53. 
Року  ре  иль,  а66ап1,  61  У,  625, 
Рок11ггулц  3*  П.  143,  148, 
Ршандсицъ.  553, 
Ролла  ц'ь,  г-жа,  752. 
Рона  вино,  Джиролаэ|о>  ^1,  3^4. 
Ронано,  Дкулш.  23,   591,    616,    617,  619, 

621,  622.  623,  624. 
Рома  и  овить,  Е.  М,  464. 
Роыацовъ,  И.  И.  473, 
Роиаиовъ.  И,  М.  431.  737,  739. 
Романчевао.  95. 
Рошбауеръ.  Ш. 
Роибаутсъ.  687. 
РомиеЦ,  Дш.  74,  100,  192,  286,   287,    355, 

357,  362. 
Роозесъ,  Максъ.  СН9, 
Роосааль,  И.  156. 
Росех1и,  Нозиыо,  707. 
Рислцнъ.  45. 
Росееляяо.  17. 

Росси;  К.  П.  171,  172,  ^7,  577. 
Росснмд,  613. 
Росс1ег1>,  Пав^  111. 
Роста,  Янъ.  23. 

Ростислааоаъ,  А.  А,  40,  94,  151,  ЭТЛ 
Ростовцевъ,  М    И.  2№ 
Ротари.  гр.  О.  345,  6*8,  737,  738.740. 
Ротштейн!,,  Ник.  121,  220,  300, 
Ротъ.  560. 

Рошфуко,  де-ла.  231. 
Рубенсъ,  П,  П.  16,  49,  156,  218,  :.>68,ЗУ8, 

400,  401,  496,  590,  5*4,    595,   644,    674, 

688,  689,  690,  729,  731. 
Рубдевъ,  Андрей.  237,  238, 
Ругендасъ.  556. 
Рудольфъ  и.  97. 
Руховъ.  53. 
Румявцеаъ-ЗадунаНскШ,  г  р.   II.    А.    224, 

600, 
Руканцеаъ,  гр.  500. 
Руцгс^  Филппиъ-Отто.  630, 
Руска,  169^  496,  568. 
Руссель.  352* 
Руссо  (хоЕсерв.).  318, 
Руссо,  Т.  656, 
Русеъ,  академ,  213. 
Рыковъ.  47,  48. 
Рыл11еаъ.  148. 
РылЪевъ,  1|.  Э.  56, 
Р-Ьдйыъ,  Е,  К.  293, 
РЬцовъ.  ^7. 
РЪпьева,  105, 

Рэбервъ,  100,  286,  1^,  645,  733, 
Рюнива^  г^жа.  410. 
Рлзанцевъ.  514, 


С, 

Са5аи1)ева,  Е,  А.  99. 

Саблинъ,  Н.  Я.  5ГЮ. 

(^блуковв,  Е,  А.  424, 

СаСиуиовъ,  332,  364,  457, 

(лбуровн,  Ё.  В,  345. 

Сдвере^,  Рулавдъ.  669,  689.  694, 

Савостинь,  М,  М,  745. 

Садлеръ.  205, 

Сантавъ,  В.  П.  225,  228, 

СаллустШ.  ±28. 

Салтаповъ,  Ив.  I,  199,  200,  202,  !№3,204. 

205. 
Салтыкова,  княгиня.  101. 
Салтыковъ,  кв.  И.  II,  736,  737, 
Салтыковъ,  И.  И.  341, 
Салтыковъ,  гр.  II.  С,  8К  105,  225, 
СалтыБов'ь,  гр,  федьдмарш,  1Ш0, 
Са1ЬБ1ат11,  Фравческо.  23. 
Самбовъ.  347. 
Самойлова,  А.  В,  211. 
Само  1;1  лова,  Н,  А.  211. 
СамоЛловъ,  В.  М.  514,  521. 
Саадомури,  А.  408,  436, 
Сведоръ,  графина.  59,  119. 
Сайте,  графика.  345, 
Сапарв^  граф'ь,  119. 
Сапари,  Луиза,  119. 
СавЪга,  кнаг,  391, 
Сарду,  В.  46. 
СарвициЙ.  367, 
Сарто,   Авдреа  дель,  116,   159,  437,  707, 

708,  709, 
Сафровоаъ  (фарф.  зав.;.  296^ 
Сахаровъ,  А.  560, 
СваржевсиШ,  Г,  629, 
Саертсъ,  644. 
Саерчкогх.  346, 
Санньянър  II.  207,  411,441,  444,  454,458. 

460,  461,    462,    4Г14,   466,   468,  4Т1,  500, 

507,  509,  555,  556, 
Сввридовъ^  грендлеръ.  458,  470, 
СворжецскШ,  Г.  154. 
СвЪчинг,  П.  232, 
Севастьаио1'11,  II.  И.  6Ш1. 
Сегевъ,  749, 
Сепоръ-  143,  230. 
Сед^нъ,  357, 
Селезвевъ,  В,  И.  297. 
Соливановск1||,  С  221,  226,  235. 
Селиванова,  А.  120. 
Сел.1а11о.  706. 
Сем]Ёвова,  актриса.  436. 
Сеиенова,  К.  514,  521. 
Семенова,  Ы.  С,  4И,  436. 
Семенавъ,  В.  Г.  205^ 
Семевоаъ,  II.  С,  врхит.  448,  458,  4^2. 
Семеиовъ-Т]1Ньшансв1й,    1Ь   11.  675^  6П, 

678,  681,  698,  699,  747. 
Севтевуа,  Поль.  290, 
Сенть-Обевъ,  Габриель  де.  50,  648. 
Сенг^ь-Обенъ,  О.  де.  75(1. 
Сервамтссь.  227, 
Серебре  и н||К1&(,  Г.  560, 
Сесто,  Чезаре  да.  216. 
Сигидмувлъ  I,  113. 
Сигиэмувдг-Августъ   564. 
Свддовсъ,  г-»а,  74. 
Сиксъ,  Янъ.  215. 
Сильвестръ.  648. 
Снмвнск1||,  полк.  470. 


Сша1«п.  4Э0. 

Саяои.  и.  К.  110,  165,  237. 

Сшмогь,  Эд.  631. 

Сямон».  754. 

Свяааыгь,  М.  Е.  554. 

Сяяямвъ.  337. 

Свипт.   Н.  К.  ИЯ,  470.  493.  510.  559. 

(лре.  70а 

Сярлягь,  старшШ.  154. 

Свхусявъ,  1Ь  560. 

Слшшрошскаш,  гр.  Е.  143. 

Свавровская.  гр.  Мари  Ивкол.  589. 

Свадьвовск1Й.  ЖХ 

Сварятвва.  В.  Б.  69Н. 

Скедове.  45.  426. 

СкобЪева.  737. 

Скородуиовъ,  Гавр.  560. 

Скотаввовъ.  523. 

Скоттв.  501.  52а  577. 

Сжрвбъ.  632. 

(1|е.чкввск11й.  А.  Г.  566. 

Глвягелаядтъ.  П.  в.  643,  691. 

Словцо  гъ.  39. 

(1|учев€К1Й,  К.  460.  471. 

Сиотеръ.  Кдаусъ.  26. 

Слврдввъ.  148,  37Н.  564.  565. 

(лврновъ.  Н.  И.  438. 

Смврвовъ.  Н.  П.  226. 

Свврвовъ.  Я.  11.  284.  767. 

Смвгь.  Д.  Р.  103.  645.  754. 

Свегвревъ.  И.  235. 

Свейдерсъ.  689. 

Собко.  Н.  П.  323.  324.   3*25.  326, 327.  328. 

3:Ю,  331,  430.  431.  468. 
Созововвчъ,  с.  224. 
Соймововъ.  М.  Ф.  594.  612,  770,  771. 
Сойнововъ,  6.  и.  771. 
Соколова.  Н.  Ив.  612. 
Сокодовъ.  560. 
Сокодовъ.  Егоръ.  171. 
Сокодовъ.  Н.  И.  161. 
(хжоловъ.  Н.  234. 
Соколовъ,  П.  Ив.  364. 
Солимена.  721.  724. 
Соловьевъ.  91. 
(к>ловьевъ,  Н.  53,  559. 
Сологубъ.  гр.  В.  А.  681. 
Сологубъ,  гЬафвня.  Е.  И.  140. 
Солтвнгъ.  Джорджъ.  188. 
Сольсберв.  8. 
Соимервиль.  228. 
Сомогь.  А.  И.  429,  434. 
Сомовъ.  К.  А.  215.  506. 
Сопиковъ.  В.  С  104.  148.  2*22,  225.  228. 

233,  378. 
Сороки нъ.  Е.  С.  653. 
Сосницк1Й.    514. 
Соф1я  АлексЪевна.  205.  261. 
Спада.  506. 
Спанья.  712. 
Спевзиппъ.  52. 
Спенсеръ,  гр.  14,   74. 
Спенсеръ,  .1эди.  67. 
Сперанск1Й,  гр.  М.   430. 
Спицынъ,  А.  А.  41,  76,  153,  209. 
Станксвичъ,  А.  И.  233. 
Старицк1Й^  А.  Ь  105. 
Старовъ.  341. 

Стасовъ,  В.  В.  41,  341,  429. 
Стасовъ,  В.  П.  архит.  419,  450,  453,  459, 

466,  468,  568. 
Стафрогенъ.  366. 


I  Ствошъ.  Ввгь.  759.  760.  761.  762,  763. 
'      764.  765. 

Ствошъ,  Ствввсд.  760. 

С1«еп.  Явь.  47.  1<^  240,  359.  644.  687. 

Стевбогк.  п.  А.  И.  404, 432. 

Стевгдявъ,  I.  560. 

Стевглввъ.  П.  5ба 

Степавовъ.  211. 

Стевавовъ,  Дм.  89. 

Стефввовъ.  560. 

Стеав|М.  граф.  215. 

Стольбергъ,  Леопольдъ.  70. 

Огонь.  684. 

Стоопъ,  М.  687. 

Страхолюбовъ.  296. 

Строгавовв.  гр.  М.  С  611. 

Строгавовъ,  гр.  А.  С  364,  40-?,  424,  497. 
504.  562,  59^  593,  611.  733. 

Строгавовъ,  гр.  П.  А.  611. 

Огрогавовъ,  гр.  С.  А.  337.  339,  341. 

С1роевъ,  О.  М.  104,  106,  164. 

Строццв,  Бервардо.  45. 

СтрЪшаевв,  Ев.  Дув.  162;  232. 

Стуфъ,  Явь.  696. 

Сткшртъ,  Карлъ.  8. 

СубвэъБвзье.  390. 

Суворввъ.  57. 

Суворовъ,  гр.  А.  В.  297,  234,  587. 

Султавовъ.  Н.  В.  39,  40,  368.  566.  бЗа 
647. 

Сультъ,  нвршадъ.  625. 

Сукарововъ,  А.  П.  160,  605. 

Сусловъ,  В.  368. 

Сустермансъ.  684. 

Сутловъ,  К.  54. 

Схеллввксъ.  698. 

Сютелъ,  I  700. 

Сцапарв,  Дувза.  59. 

Сюблейрасъ.  648. 

Сюве.  310. 

Сюллв.  421. 

Сюсъ,  Гавсъ.  115. 


Тавайшввлв,  Е.  369. 

Тальма.  229. 

Тавгернввъ.  143,  148. 

Тарасова.  212. 

Таревтскав,  пранд.^  Лувза.  596,  612. 

ТарвовскМ.  346. 

Тарс1я.  174. 

Татвщевъ»  гев.-адъкпг.  134^ 

Тахмазвбъ,  Шахъ  Персвдсв.  230. 

Тевяшовъ,  Е.  Н.  237,  582. 

Телешова,  Е.  А.  411. 

Текоель»  Абр.  677,  728. 

Тевврсъ,  Д.  115,  217.  354^  360.  418,  422, 

590,  593,  648»  686.  687. 
Теввшева,  вв..  М.  Кл.  114,  428. 
Тевнеръ.  533,  544,  546. 
Теотокопулв,  Дом.  (Эл>  Грево).  213, 357. 

636,  643,  719,  750.  751. 
Тепферъ.  422. 
Терборхъ.  Г.  47,  691. 
Теребевевъ,  Д.  И.  384, 393,  553. 
Тервховъ  (фарф.  зав.).  296,  299. 
Терверъ,  Чарльзъ.  287,  645,  757. 
Твволв,  Роза  дв.  219. 
Твзевгаузевъ,  графъ.  170. 
Твккавевъ,  проф.  629. 
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Тнмавеу.  209. 

Тнме,  У1ьрпъ.  238. 

Тнмнрязевъ,  В.  58а  581. 

Тшгь.  21в. 

Тннторетто.  99,  268,  355,  437. 

Твтюсъ,  сынъ  Рембрандта^  681. 

Тишанъ.  154,  2Н  240,  267,  269»  406,  433, 

437.  594,  596,  629,  693,  710,  711,  712, 

719. 
Тшшбейвъ,  архнт.  496,  501. 
Твшбейнъ,  жввоп.  496,  731. 
Т|еподо,  Дж.  Б.  218,  263,  355,  362,  648, 

712,  716,  717,  723,  724,  725,  726. 
Тйепмо,  Доменико.  725,  726,  727,  736. 
Т|връ,  бар.  729. 
Ткешедашвнли.  91. 
Тоде,  Эрнестъ.  566. 
Токаревъ.  471. 
Токе,  Л.  14%  148/149. 
Токке.  359. 

Толстая,  гр.,  рожд.  Лопухина.  736. 
Толстая,  гр.,  А.  А.  211,  212. 
Толстая,  гр.,  А.  Ия.  119,  120. 
Толстая,  гр.,  Е.  Н.  119. 
Толстой,  Ал.  Ник.  119. 
Толстой,  гр.,  Д.  И.  427. 
Толстой,  гр.,  Л.  Н.  345. 
Толстой,  гр.,  Н.  А.  118,  119,  120. 
Толстой,  гр.,  е.  А.  106,  165. 
Толстой,  гр.,  е.  П.  211,  212»  381,  566. 
Толстой,  гр.,  Э-  Н.  119. 
Толь,  Д.  яанъ.  361. 
Тоши  214. 
Тонасъ.  52. 
Тохиловъ,    А.  Р.  97,  212,  392,  394,  402, 

404,  438. 
Тошфъ,  П.  А.^19,  333,  456. 
Тошовичъ,  Станисл.  655. 
Тоновъ,  Тома  де.  39,  378,  450,  494,  496, 

497,  498,   499,  500,  501,  502,  503,  504, 

505,  506,   507,   508,  509,  510,  511,  577, 
579.  • 

Томонъ,  г-жа  К.  505,  511. 

Томша,  Стеф.  55. 

Тончи.  740. 

Тонэ.  47,  732,  750. 

Торвальдсенъ.  408, 415,  434, 437, 453,  457. 

Торелли.  731. 

Торенвлитъ.  644. 

Торо.  27. 

Тревнзани,  Франческе.  97. 

Трезиян.  169,  577. 

Тремуль,  герцогь,  де  ла.  612. 

Третьяковспй.  223. 

Трнтчъ,  Александръ.  115. 

Троепольская,  Т.  М.  526. 

Тронций,  Н.  И.  638,  639. 

Тройнвцшй,  С.  II.  57. 

Тромбара.  496. 

Тромонинъ,  Г.  234. 

Тромонинъ,  К.  105,  234,  235. 

Троостъ,  Корнелисъ.  185,  692,  729,  733. 

Тропининъ,  В.  А.  741. 

Троцпй.  55. 

Труа,  де.  185,  193,  648. 

I^>убеакаа,  кн.,  А.  С  611. 

Трубецкая,  кн.,  Ек.  П.-бИ. 

Трубеяшй,  кн;,  Юр1й.  224. 

Трубецкой,  кв.»  Н.  П.  410. 

Трубецкой,  кн.,  П.  Н.  435. 

Трубяиковъ,   А.  А.  309,  310,   433,  463. 

506,  545,  694,  701. 


Тураевъ,  Б.  А.  208. 
Тургевевъ,  А.  Ив.  424. 
Турньеръ.  218,  728. 
Турнэ,  Морисъ.  350. 
Туссенъ-Лувертюръ.  223. 
Тырковъ,  А.  Д.  447. 
Тышкевнчъ,  гр.,  Викентвй.  588. 
Тюдоръ,  МарЫ.  6. 

I  .  у.' 

{  Гайльдъ,  Оскаръ.  159. 

Уварова,  М.  Ф.  481,  482,  492. 
;  Уварова,  гр.  П.  С  55. 
I  Уварова,  Ю.  В.  492. 

Уваровъ,  251. 

Уваровъ,  гр.  433. 

Уваровъ,  А.  С.  112. 

Уваровъ,  С.  С.  423. 

Угрюмоуь,  Ив.  400,  402,  562. 

Уденъ,  ванъ.  687. 

Удине,  Джованнн  да.  24^  615,  621. 

Удри.  49,  158.  289,  752. 

Уистлеръ.  648. 

Уитлэ.  733. 

Унтербёргеръ.  611. 

Уокеръ.  554. 

Уорвикъ.  192. 

Уордъ.  103,  754. 

Успенск1й,  А.  И.  206,  327. 

Утеманъ,  Ф.  Ф.  181;  183,  186,   189,  19% 
193,  194,  196,  736. 

Уткинъ,  граверъ.  378,  436. 

Ухтомскай,  кн.  108. 

Учелло,  Паоло.  99. 

Ушаковъ,  Симонъ:  201,  202,  205. 

Ф. 

Фабрищусъ,  Карелъ.  644. 

Фабрид1усъ,  М.  II.  428,  741. 

Фабръ.  495. 

Фабръ,  дю-Форъ.  558. 

ФадВевъ,  560. 

Фальке,  О.  фовъ.  629. 

Фальконетъ.  30,  31,  32,  359,  612»  730. 

Фаме,  Г-;  728. 

Фармаковстй,  617. 

Феоруцк1Й.  560. 

Федоровъ,  Д.  С.  755,  756. 

Федотовь»  П.  А.  220,  392,  736,  740,  742. 

Фейтъ,  Р.  224. 

Фейтъ.  Я.  50,  100,  644. 

Фелькерэамъ,  бар.  А.  Б.  37»  54,  239,  546. 

Фельтенъ,  архит.  500,  613. 

Феррари.  496. 

Феррари,  Гаудеяшо.  714,  745. 

Ферр1еръ.  496. 

Фети,  Доменико.  721. 

Фетисъ.  613. 

Фешъ»  кардин.  643. 

Фигнеръ.  404.  408,  432. 

Фид1Й.  753. 

Филимоновъ,  В.  160,  228. 

Филимоновъ,  Ю.  Д.  198. 

ФилиповскШ,  Бфр.  224,  226. 

Филиппъ,  П.  6,  7,  8»  И  719. 

Филиопъ,  д'Авжу    (Филиппъ    V»  Исп.^. 

728. 
Филиппъ  Добрый.  5»  290. 
Филиппъ  Смй1ый.'26,  27. 
Филипсъ,  сэръ  Томасъ.  354. 
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Фшософовгц  В.  В.  4911. 
♦шософошгь,  Д.  Н.  4Эа 
Фшавл.  104. 
фарсо!».  &5. 
Фаешлк  99. 
Фатаягофъ»  бар.  Г*  937. 
«1. 


Фашар%|  Ь  Хр« 

Фашеръ,  Р.  7а*Л 

Фашогц  И.  (пшогр.)  989. 

Флгеръ^  С  ле.  961. 

Фшоаръ,  Ш.  Ж.  7М. 

Флагь»  Геар.  в.  д.  684. 

Фдорвеъ,  Фрааеъ.  в,  9,  699,  вЖ 

Флорйааовъ.  927. 

Фогбл,  А.  999. 

Фогедь,  X.  149»  148,  149. 

Фогадмаагъ,  В,  699. 

Фовтебаеаь  649. 

Фоатевъ.  951,  799. 

Фошт,  И.  А.  946,  567,  610,  979. 

Форестъа.  481 

Форгеаъ.  971. 

Фортамш.  759. 

Фршгоаап.  46,  108.    116,  157,  954,  648, 

Фраававтиь.  646. 

Фраааевъ»  Фравеъ  аж.  610. 

Фраввдшъ.  В.  994. 

Ф|масуа^  Г•е^оаV  604. 

Фраажойеъ.  677. 

Фрааввсаъ  Ь  19. 

Фраачабвдяо.  708. 

Фраачесаааа.  799. 

Фраачесао  1,  аорол.  414. 

Фравчеево,  Даювааав.  6901 

Фредрваъ»  Авпъ.  89. 

Фрб9.  959. 

Фреаотвъ,  Джеась.  88. 

Фрадерава,  граж.  499. 

Фраддеадеръ^аасъ.  100,  999^  669,  670. 

Фрадра|гь.  967. 

Фракаел.  176,  1Т7. 

Фрашоаа.  710»  714. 

Фуае.  99»  791. 

Фурава.  790. 

Фьезоде,  Маво  да.  16,  17. 

Фьетв.  991. 

Фюгеръ.  59. 

X. 

Хальсъ,  Даркъ.  644. 

Хадьсъ»  Фр.  918,  940^  644.  6П. 

Хааевко.  Б.  И.  998»  494,  670.  679,  691. 

Хавевко,  В.  Н.  670,  678. 

Харравгговъ»  графвва.  755. 

Хасдеръ,  Аараакъ.  668.  694. 

ХвоЁко,  В.  В.  699. 

Хвосговъ,  А.  С  964. 

Хвостовъ,  гр.»  Д.  И.  160,  165,  935,  339. 

Хвошвасв|9,  В.  Б.  911.388.439,  740,741, 

743. 
Хеевъ,  де.  360. 
Хеере,  Дукасъ  де.  5,  6.  7,  8,  9.  10.   11, 

19,  14. 
Хеере.  Явь.  6. 
Хеиерь,  Явовъ.  370,  978. 
Хельетъ,  в.  д.  103.  115.  369.  677. 
Хенъ-де.  50. 
Херасаовъ,  М.  160.  334^  364,  409. 


Хв?рове.  А.  9-  199,  345. 

Хяеда,  Адааь.  655. 

Хогартъ.  100.  985,  386.  739. 

Хооп.  Пвтеръ  де.  115,  644^  691. 

Хооааеръ.  100^  103^  755. 

Хоревбодмъ,  Герардъ.  8. 

Храмцовь.  169. 

Хрветйааъ,  аародь  Датск1Й.  67. 

Хуаиесъ,  Хгажь.  717,  718. 

Худеаогь,  В.  С  741. 

Худьфтъ,  Марлшъ  Фравеъ   (Худьсгъ). 

697. 
Хутевъ,  ваа»  (в.  Хутръ).  696. 


Цводде.  175. 

ЦвЪгаеаъ,  Вд.  Д.  114. 

ЦЛкпюаъ,  И.  В.  403.  407,  498к  439.  436. 

796. 
ЦЛтовъ,  М.  Е.  498. 
Цап.  91а 

Ца111авовв,  вв.,  П«  143. 
Цеффавв.955. 
Цуааредда.  791. 
Цуаааре.  7901 
Цуаав,  Автов1о.  68. 


Чарторыяеааа,  аваг.  389. 
Чеоопреаъ.  163,  164. 
ЧеаадевеаШ,  а  487,  565. 
Чеауоццв,  Маведавджело.  45. 
Чеаебовъ,  Е.  5ба 
Чеввво-Чевввв.966,  376. 
ЧерааееаШ,  вв.,  А.  М.  997. 
Червевовъ.  98. 
Чераев^въ,  Нааавор>.  581. 
Червыамвъ,  1р.,  З^харь.  194,  148. 
Чертвовъ.  ЗВ9. 
Чееа1й.  967,  37В.  471,  593. 
Чечудввъ,  Н.  Д.  166. 
Чвгодв.  594. 
Чвнабуэ.  703. 

Чвна-да-Коведьаво.  916,  745. 
Чуда,  Гуго,  фовъ.  915. 
Чуйао.  916. 
Чужсавъ,  Евет.  469. 

ш. 

Шававъ,  Лювасъ  де.  357. 

Шадевъ.  406. 

Шайаевачъ,  С  С.  75& 

Шалповъ,  вв.  366,  493. 

ШамбавыИ^С  К.  166. 

Шаперъ,  1огаав>.  756. 

Шардевъ.  348,  357,  733.  754. 

Шарденааъ,  архат.  578. 

Шарлотта,  аорожева.  68. 

Шарфъ.  544. 

Шаховсжой,  аа.  438. 

Швадьбе,  Аданъ  Карповачъ.  400,  439, 

430 
Швальбе,  Адеасавдрь.  499,  4Эа 
Швартцъ,  Е.  Г.  9г  91Я  390,  399^  393. 

395.  396,  403,  407.  499.  493,  433,  438, 

506,  719,  735,  739.  741. 
Швелевъ.  136. 
Шевыреаь,  С.  О.  336. 
Шейблеръ,  Людвагь.  139. 


18 


IIIеЙффв^вУЕъ,  Г  116. 

Шевсшфъ,  10^,  362,621 

Шеваръ,  пЪвецъ*  63(Э. 

Шенигь,  Я.  И,  446, 

Шёвъ,  Артуръ<  116, 

Шерймн,  356р  357. 

I  Пере  мете  въ,  гр„  А.  Д.  344. 

Шереметевъ,  В.  С  ^11,  435. 

Ше^метегь,   гр.,  Д.    Н.    40в,  И^   434, 

Шеремете  1гь,  гр,,  фваьдн1рш,  6001 

Шн.  21а 

Шиддовсн1Й,  С  И,  675,  6%^  699. 

тильдеръ,  Н.  147. 

Шншкогь.  406,  473. 

[11ншгк1арева^  т-ж@,  411,  435. 

Шйшмаревъ,  А<  в.  410. 

Шншмареьъ,  М.  В.  410,  435,  437. 

1111е|4феръ,  Г.  Л.  43а 

Шшхтингъ.  62> 

Шк^ссеръ.  714^ 

Шлшкнаъ,  И,  А.  41. 

Шмелснгь^  111. 

Шмидгь-Вегенер-ь,  Ф.  115. 

Шмщдтъ,  Д.  А.  37,  45,  100,  156,216,  240, 

992,  355,  631,  би.  674,  694. 
Шонгауеръ,  Мартйгь.  303,304,361,761. 
Шопедъ.  750. 
Шоффйръ.  158. 
Шпрннгеръ.  305. 
Шорингпнк^э^  630. 
ГПрадеръ.  628. 
Штакельбергъ,  гр*  43Х 
Штакенишейдеръ.  578^ 
Штедельск11т.  61. 
ШтенО^нъ,  К.  363. 
П1т€двнъ.  33;*.  675. 
Штерн бергъ.  346. 
Шторхъ,  А.  235. 
Штуммеръ.  365. 
ШуПиаъ,  6.  И.  613, 
Шувалова,  грвф.  415« 
иIVва^ова,  гр.  Е.  В.  684,  689,  712.718, 
Шувадовг,  гр.,  Л.  П.  335,  336,  733, 
Шувадовъ,  Ив.  Ив.  334,  340,  364,  600. 
Шуваювъ,  гр.,  Оберъ-гофмартадъ.  625. 
Шудьцъ,  В.  В.  653. 
ШуяскШ.  2\и  461.  514. 
ШумекШ,  Якавъ.  740. 
Шушеркпъ,  Я.  В.  526. 

Щавв11ск1И,  В.  А.  177,  280,  688,  6д4. 
Щедрвнъ,  С  е.  430,  469,  7*1. 
Щедрваъ,  е.  е.  437,  504,  505. 
ЩедровскШ.  П.  363,  364. 
Щепкйвъ.  299, 
Щербятова^  к  и  л  г.  407. 
Щер6«(товь,  кн.  В.  П.  740. 
Щукшвъ.  Д,  И.  758. 
Щукинъ,  |[.  39> 
ЩуЕинъ,  и.  и.  237. 
Щуклгь,  О.  И.  90.  91.  257, 
Щужинг,  С  741. 
Щуко,  В.  А.  111. 
Щуровъ,  С.  П.  233. 
Щусев-ь  А.  В.  111,  283. 


3, 
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Лувра  за  1908  г.    .     .     .    749 

П.  Фортюни:  СвЪдЪшя  изъ 
за  границы     ,     .     .     .     .    752 

С*  П.  В*:  Некродогъ 
С.  С.  Шайкевича    ...    758 

П.  Э"  Некродогъ  М,  Бер- 
сона *    758 

БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Е  ЛИСТКИ: 

П.  СоловьЕвъ:  ЦЪиа  на  квн^ 
гн  0  книжная  торговля  .      51 

С.  Маковск1Й:  Описи  сереб- 
ра Двора  Его  Пмператор' 
скаго  Величества,  Общее 
введен  1е  бар,  А.  Е.  Фе.1ь> 
керзама 54 

Повреыенныя    пзла111л     55^    И1, 
305,  367,  565 

С.  ТроНвнцк!^:  Некродогъ 
П,  А*  Ефремова      .     *     ,       56 

П.  Синони:  Ш.  П,  Бёкктовъ    Ш4, 

160,  221 
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п.  Эттшшгжръ:    3<^отое  ру- 

шо 112 

Новш  КШ1ГШ     .    114,  166,  239, 

567,  651,  766 

Новыя  внвгш  за  грающею    117, 

168,  240,  306,  369,  768 

С.  М4КОВСК1Й:  Кпга  Н.  П. 

Лижачева 237 

Бар.  А.ФвАкж19А1гь:Ьех1С0П 

с1ег  ЬНАепАеп  КОпзИег    .    238 
М.   ГвйсБВРГъ:   Вшовь  вай- 

девный  рисувокъ  мастера 

«НаизЬасЬ'а»      •    .    .    •    302 
С.   П.    ВввогрАдовъ:  Лвто- 

граф|я  Щедровсжаго  •    .    363 
2.:  Носксиько  рЪдкнхъ  вз- 

дая1Й 364 

—  Неудавшееся  ■здав1е  6а- 

сенъ  Крылова    •    •     .    .    366 
Н.  Содовьжвъ: 
Шдюстрировавныя  вздатя 

о  Росс1в  вачала  XIX  вЪжа    547 

Бар.  Н.  Вравгвды 

Русск1я  кввгв  Алежсавдров- 
ской  ЭП01В  во  вскусству    559 

Л.  ДиьтЕЙль:  Офорты  Ав- 
Т0В1Я  Каналетто     .     .     .    648 

А.  Яаввврск1Й:  Талавтдв- 
вый  скудыггоръ  ва  пере- 
лонЪ  средевхъ  вЪковъ  в 
возрохден1я  въ  ПольшЪ      759 


МЕЛК1Я  ЗАМЪТКИ: 

В.  Вжрвщшшъ:  ДвЪ  стра- 
ввчкв  взъ  стараго  аль- 
бома       58 

2.:  Аа  реШ  Оопкегдпе  .  .  60 
—  Семы1  Кафф1ерв  ...  60 
П.    Э-*    Еще   о    коиехщв 

Кава       61 

ДмвтрЕЙ  Ковпо:    Портреты 

семъв  гр.  Н.  А.Толстого  118 
Бар.  Н.  ВрАвпЕль:В.Бревва  169 
В.  И.  В.:  Къ  бнбл1ограф1в 

Ив.  Ввппякова  ....  174 
В.  ЩавввскШ:   О  вод^^ЪлкЪ 

старвавыхъ  картввъ  .  175 
Бар.  а.  Ф.:  Фрав||узск1е  ко- 

Еэлевса1е  подаржв  въ 
0СС1В 241 

В.  И.  Вкрвтквнвковъ:  Къ 
вопросу  о  западво-евро- 
вейскомъ  ВЛ1ЯВ1В  вадеко- 
ратвввое  вскусство  Мос- 
ковской Русв     ....    307 

Дквв  Рошъ:  Случай  взъ 
хв^п  К.  Мельввкова     .    309 

6.  Беревштамъ:  НЪсколько 
словъ  о  дачЪ  М.  А.  На- 
рышкввой 580 

Почтовый  ящвкъ:  62,  120,  178, 

245,  312,  370,  583,  769 

Отъ  РЕДАка1в:  63,  122,  246,  661 


0ГЛАВЛЕН1Е  ПО   ПРЕДМЕТАМЪ: 


Альбома,  дв'Б  странвчкв  взъ 
стараго  —  В.  А.  Верещагвнъ      58 

Альбома,  по  поводу  ^фухъ 
странячекъ  взъ  стараго.    •    118 

Аптекарская  посуда  времени 
Петра  Велнкаго.  —  А.  ОрЪш- 
нвковъ 87 

Аракчеевъ  в  вскусство. — 
бар.  П.  Вравгель,  С.  Маков- 
СК1Й  в  А.  Трубнвковъ    •     •    439 

Безминъ,  и.  а.  в  его  про- 
изведен1я.  —  А.  Успенск1Й  .    198 

Бекетовъ,  п.  п.  Бвографв- 
ческ1я  о  вемъ  свЪдЪная,  его 
литература,  собирательвая  в 
учено-археологическая  дЪ- 
ятельвость.  Издательство  в 
Твпографи.  —  П.  Снмони  •   104, 

160,  221 

Б  я  РОНА,  мнимый  дворецъ  — 
Ив.  Фомвнъ 571 


Бренва,  в.  Ф.  —  бар.  П.  Врав- 
гель  169 

Вавдалвзмы: 

Полтавская  коловва  ...  38 
Домъ  Коробовыхъ.  ...  92 
Калужская  пвзавская  башня  150 
МихайловскШ  дворецъ   .    .    207 

ЛЪтнШ  са^ 281 

Театръ  Таврвческаго  Дворца    342 

Мар1внская  больница.  Дача 

Строганова,    Полицейское 

Управл.  въ  Царскомъ  СелЪ 

в  Тавр.  Дворецъ.    ...    .    568 

ВвшвяковА,   Ивана,  къ  б10- 

графш  — В.  И.  В 174 

ВозРождЕН1Е  на  СЪверЪ  (Вы- 
ставка «Старые  Годы»)  — 
Дж.  А.  Шмвдтъ    .     •    .     ,    663 
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Выставки: 

Английская,  въ  Бердиоской 
Академхж.  —  Г.  Поссе    .     •    285 
Дамскаго  художественнаго 
Кр^^жка 99,  212 

Историческая,  архитектуры 
стараго  Петербурга    •  о46,  576 

Мебельнаго  производства 
(3-й  салонъ)  въОг.  РаШз 
^ез  СЬатрз-БГузбез .    •    •    634 

Портретовъ  англ1йскихъ  и 
фрцнцузскихъ  красавицъ  •    636 

«Прогулка  по  Парижу  эпохи 
романтизма»  въ  Нд1;е1  йе 
Ре1е11вг  де  8*.  Рагееаи    .    635 

Ретроспективный  отдЪлъ  въ 
8^011  ^'Аи^опше  ....    636 

Рнсунковъ  и  эстамповъ  въ 
АЕаде111и  Художествъ   .     •      97 

«Ста  Пастелей»  въ  Пари- 
же, —  ^еап  вшйгеу  •    .    .    348 

Старннныхъ  костюмовъ  въ 
МосквЪ 212 

«Старые  Годы»    .  246,  282,  347, 
646,  661,  743,  744 

Театральная     въ    СПБ.  .     .    210 

Театральная  въ  ПарижЪ 
(РауШоп  Магмш)    .    .  347,  631 

ГоллАндск1В  пейзажи  навы- 
ставк'Ь  «Старые  Годы». — 
А.  Трубниковъ 693 

Г  V  дон  л,  произведен1я  въРос- 
С1М,  —  В.  А.  Берещагинъ    •    333 

Гусъ,  Гуго  ваиъ  деръ,  и  его 
картина  въ  ЭрмитажЪ.  — 
Мр  Фридлендеръ    .     .     .     •    125 

Дача  М.  а.  Нарышкиной, нЪ^ 
сколько  словъ.  —  е.  Берен- 
штанъ 580 

Дейкъ,  ванъ,  (о  кражЪ  въ 
Куртрэ) 100 

Доклады  по  вопросамъ  ис- 
кусства въ  русх^кихъ  уче- 
ныхъ  обществахъ: 

Общ.  Археологическое,    Иип. 

Русск.  40, 151,  208,  284,  748 

—  Архитекторовъ,    Инпер. 

Спб 153,  748 

—  Архитекторовъ  -  худож- 

анковъ    ....      96,  283 

—  Любителей  древн.  пись- 

ненности 41 

Конксс1я  по  изучешю  и 
опвсан1Ю  стараго  Петер- 
бурга   ....     94,  210,  573 


Живопись  эпохи  барокко  и 
рококо  (Выставка  «Старые 
Годы  » ),  —  Ал ексан д ръ  Бенуа    720 

Занытое  искусство  (РусскШ 
фарфоръ).  —  Н,  РотштеЙнъ    120 

Зап  А  дно-европейское  вл1ян1б 
на  декоративное  искусство 
московской  Руси.  —  В.  Ве- 
ретенниковъ 307 

ИЛЛ  ЮСТРИРОВАНВЫЯ     ИЗДА- 

Н1Я   о   Росс1В    начала    XIX 
в'Ька.  —  Н.   Соловьевъ  .    547 

11тАЛ1АнскАя  ШКОЛЯ  И  вспан- 
цы  XVI  и  ХУП  вЪковъ 
(Выставка  «Старые  Годы»). 
Э^  фонъ  Лвпгартъ     *     .     .    702 

Кана,  еще  о  кол^екц^н     .     ,      61 

Канал  етто,  Антошо,  офор- 
ты. ^Ьоуз  ВеНе11.     .     .     .    648 

Каравакъ,  л.  сПрвдворныв 
первый  моляръ».  —  В.  Ве* 
ретенниковъ  / 323 

Кауффнанъ,  къ  столЪтгю 
со  смерти  Анжелики  К. — 
Е,  Ми<;Ьег.    .-,-..      67 

Кафф1бри,    семья     ,     .     ,     .      60 

Книги,  русск1я,  Александров^ 
ской  эпохи  по  искусству,  — 
бар,  Н.  Врангель   ^     .     ,     .    559 

Книжная  торговля  в  ц'Бяа 
на  книги.—  и*  Соловьевъ  .      51 

КовБРъ,  украинскмй.'-^ 
Ё.  Кузьнвнъ 249 

Кражн 46,  100 

Мастера  «НаивЬисЬ'а»,  вновь 
найденный  рисувокъ.  — 
Мах  6е18Ьег^    ,     ,     .     .     .    302 

Матер  1АЛЫ  старинной  кар- 
тины.—  В,  1Цаввнск1Й  .     .    264 

Мельникова^  Киар^ана^  слу- 
чай ш$ъ  жизни  въ  Нарвж'Б 
пенс10Еера  8кадем1и  худо- 
жествъ Ь.  М-  —  Вешз  РосЬе    309 

Моды,  женск1д,  Александров* 
скаго  времени.  —  В,  Вере^ 
щаг&мъ 472 

Музей  1812  года.     ....    574 

МузеЙ^  Русск  1й  Им  п.  Алексан- 
дра III  (новы  а  прюбрЪте- 
в1я)  —  бар,  Н.  Врангель.     *    344 

(кМузей  П.  И.  Щукина^  я  но- 
вЪйш1я  его  пршбрЪтешя. — 
Е,  Коршъ,     ,..,,,    257 


Нккролога: 

Берсонв,   Мат1аса 
Булгакова,  О.  И. 
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Ефремом,  П.  А 56 

Карбовьера,  А.  А 213 

Лессввга,  Ю 214 

Неустроемц  А.  А 294 

РЪдвва,  Е.  К 293 

Стлшоп,  Н.  В 647 

Шайкевнча,  С.  С  ....  758 

НвджрлАшдскихъ  жудожнш- 
когь  ХУ*П  ш  ХУт  в.,  бы- 
товав жввопвсьн  портреты. 
2  ыставжа  «Старые  Годы»)^ 
р.  Н.  Врангель   ....    675 

Новыа   книги: 

Атдасъ  по  исторш  древнж- 
го  искусства  сост.  нр. 
А.  А.  Павловскимъ.  Одесса 
1907  г 114 

Вгодепез  дез  раузаппез  <1е 
8то1епзк  ехёси^ёез  воиз  1а 
(ИгесИоп  Ае  1а  рппсеззе 
Маг1е  ТёшсЬеу.  Раг13. .    .    114 

Буслаева  6.  И.  Сочинения 
Т.  1 651 
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«В1е  Ого8зЬег208:ИсЬе  Ое- 
тйМе  —  ваПепе  1т  Аиуоз- 
1еит  гп  ОМепЬигг».  01- 
депЪаг^  1907.  Каг1  Оикеп.    115 

сОетШе,  шесЬг^&йШзсЬе, 
аиз  (1ег  ЗаттИш^  А1ех. 
ТгИзсЬ  1п  \^1в11»  Тех!  V. 
01иск.  1907 115 

^еап  ОшГГгеу  е!  Кегге  Маг- 
се1:  111уе111а1ге  Оёпбга!  йез 
Ве881П8  Ли  Мизёе  Ли  Ьюиуге 
еЬ  Аи  Мивёе  де  УегзаШез. 
Раг13.  Т.  I  и  П 760 

1>е11«11,  Ьоуз:  «Ье  Реш1ге — 
Огатеиг  ХПиз^гё»      .     .     .     656 

Древности.  Труды  Комисс1и 
по  сохранен1ю  древнихъ 
павштниковъ  Имп.  Мо- 
сковскаго  Археодогическа- 
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Дубровицы.  Вд.  Д.  ЦвЪта- 
ева .     *     114 

Катадогъ  коллекщн  грв- 
вюръ  Н.  Д.  Чечулина.  .     *     166 

сКовровыя  изд'&Л1я  Средней 
Аз1и  изъ  собран1Я,  соста- 
вленнаго  А.  А.  Боголюбо- 
вымъ  1908  г 767 

Константинова  А.  А.:  Ма- 
донны Леонардо  да  Винчя.    766 

Крылова,  неудавшееся  из- 
дан1е  басенъ 366 


Леицъ^  Э"  Императоре  к  Л 
Эрищтажъ.  Указатель  отдЪ- 
лев1я  Средня  хъ  В'Ьковгь  и 
ааохи  Возрождвн1я.  СПБ. 
1908  г •     ,     .    651 

Ьех1соп,  а11^етс1ое8,  Лет 
Ъ1Меп<1е11  КШ1б11ег  т>  й. 
Апике  Ь18  гиг  Ое^етгаг!. 
В-г  V.  ТЫте  &  0-г 
К.  Вескег.  ......    238 

Лихачевъ,  Н,  П.  Лицевое 
жнт]е  святыхъ  благов'Ьр- 
пыхъ  квяэеИ  русскихъ  Бо- 
рнс:«  ш  ГлЪба  .     ....     166 

Лихачеиъ,  Н.  и.  Манера 
письма  Андрея  Рублева.    .    237 

«КоЬетУоПЬу  Ра1п11П^  1П 
Ашепсав  Рпуа*е  СоПес- 
|:1ап8»  Ныо-1оркъ.     .     .     *    656 

Образцы  г  ла  гол  и  цы ,  Из  д . 
Археол.  Института^  подъ 
ред.  Н.  Карияскаго  Спб. 
1908.  .. 567 

Отчетъ  ВЕленской  Публич- 
ной библютекн  в  музел  за 
1907  г.    ..,-'..,    239 

«Двап  ВарИз^^е  Реггоппеаи» 
раг  Ь>  УаШа!  Назошз  <!е 
Отау.  Раг13  .....    655 

Рербергъ,  О.  И-  Кратк1Й 
курст*  нстор|и  нскусствъ. 
Москва  1908  г 567 

Еос2й1к  Кгаколузк!.  ТУу- 
йа^'и1с1т*'о  Тотраг2ух1туа 
шиобшк6т№'  Ыз^огу!  1 2аЬу1- 
к^\V  К1'ака%уа.    1907.     .     ,    654 

Р'Ьдкшхъ  издашМ^  нЪсвсльно.    364 

Сказав]^  о  Мамаевоиъ  по-^ 
боищЪ.  Съ  предисл,  С.  К, 
Шамбннаго  1907  г.  Изд. 
Общ.  Люб.  Древв.  Пись- 
менности.    ......     166 

Смирновъ^  Л.  И.  «РисувЕщ 
Ккева  1651  г.  по  копгямъ 
ихъ  конца  ХУШ  в.»  Мо- 
сква. 1908  г 767 

Су  л  та  но  въ^  Н.  В.  «Остатки 
Якутска  го  острога  и  иЪк. 
др.  памлта.  древн.  зодче- 
ства въ  Сибнрн»  .     ,     ,     ,       39 

Труды  ЧерннгопскаЕ  о  Пред- 
вврительнаго  Комитета  по 
устройству  XIV  Археоло- 
I  ическаго  СъЪзда  въ  Чер- 
ни гов'Б.  1908  г 567 

Фе^ькерзанъ^  А.  Е.  —  Описи 
серебра  Двора  Его    Импе- 
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раторскаго  6е^вчества« 
1907   г ,     ,     .       54 

<Нап1ге1сЬпш^ео  аиегМеь 
51;ег  ш  ВтИге  Йез  Мо- 
зеит  'ТО'аИго?  —  ШсЬаг^х 
ги  Ед1а  аш  ЕЬехп»  Тех! 
уоо  В-г  А.  Ьтйпег.  1907-     116 

1191^^66^}  Вл.  Д.  —  Дубро- 
вицы  * .114 

<2еИ5сЬг1Й  Й1Г  ВисЬегЕгеип- 
Ле» ,656 

Яковлевъ,  Л.  —  Очсркъ 
всторвческо  -археологиче- 
ски.  Городъ   Св1яжскъ     .    239 

Новыд  книги  за  гравнцею  117,  168 
240,  306,  369,  768 
Обогащен  ЕЯ  Лувра  за  1908  г* 

—  ^еаI1    ви1!Тгеу 749 

Около    атБцшаовъ.  —  Ьоуз 

ОеиеП .  102,  754 

Отчеты    объ    аукщояажъ     и 

продашахъ  47,101,  157,  216,  356 

645,  755 
Офорты,      А.      Каналетго  — 

Ьоуз  ВеИеП 648 

ПОБРБМЕНВЫЯ    ИЗДАН1А: 

сЕжегодникъ  Общества  Архи- 

ТеКТОрОВЪ    '     ХуД0}БНИК0ВЪ11 

В.  П-  1907   г. 111 

«ЗодчдЙ»  .     .     -     ,151,  305,  566 
«Золотое  руно^  56,  112,  305,  565 
<«Взв'Ьст|л      Императорской 
Археологической  Комисс1из? 

В.  26  4908  ......    368 

«ИзвЪстш  о-ва  Археолопи, 

Истор1и  н  ЭтнографЁшл  при 

Казанск.  унвверс.  Т.  ХХШ.  239 
«Иза'Бст!»      Кавказск>     отд. 

Ими.  Московск.  Археогпч. 

о-ваи.  Вып<  П.  Тиф^исъ  369 
с  Историческ1Ё      вЪстникър 

1907 55,  111,  566 

Каталогъ   собр.   древностей 

гр.    А.    С.    Уаарова.    Отд. 

ГШ-Х1.  Москва  1908  г.  112 
дСоппо155еиг,  Йхе*.  -  -  .  167 
Мигеит  Ро15к1е  •  •  *  .  367 
«Русская  Старинам  .  111,  167 
Сборнтткъ  Орловскаго  Цер- 

ко  вн  аго  Исто  ри  к  о- А  рхео  л  о- 

гаческ.о-ва.  Кн.  11  1907  г,  55 
Труды  Московскаго    Архео- 

логжческаго  о-ва*   Т,  XXI. 

выи.  II 55 


«Художественны л  сокрови- 
ща Росс1ж»№10~1907г,      55 

Чтен1л  въ  Инн.  о*вЪ  Исто- 
р]и  н  Древностей  РоссШ- 
сквхъ  Кн,  111.  1907  г.    55,  306 

«  ^а11гЬисЬ  Гиг  ЬМепйеКипз^ 
1Б  йеп  0518еергоу1В2еп  »1907    111 

Подарки,  Французскме  Коро- 
левсх1е,  въ  Росс1Я,  —  бар. 
А.  Ф 241 

Подд'ълка  старинныхъ  кар 
тинъ — В.  ЩавинскШ.     -     .    175 

Портреты  семьи  гр.  Н.  А.  Тол- 
стого.—  Д,  Кобеко     -     .     -    118 

Почтовый  ящикъ    .     .     ,62,  120 
178,  245,  312,  370,  583,  769 

Прюбр'Ьтешя  Иипервторска- 
го  Эрквтажа.  —  Б,  Н,  В.     •       97 

Разоренное  гнЪздо — В.  Ве- 
рещагпнъ 133 

Ромлнтнзмъ  въ  живописи 
Александровской  эпохи  а 
отечестве  иная  война  — бар. 
Н.  Врангель 377 

Русск  I  к  комнаты  (Выставка 
«Старые  Годы») — С.  Маков* 
СК1Й. 735 

Сассаннндск1я  блюда  .     346,  647 

Св-тд«н1я  изъ  за  границы  44,  99, 
154,  215,  288,  353,  642,  752 

Сенатъ,  здан1е.  —  И.  Ф.     .     ,  572 

Скульпторъ,  талантливый  на 
аереломЪ  среднихъ  вЪковъ 
и  Возрожден  1д  въ  ПольшЪ. 

—  А.  Яцнмирск!!  ....  759 
Скульптуры,  сатнрнческ]я  въ 

ДаннЪ — 1л.  Мае1ег11пск  .  315 
С  о  Б  о  р  ъ      Спаса  -Ми  рожска  го 

монастыря  въ  окр.  Пскова  747 
СоврАНЕЕ  В.  С.  Голенйщева  208 
СоБРАнш  кв.  А.  С.  Долгорукова 

(несколько        художествен- 

ныхъ      вредметовъ     у     кн. 

А.  С.  Долгорукаго  въ  Спб.) 

—  П.  Вейнеръ  .....  15 
Сов  РАН  1Е     П<     п.     Семенова 

Тяньшанскаго         .     ,     -     .    747 
СоБРАН1Е  Ф.   Ф,  Утемана  въ 

Спб. — Александръ  Бену  а*     ,     181 
СтАвислАвА-Августа,  художе- 
ствевныя     впечатлЪшн    ко* 
роля  о  своемъ    пребывашв 
въ  Спб.  въ  1797  г.  — С.  Го- 
ряЕНовъ    ........    587 

«СтАРпннАготеатра«,нервыя 
представ.1ен1я  —  С.  й1аков- 
СК1Й 41 
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Съ%зд%э  на  XIV  Археолога- 
чесжомъ  шгь  ЧервшгошЪ. 
Южно  русское  ■свусство. — 
Н.  Макаренко    .....    637 

Съ%зд%,  на  иеждушфодяонъ 
с.  нсторнкоаъ  шгь  Бер^ан!). 
Художестаенночюторп  1тк|М 
отд1кгь.  —  Дн.    А.  Шнялгь    628 

Таганрогъ,  даоревъ — Н.Д.Р.    573 

ТкАТРЪ  Адександроаской^ао- 
хн  —  Ю.  ОзаровскМ       ,     .513 

Томонъ.  Тома  де  — А.  Труб- 
ннковъ 494 

УвРАнстао  аыставкн  «Ста- 
рыхъ  Годоаъ» 744 

УкРАннск|1  коверъ.  —  Ё. 
Кузьмкнъ 241> 

ФАРФ0РЪ,руССК1Й. Н.    Рот- 

штеШнъ 120,  295 

фржскн  Вндды   Падатнны  въ 


Эр||^гаж%- —  Э*  фонъ  -Лжи* 
гартъ 615 

ХкжрЕ,  Лукасъ  де,  а  неаза1Ьст- 
оое  его  прокзведеше  Ь,  йе 
Мае1ег11оск  -,....       5 

Хран'ь  Тодш  и  Мельпанены. 

—  Ю.  ОзарошжаЛ  ,     .     .     .    313 
Храмы,  древнЪйшм  фннсх1е. 

—  Н.  Реражъ     ,     .     .     .     .      75 
Художественно  -  асторвче- 

€К1Й  отдЪ.тъ  на  неждувародн. 
съЪад1)  нсторнковъ  въ  Бер^ 
данК  — Дж.А.  Шмвдгь     .    628 

Щедровскаго.  Пг»,  ^нтогра- 
ф1в  —  С.  п.    Ваноградавгъ  .    363 

ЮвЕдвриыя  взд'&-1и  врененъ 
Лдексаадра  1  —  бар.  А*  Ё* 
Фвдысерэамъ 529 

Южао-р^ссхое  искусство  на 
ХП""  Археод.  сгъШд'Б  в> 
Черннгов'Ь.  —  Н*  Макарешсо    637 


ИЛЛЮСТРАЦ111: 


АквАРкдь  1811  г.  «Прнготов^ 
деше  къ  войнЪ»    ....    383 

АкккрмАнъ,рнсунокънз^  его 
нздан1а  о  казакахъ     .     .     .    553 

АдьбоиА^  страничка  нзъ      58,  59 

АптккАРСК1к  сосуды  1701  г. 

88  —  89,  90 

Аргуновъ,  Н.:  Мужской  порт-^ 
ретъ,  1795  г.    .     .     .     344—345 

—  Портретъ    г-жн    Тодстой, 

ур.  Лопухиной  .     .     .     736—737 
Артзвнъ,  п.  ст.:  Въ  харчеввЪ 

670—671 
Бачч1Аркддн:  Король  Стани^ 

сдавъ-Авпгсгь  .    .    .     586—587 
БвгАмъ,    Бартедь    (припнСр) 

Портретъ  старика  ....    673 
Безмннъ,  Ив.  Арт.:Воскресе- 

Н1е  Христово     .     .     .    200 — 201 

—  Снят1е  съ  креста  •     .     198 — 199 

—  Страшный  судъ    .     .    204—205 
Бекктовъ,    Ш.  п.  (Гравюра) 

104-105 

—  Видъ  дома  П.  П.  Б.  на  бе- 
регу Москвы  рЪкн  за  Само- 
новымъ  ион.,  въ  хонцЪ 
Сдободки  (по  дитогр.  пая. 
XIX  в.) 235 

—  Виньетка  на  загдаввонъ 
дистЪ  «Сочинешя  И.  Ф. 
Богдановича»  (изд.  1809  г.)    164 


—  Виньетка  на  загдаваонъ 
дистЪ  изд.  «Добромыеаъ!» 
1805  г ,     -    .    221 

—  Загдавный  дист^  н  1-ая 
стр.  «Цутешеств1е  N.  N.  въ 
Парижъ  и  Лоодогь»  (изд- 
1808  г.) .109 

—  <Путешест&1е  N.  N.  въ  Па- 
ра ж  ъ  и  ЛондОБЪ»  (изд. 
1807  г,)    ...,.-.     163 

—  Фровтисписъ  къ  соч.  Бог- 
давоввча  (кзд.  1809  г.]       ,    107 

—  Фронгвслнсъ  къ  «Пантеону 
Росе11йскв1ъ  апторовъ^  (взд. 
1801)  (гравюра)     .     .     160—161 

БдвЕсъ,  г.  нетъ  де;  ОдисбеМ 
у  Каднпсо 669 

ёБогоматерьсъ  н даденценъ > 
(франц,  раб.  XV  в.)  мра- 
моръ 26—27 

Боргоньове,  Лыброджо:  Хри- 
стосъ  въ  терн  о  во  мъ  вЪв* 
иЪ 710—711 

Бороввков€К1Й,  в.  Л.:  Порт- 
ретъ невзвЪсшой  (1795  г.)    191 

—  Св.  1оан11Ъ  Богословъ  .     .    739 
Бревна,    В>   (грав.    Кардеддв, 

съ  мншатюры  Ратта)      .     .171 
Буддкусъ,   рвсунви    изъ   его 
вздан1л  (1820  г.)     .     .     555,  557 
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Бушардонъ:    МаленькШ    са- 

тшръ  (бронза)    ....    29, 30 
Буше:  Пастораль       .     .  (уЗО-ТЗ! 

—  Пигмалонъ  н  Галатея) 
йБъАЯкя  Лиза»,  лвт.  Е.  Жит- 

нева  съ  ориг.  Кипренскаго    423 
Бюстъ   фавна   (Итал.  работа 

ХУ*11-в.)  мраморъ  ....      20 
Вакханка,  франц. мрам.  кон. 

ХУШ-в 187 

Ватто:    Ита Л1анская    комед1я 

728—729 
Отдыхъ  напутнвъ  Егнпегь  728 — 729 
Вейденъ,    Роже   ванъ    деръ: 

Женсюй  портретъ      .    100—10! 
Верспронкъ,  Янъ:   ЖенскШ 

портретъ 676 

Вижв-Лебренъ:  Автопортретъ    609 

—  Портр.  кн.  Е.  Ф.  Долгору- 
ковой    607 

Винчи,  Леонардо  да:  Мадонна 

710—711 

Воздухъ,  шитый  золотомъ 
(нач.  ХПП.в.) 641 

сВольтера  вЪнчаше»  (Бронза 
конца  ХУШ-в.).    .    ,.    .   32—33 

Воронихинъ,  А.  Н.:  Дача 
графа  С.  А.  Строганова  (де- 
таль)      568—569 

—  ВнутреннШ  видь  Строганов- 
ской дачи      .     •     .     .     .     .    569 

Выставка  «Старые  Годы»: 
Большой  ^влъ  •    •     .    744 — 745 

—  Одинъ  язъ  боковыхъ  за- 
ловъ 746—747 

Гальвергъ,  С:  Памятникъ 
Александру  I  въ  ГрузинЪ.440 — 441 

Гампельнъ,  К.:  Гравюра 
1825  г.  «Гуляше  въ  Екате- 
рингофЪ» 387 

ГвАРДи,  Фр.:  ЛЪствица  двор- 
ца дожей 732—733 

ГиршФОГЕЛь:  Сосудъ  для  св. 
воды 22 

ГОБЕЛЕНЪ,     ФлОреНТ1ЙСК1Й 

(ХП-в.)      ....    24,  24—25 
ГойЕнъ,Я.в.:  БерегърЪки  192—193 
ГоЙЕНъ,  ванъ  (школа):  Боль- 
шая дорога  ....    696 — 697 
Голландская      школа     нач. 
ХУП-в.:  «Времена  года»  672 

—  Мальчнкъ    ....    690 — 691 
ГоллАЙ1СК1Й      художникъ 

(1654   г.):   Семейный  порт- 
ретъ        680 — 681 

Грасси,  I.:  М.  А.  Нарышкина 

580—581 


Грёзъ:  Первая  пахота  .     730 — 731 
Грузино.  —  Вестибюль      въ 
большомъ  ДомЪ  (деталь)     •    465 

—  Входъ  въ  усадьбу  Грузино 

444-445 

—  Маленькая  столовая  вто- 
рого этажа  (деталь)   .     .    .    455 

—  Печка  въ  кабннетЪ  Арак- 
чеева       456 — 457 

—  Царск1й  кабинетъ         470 — 471 
Гудонъ:      Бюстъ       Вольтера 

(бронза) 339 

—  Бюстъ  Вольтера  (мраморъ)    338 

—  Бронзовая  модель  статуи 
Вольтера 336 

—  Мраморная  статуя  Воль- 
тера      336—337 

—  Мраморный  бюстъ  молодой 
дЪвушки 340 

Гул  о:  Графъ  Аракчеевъ  (брон- 
за)    445 

Гурденъ,  Норбленъ  де  ла: 
Рнсунокъ 390—391 

Гусъ,  Гуго  ванъ  деръ:  Покло- 
нете  волхвовъ  (средняя 
часть  триптиха)     .     .     124 — 125 

—  ЛЪвая   створка     триптиха    126 

—  Правая  створка    триптиха    127 

—  Деталь  средней  части  трип- 
тиха      128—129 

—  ПоклонешеволхвовъГВ'Ьна) 

130—131 

—  Поклонен1е  волхвовъ  (ко- 
шя) 131 

Гутьеръ.  —  Столъ    раб.     Г. 

(бронза  и  мраморъ  2-й  пол. 

ХУП1-В.) 188 

Давидъ,  Герардъ:  Поклонеше 

ВОЛХВОВЪ 684 

Да  у.  Г.:  Гр.  Аракчеевъ  .  438 — 439 

—  Гренадеръ  Свиридовъ  442 — 443 

—  Женщина  съ  попу  гаемъ  690 — 691 
Делормъ — Коммодъ  раб.  Д. 

(Вторая  четв.  ХУШ-в.) .  .  183 
Демартрэ:    Видь   Петербурга 

(гравюра)  ....  548 — 549 
Демерцовъ,  е.  И.  (1805  г.): 

Грузинск1Й  соборъ     .     .     .    448 

—  Большой  грузинск1Й  ДОМЪ    451 

ДжЕмсъ, — Рнсунокъ  изъ  его 
рЪдчайшаго  издатя  1 826  г.    554 

—  Видъ  Петербурга  изъ  книги 
1826  г 558—559 

Джусто,  Андреади:   Мадонна 

704—705 
ДоЙЕнъ,  г.:  Рнсунокъ .     .    .    431 
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Дуччо  дш  Бтонансанья:  Рао- 
пят1е 702—703 

«ЖвнщвнА  съ  кнагой» 
(франц.  раб.  ХШ  а.)      .     .      25 

Записная  кянга  съ  портре- 
томъ  «оро^я  Станасдава-А»- 
гтста  (франц.  раб.  конца 
XVIII  в.)      ....     180—181 

ЗнБЖРвхтсъ,  Янь:  Скотный 
дворъ 690 

Зуврндокка — Круглаязала  148-149 

—  Портретная  зада.    .     142 — 143, 

146-147 

—  Усадьба  со  стороны  парка  135 
ЗурвАРАнъ,Фр.:Распят1е/16 — 717 
ИвАновъ,  А.  А.:  Этюдъ  мал»- 

чака 742—743 

11ддюстрАЦ1я  гь  V  д.  траге- 
Д1Н  <Дматр1Й  Донской»  •    •    523 

—  «Дояъ-Жуанъ  въ  горахъ 
С1ерры-Морены»  (дЪйст.  3-16)   51 9 

—  «Къ  театральныкъ  пЪс- 
нянь» 515 

—  свеотрадьное    представле- 

Н1е  нлн  зр'Ьлнща»      .     •     •    517 
Ингвнъ,  Вотье   ванъ:  Деталь 
скульптуры  въ  ДаммЪ  —  по- 
ЭтъЖ.  ванъ  Марлантъ  314 — 315 
Скульптура  въДамнЪ  317,  319,  320 
Испанской     школы     ХУ-в.: 
Свв.  Мар1Я  Магдалина  и1о- 
аннъ  Богословъ     •     .    668 — 669 
ИтАЛ1Авск6й   школы   XVIII 
вЪка:     Портретъ    молодого 

аббата 730—731 

«Калужская  пизанская  баш- 
ня»   151 

Каналв,  Антошо:  Видь  въ  Ве- 
нец1и 732—733 

—  н  Неполо,  Дж.  Б.:  Дво- 
рецъ 732—733 

Каналетто:  «Башня  Малге- 
ра»  (офортъ)    .     .    .    648 — 649 

—  «Памятникъ»  (офортъ)     .    649 

—  «Терраса»  (офортъ)  .  648 — 649 
Канделявръ  бронзовый  вре- 
мени Директор1и    ....    194 

—  Деталь  бровзов.  канделябры  195 
Каравакъ:    Анна   1оанновна, 

Императрица     •    •    •    328 — 329 

—  Анна  Петровна,  царевна   .    328 

—  Елисавета  Петровна,  Им- 
ператрица    ....     330 — 331 

—  Петръ  I  Императоръ    .     .    324 

—  Петръ  П  »  326—327 

—  «Полтавская  батал1я»  .  •  326 
Кауффманъ,  Анжелика: Абе- 

ларъ  и  Э'^оиза 72 
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I  —  Автопортретъ      .     .     .     66 — 67 

—  Безумная  Джульетта      .     .      69 

—  Монахъ  азъ  Кале    ...      73 

—  Портрегь  А.  В.  Нарышки- 
на   70—71 

Квйпъ,    Альбертъ:    Пейзажъ 

съ  башней    ....    700—701 

Кнпрхнск1Й: Автопортреты    400 — 

401,  413,  416—417 

—  Голнцынъ,  кн.  А.  М.  404—405 

—  ДммтрШДовской  (1805)398— 399 

—  Итал1амск1Ймузыкавтъ412 — 413 

—  Комароаск1Й,  гр.  Е.  Е.  406 — 107 

—  Корсаковъ,  Е.  П.  (1808)  .    401 

—  Мечтательница     .    .    410 — 411 

—  Пейзажъ,  акварель   (1813)    403 

—  Портретъ,  рисунохъ .    402 — 403 

—  Нрудъ  (1801)  .    .    .    396—397 

—  Рисунокъ  (1817)  ....    417 

—  Рюмина,  г-жа  (1826)    .     .    409 

—  Томмловъ,  А.  Р.  (1808)     .    399 

—  Цыганка  (литоп>.  1819)    .    419 

—  Эсхизъ  къ  «Анакреоновой 
гробимцЪ»  (1820)  ....    405 

Клуэ:  Портретъ  аптекаря  Ои- 
1Ье  .......    354 — 355 

Ковры,  Украииспе—     248—249, 

250>    251,   252—253,   253,   254, 

254—255,  255 

Коддв,  Пнтеръ  (?):  Портретъ 
юноши 690 — 691 

Козимо,Шеръди:Мадонна706 — 707 

—  Портретъ  нензвЪстной  706 — 707 
Козловск1Й:  Кн.  Я.  Ф.  Дол- 

горук1Й 36 — 37 

Коитм,  Бервардино  деи:  Пор- 
третъ неизвЪстнаго   .    .     .    713 

Корововыхъ,  часть  дома  (Ка- 
луга, конца  ХУП«в.)  ...      93 

Крвди,  Лоренцо  ди:  Св.  Се- 
мейство     706—707 

Кресло  съ  обивкою  сБове» 
франц.  раб.  середины  ХУШ 
вЪка 184 

Крукшанкъ:  Коп1я  англ.  ка- 
рикатуры Теребенева      .    •    551 

—  Рисунокъ  изъ  книги  йЬИе 

о1  Каро1еоп» 552 

Куапель,  Ш.  а.:  Неистовство 

Ахилла  .....  722—723 
Ланкре,  п.:  Деревенск1я  тве- 

селеи1я 728—729 

—  Помолвка    ....    728—729 
Лампн-отсцъ:  Кн.  Н.  Б.  Юсу- 

повъ 591 

Ла-Туръ:  Портретъ  г-на  Ватлэ 

350—351 


— :  Портретъ  г.  Дювал»-де- 
д'Эпинуа 350 — 351 

Лаунвцъ:  Императоръ  Але- 
ксандръ 467 

Левицкей,  д.  г.:  Портретъ 
гр.  М.  А.  Воронцовой    .     .    738 

—  Портретъ  нензвЪстнаго  738—739 
Лкдюръ:  Часы  въ  ГрузинЪ  452—453 

—  Деталь  большихъ  часовъ 
въ  ГрузинЪ  (по  рис.  Его- 
рова)     453 

Лепотъ:  Часы  (поел,  треть 
ХГП1-в.) 185 

Лервссъ,  Жераръ,  де:  Алле- 
гор1я  "брака  ....     692 — 693 

ЛоррЕнъ,  Клодъ:  Вечеръ  722 — 723 

Лохья.  —  Колокольня   ...      77 

—  Символическ1Й  крестъ  на 
наружной  стЪвЪ  церкви  (рис. 

П.  Рериха) 86 

—  Часть  стЪиописи  храма    .      75, 
79,  80,  81,  82,   84,   85,  86—87 

Маасъ,  п.:  Ганимедъ   .     .     .    682 

—  Истязан1е  Христа     .     676 — 677 

—  Титюсъ,  сынъ  Рембрандта    680 
Млльн,  де:  Чернильница,  на- 
ходившаяся въ  Чесменскомъ 
дворцЪ    ....     602—603,  603 

Мартини,  Симоне:  ВЪнчашя 
Богородицы  ....     704 — 705 

М Артосъ,  П.:  Памятникъ  Пав- 
лу 1  въ  СоборЪ  въ  ГрузивЪ    449 

—  с  Св.  Андрей»  въ  ГрузинЪ 
(1820) 460—461 

Мартыновъ,  а.:  Гравюра     •    582 
«Мастеръ    Женскихъ    По- 
луфигуръ»:  Богоматерь  съ 

Младенцемъ 4 — 5 

есМ  А  стеръМраморныхъ  Ма- 
донн ъу:  Богородица  съ 
Младенцемъ      ....     18 — 19 

сМАстЕръНаизЬисЬ^а»:  По- 
клонев1С     волхвовъ    (рису- 

нокъ) 302—303 

Мемми,  Липпо:  Мадонна  704 — 705 
МодЕНА,  Томазо  ди:  Мадонна 

712—713 
Моды,  женск1я  Алексяндров- 
скаго  времени  —  1803  года 

473,  475,  479 

—  1806  года  (М.  Ф.  Уваро- 
ва —  пис.  Роибауеромъ) .    .    480 

—  1806  —  1808    годовъ    (Гр. 

С.  В.  Панина)    .     .     .     480—481 

—  1809  года  (М.  А.  Нарыш- 
кина, съ  мин1ат.  ВеаотоМ)    482 


—  1814  года  (Съ  орвгишыь- 
наго  рисунка  С>  Г|ыа{ст1о- 
нова)    ........    483 

—  1817  года  —  Кибитка,  токи 

и  капоты       ,    484 

—  1817  года .487 

—  1818  —  1819  годовъ  (С.  П. 
Апракспна,  раб,  Рисса)  484 — 485 

—  1822  года  (лвтогр*  А»  Мар- 
тынова)    .    486—487,  490—49! 

—  1822   —  23     годовъ     (гр, 

М.  Д.  Гурьева) .     .     ,     488—489 

—  1825  года     .     ,     .     .     488^  490 
Молинлрд:  Кн.  Е.  И.    Голи- 
цына, ур.  Сологубъ  .     140 — ^141 

Нарва — чугунная  доска  {съ 
изображ.  Карла  XII)       .     .     152 

Неекъ,  Лыъ  1швъ:  Портретъ 
неизвЪ4  тпаго 079 

Нееръ,  А.  ваи  ь  деръ:  З^ша  698- — 699 

Нидерландское  школы  XV 
вЪка:  Богородвца  .     *     *     .    Й66 

—  начала  ХгИ-в.:  Катокъ     ,    695 

—  ХУ*Ьв,:  Портретъ  иеиз- 
вЪстной    .....     074—675 

К0Г81А1КЕК    (ФННЛЯВДШ)    Ц^р- 

ковнал  роспнсь  .  .  .  95,  96 
НюрнББРгскоЦ    школы    XV 

вЪка:  ВстрЪча  гвв.  Доакима 

и  Анны 664 — 665 

Оплечье  XV1I-вЪка  .  ,  .  260 
Орловск|М,    л*:  Воскрешенш 

Лазаря 389 

—  Кора6лекрушемш(1810)  392-393 

—  «Наполеонова  Аридв»  (ка- 
рикатура)      ......    385 

—  Привал  ъ  арестантовъ         ,    393 

—  Проездка  въ  саилхъ      »     .    395 

—  Рису  нокъ  ..,.,.  391 
Ост  АДЕ,  Л.  ваыъ:  Драка  686 — 687 
Патэръ,    ж*  Б-:     <Угощев1е 

въ  саду;^  ,  .  ,  .  .  182—183 
Пейнаккръ:  Аллея  (сошл)  .  98 
Перронн!):  Портретъ  гр*  Ба- 

—  ДЪтск1й  аоргре!^  /  350—351 
Перуджвно,  и1етро:    Св»  Се- 

васт1апъ 708—709 

Пеацеттл:  Пастушокъ  .  .  726 
ПознАнск1Й,  В.:   С»*    1оаи11Ъ 

Богословъ 203 

Портреты: 

—  Анна  1оалновБа^  И  но.  328 — 329 

—  Анна  Петровна,  царевна   *    328 

—  Аракчеевъ,  графъ    .     438 — ^439 

=  Й'^Г.^ :  :  ; !  35(^35. 
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—  Ввже-Лебреяъ  (автопортр.)  609 

—  Воронцова,  гр.  М.  А.  .     .    738 

—  Гагарвна,  кн.  ур.  гр.  Ягт- 
жннскаа 740 — 741 

—  Голицына,   жн.  А.  А.    ур. 

кн.  Проэороаскаа  ....    139 

—  Голицына,  кн.  В.  В.  ур. 
Энгельгардтъ 136 

—  Голицына,  кн.  Е.  И.  ур. 
Сологубъ      ....    140—141 

—  Голнцынъ,  кн.  А.  М.  404—405 

—  Голнцынъ,  кн.  С.  Ф.  132—133 

—  Голицынъ,  кн.  Ф.  С.    .     .138 

—  ОшЬе,  аптекарь    .     .  354 — 355 

—  Дельме,лвднсъдЪтьмн286— 287 

—  Долгорукова,  кн.  Е.  Ф.     .    607 

—  Дюваль  де  л'Эшшуа     350—351 

—  Дювернуа,  г-жа    .     .    632 — 633 

—  Елисавета  Петровна,  Имп. 

330—331 

—  Кауффманъ,  Анж.  (авто- 
портр.) 66—67 

—  Кипренск!!,  (автопортр).  400— 

401,  413,  416—417 

—  Комаровск1М,  гр.Е.Е.  406—407 

—  Корсаковъ,  Е.  П.     ...     401 

—  Нарышкина,  М.  А.  482, 580—581 

—  Нарышкинъ,  А.  В.       .    70 — 71 

—  Петръ  I 324 

—  Петръ  П    .     .     .     .    326—327 

—  Покорскак,  г-жа        .     .     .    640 

—  Покорсшй,  И.  И.     ...    639 

—  Рибасъ,  А.  И.  де     .     596—597 

—  Рюмина,  г-жа      ....    409 

—  Соймоновъ,  М.  е.    .     .     .    593 

—  Станиславъ-Августъ  .  180—181, 

586—587 

—  Титюсъ,  сынъ  Рембрандта    680 

—  Толстая,  ур.  .Лопухина  736 — 737 

—  Томиловъ,  А.  Р  ....    399 

—  Юсуповъ,  кн.  Н.  Б.      .    .    591 
Проектъ    «Пеньковымъ    ам- 

барамъ»  (сДворецъ  Бирона» 

у  Тучкова  моста)  ....    571 

Пуссенъ:  Похищеше  Прозер- 
пины  720—721 

Пюже:  Похищеше  Прозерпи- 
ны    28—29 

Рафаэль:  Венера  и  Амуръ    .    616 

Рейнольдсъ:  Лэди  Дельме  съ 
дЪтьми 286—287 

РкйтЕРнъ,  Г.:  сКазино  Ра- 
фаэля» (Рисунокъ   1820)    .    621 

Ремврандтъ:  Портретъ  отца 
художника     ....     676—677 

—  Св.  1еронимъ  (сешл)    .   98—99 


Ривгргъ  —  4{1рантвспн<гь 
шзъ  его  113Даа1я      ....    549 

РивАсъ,  Н.  1Г  др,  —  Домъ 
(ак[тр<мь) .    595 

РоББ1л,  Дж.  деллв!  Ыальчикъ 
музыкявтъ 19 

Ро&ЕРЪ,     Гшберъ;     Аржвтек* 
Т)рныЦ  пейзажъ    ....     192 
I  —  Лекоратквнов   аанво.     734 — 735 
I  Рокотон-ь,  е.  С:  Кн.  Гагари- 
на, тр*  гр.  Ягужииская  740 — 741 

—  ЖенскШ    портрет ь  ,    ЗДб — 347 
Ром  л  но,  Дж.:  1Веаера  и  Адо- 

ннсъ» 622 

РомвжНч  Ж.:  Миссь  Вернонъ 

(къ  образ*  Гебы).  .  192—193 
Е*УБЕнсъ,    П.:    Поможете    во 

гробъ  ..,,.,  688—689 
Ружье,  окотви^ье    Ту^жьскаго 

завода  ,.....,.  262 
САвк1»ей,  Ру^аЕДъ:  ЛЪсъ  694-695 
Самойдовъ,  в*  М.  (гравюра)  522 
СкмЕновъ,    И.  С:  Беседка  у 

пристани  нъ  Грузяпо  ,  448 — 449 

—  ьесЪдка  въ  саду  с.  Гру- 
зина.    . \     459 

(1врББРо. — Ваза  съ  гербоыъ 
гр*  Лнвееъ.  (Англ.  работы 
конц.  ХГт  в.) 186 

—  Водосвятнад  чаша  XVII  в. 

258—259 

—  Кадило  1677  года     .     260—261 

—  Кубки,      нЪыецк*     заботы 

XVI  в 186—187 

—  Кубокъ     данцнгскоЁ     раб. 

XVII  в 259 

—  Люстра  нФнеук*  раб,  конц. 
XV^^  в 196 

—  Стакааъ  царевпча  АлексЪя 
Петровича  (XVП  в,)  ,     ,     ,    261 

СолинЕН4^  Фр.:  Борей  по»- 
щаегь  Орит1ю  .     .     .     720 — 721 

Спаситель.  (Падуа.  1444  — 
1456   г.) ,     .       16 

СтАсовъ,  В»  П.:  Башва  у  при- 
стани ВТ*  ГрузнвЪ,     .     .     .    446 

—  Колок  0^1  ьн  я     въ     ГрузниЪ 

446—447 
Ствошъ,  Вить:  РЪзвыя  укра- 
шеи1я  главнаго  алтаря  Марь 
авскаго  собора  »ъ  Краков'Б    759 

—  Успен1е  Бо  го  род  иды  (рЪзь- 

ба  на  деревЪ)    .     .     .     758—759 

—  Богоматерь  ( деталь  У  С11ен1я) 

760—761 
' —  Св.  1оавнъ  Богословъ  (де^ 
таль) 762—763 
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—  Св,  ал.  Петръ  (деталь)  764 — 765 

—  Са.  1ерон[1ыъ  (рЪзьоа  на^ 
дсревВ.  Краковъ.  Соборъ  на 
Вавел'Ь). 763 

Сто  л  ъ,  —  письменный  эпохи 
Регевтства     -    .     .     .    184 — 185 

С  т  о  и  ъ:  Портретъ  неизвЪст- 
наро.     .     ,     * 683 

СустЕ1'МАас'ь,  Ю.:  Портретъ 
даны  съ  д'Баочкою     .     .     .    685 

Табакерка,  золотая  эмалиро- 
ванная (франц.  раб.  2-й  пол. 
ХГт  в.) 180—181 

—  съ  мншатюрой  Бларенберга      36 

—  съ  иин1атюрой  Ыоих  (1е 
8аУ1^ас 36 

—  эпохи  Людовика  XV  .  ^  35 
■ —  эпохи  Регентства  ...  34 
Театральный  занавЪсъ  Але- 

ксандровскага  времени  520 — 521 

ТвАтръ  Таврнческаго  дворца 
въ  С-ПетербургЪ   342—343,  343 

Теннедц  Лвр.:  Портретъ  не- 
изв^тпага 678 

Теотоконули,  Доменико  (Э«1ь 
Греке):  Два  апостола   .  718 — 719 

Теребеневъ,     и.: 

^  «Наполеонова  Слава»  (ка- 
рикатура)   550 

—  «Русск1Й  Сцевола»  (аква- 
рель)      384 

—  сФрвнцузскЁЙ  вояжеръ». 
(Акварель    1812  г.)    .     .     .    386 

Твяторетто:  Портретъ  не- 
извЪстпаго 710 — 711 

Тн||1лнъ:  Портретъ неизвЪст- 
наго 710—711 

Т]еполо,  Дом.  (?):  Эскизъ 
плафона 724 

Тоионъ,  Крыловъ  и  Лжи: 
Памятнпкъ  воинамъ  арак- 
неевскаго  полка  въ  соборЪ 
въ  ГрузинТУ     ....  4э0 — 451 

Томонъ:  Большой  театръ.     .     499 

—  Петербургская  биржа.  494,  497 

—  Полтавской  колонны,  мо- 
дель   501 

—  Проектъ  для  собора  (ри- 
суиокъ) 502 — 503 

—  Театръ  въ  ОдессЪ     .     .     .    507 

—  Фовтанъ  въ  КаменкЪ   .     .    508 

—  Фонтавъ  въ  ПулковЪ   .     .    510 

—  Храмъ  въ  ПавловскЪ.  505,  512 
Товэ,  Н,  А,:  Концертъ  .  730—731 
ТоРЕллн,  С;  Портретъ  А.  И. 

де  Рибасъ 596—597 

Трещины,  рЪшетчатыя и пау- 
тинообразныя    на  деревЪ  и 


холст'Ь  разныхъ  картинъ    .    267 
269,  271,  272,  275,  277,  278 

Троостъ,  Корнелпсъ:  Семей- 
ный портретъ     .     .     .  690 — 691 

Тропвнппъ,  В<:  Портретъ  не- 
взвЪстпаго 379 

Турнебръ,  р.:  Портретъ  ак- 
тера.    ,...,,•-    727 

Уитлэ>  Фр*:  Объаспеше  въ 
любви 732—733 

Фалькоовтъ;  Ьарельефъ  кн. 
Г  Г.  Орлова .     .     .     .     :  30—31 

—  Часы  (мраморъ)   ....       31 
Фарфоръ:      Венера     (Группа 

Мейсенскаго    фарфора    ср« 
ХГШ  вО 190 

—  1[тал1а11ск1е  комедианты, 
(мебсенок.  фарф.  раб.  Кепд- 
лера) ,     .  190—191 

—  Крестьянка.  (Русск]Й  Иипе- 
рат,  фарф.  врем.  Ёлнсаветы 
Петровны) 190 

—  ФрАнкмАсооы  (Группа 
меЦсепск.  ф.  раб.  Кендлера)    189 

—  Цесарки,  раб.  Кенд^ера  и 
часы  второй  эпохи  Мей- 
сенск*  мануфактуры     *  188 — 189 

—  Завода  Гарднера  296,  297, 298 — 

299 
_      э  »  и  Новаго  300—301 

—  1       Бнслова  (М.  С,  1Деп- 

кинъ) 299 

—  »       Козлова 299 

»       Мвклашевснаго  (Зв- 

порожецъ).     >     .     ,    299 

—  ш       Миклашевскаго 

(Чернильница,  ка- 
рикатура на  Поль 
де  Кика)     ....    300 

—  ■»       Миклашевскаго: 

(Вазы  и  кувшинъ)  300^^ — 
301 

—  »       Миклашевскаго  .     -    301 

—  »       ПсазвЪстнаго.     .     .    297 
]*       Новаго:  (Турокъ  съ 

трубкою)    ....    299 

—  »       Понова  ,     .     .     .     .    295 
— ^       1  »       (Иванъ  Гроз- 
ный и  Годувовъ)    .     298 

Флявсовыя  тарелки  К1евской 
фабрики  кн.  Юсупова: 

—  «Видъ    села  Грузвня»    .     .    443 

—  €  Храмъ  Мелисино   на  ост* 
ров'Ь» 469 

Фет  и  Доменико:  Аполлонъ  и 
Мврс1Й 720—721 

ФлипАРъ,  Ш,  Ж.  (?):  Обще- 
ство ва  прогулке  .    .    728^ — 729 
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Фдоркнпйской  шЕоаыХУв.: 
Кеи 706—707 

Фогвлц  X.:  Портреть  кня- 
пгаш  А.  А.  Годицыной,  ур. 
кн.  Прозоровской  ....    139 

ФрАгонАРъ:  Портреть  се- 
стры художняка    .     .    750 — 751 

ФрАнкюйсъ,  Пятеръ:  Муж- 
ской портреть  .     .     .     о76 — 677 

Французской  шкоды  XV  в.: 
ВстрЪча  свв.  1оакн1&ы  н 
Анны 662 — 663 

Фрески  Вядды  Падатины:  с  Ад- 
дегорнческШ    сюжетьу.     .     620, 

620—621 

—  «Алуръ,  стр'Ьдяюш1Й  нзъ 
дука» 618 

— «Венера  и  Адонясь».      622 — 623 

—  «Венера  нПанъСиринксьж624-625 

—  «Венера,  вадЪвающаа  сав- 
дад1Ю» 614 — 615 

—  «Венера  сь  Амуромь»  616 — 617 

—  «Венера  съ  Амуроиь  на 
дедьфннахъ».     .     .     .     618 — 619 

—  «Похнщевве  Едены».     .     .    624 
Хеерк,  Лукасъ  де:  «Дама,  пи- 
шущая ПИСЬМО]»    .     .     .     12 — 13 

—  Кородева  Едисавета  и  три 
богини 6 — 7 

—  Мовахъ  Цнстарцванскаго 
ордена  (створка  триптиха).       И 

—  Монахъ  Цистарц1анскаго 
ордена  (детадь  створки).     .  8 — 9 

—  Св.  1оанвъ  Креститедь 
(створка  триптиха)     ...      10 

—  Триптихъ     въ    закр.  видЪ        9 

—  Э«<еовора  Португадьская    .      13 
НоиЫ^ап!,    снимокъ  сь  ди- 

тограф1И  изь  адьбома    552 — 553 
Царское     седо.  —  Корпусъ 
подиц1и;(проектъарх.  Гесте 

1818  г.) 570 

Часы  (2  пол.  ХУП  в.)     .     32—33 

—  эпохи  Людовика  XVI     .  34 — 35 


Чкрнкцовь,  Никанорь:  Дача 
Нарышкнныхь  на  аптекар- 
скомь  островЪ 580 

Ч  им  А  да  Канедьяно:  Богома- 
терь  714—715 

«Чугунная  доска»,  найден- 
ная вь  НарвЪ  (сь  нзобр. 
Карда  ХП) 152 

ШпАдвры.  —  «Бракосочета- 
ше  Амура  м  Психеи»  (фда- 
мандская  шпадера  но  кар- 
тону в.  д.  Гекке)  •     .     .     .193 

—  «Огдыхь  на  охотЪ»  (ма- 
нуфактура вь  Бовэ,  по  коо- 
тону  Буше  1736)     .     .  196—197 

Эртфедьдть,  а.:  Корабди  700—701 
Ювкдирмыя     идд1Уд1я     вре- 
мень  Адександра  I.  —  Брош- 
ка изь   жемчуговь  м  брид- 
д1антовь 542 

—  Брошка  и  печать  изь  зо- 
дота  и  камней 543 

—  ВЪерь  (врем.  Адександра  I) 

544—545 

—  Золотой  гребень,  цвЪты 
изь  рубиновь  и  бридд1ан- 
товь 535 

—  Три  Д1адемы  изь  бридд1ан- 
товь 532 — 533 

—  Кодье  (еп  е&с1в,ув^е)  изь 
бридд1антовь  и  изумрудовь    540 

—  Кодось,  натур,  вед.  изь 
ддадемы 541 

—  Ожередья,  вЪпь,  брошка, 
серьги,  пряжки  и  пр.  нзь 
бридд1антовь  и  изумрудовь 
530— 5 И,    536—537,    537, 

538—539 
ЯнсЕНсь:    Портреть   неизвЪ- 

стнаго 676—677 

Рисунки     подписей     на    стр. 

182—183,  192—193  испод- 

нены  художникомь  В.  Я.  Чем- 

берсомь. 
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ПОДПИСКА   НА    1908  ГОДЪ. 

Ц'Ы|а  годовой  П0ДШ1СКН  съ  доставкоХ  въ  Россш  -*  в  р.  60  ж^  беа» 
доставив — 6  р.;  за  граннау  30  фраявовъ. 

Въ  розвжчной  продажЪ  9того  выпуска  ве  внЪетса. 

Ковтора  редавд{в:  Спб.  СоивоМ  оер.,  7.  (Твв.  сСврЁзгег»). 
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